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INTRODUCCION

ADITAMENTO A LOS DATOS BIOGRAFICOS

Aparece el segundo tomo de nuestra reediciéon de la Facultad Orgdnica de Francisco Correa
de Arauxo sin que hayamos podido completarlo, en la medida que desedbamos, de datos biogra-
ficos inéditos acerca del insigne maestro. El lapso de tiempo transcurrido entre la publicacién
del tomo primero y la de este segundo y ultimo, lo hemos dedicado a nuevas busquedas en pos de
mds noticias exactas sobre la vida del organista de la hispalense iglesia de San Salvador. El
mutismo de los documentos o, si quieren, el vacio de los archivos en lo atafiedero a Correa de
Arauxo, vencié nuestra voluntad férrea de aclarar y completar, como nos propusimos, la biografia
del compositor. Buscamos y rebuscamos pacientemente por los archivos de Madrid, de Simaneas,
de Cérdoba, de Jaén, de Sevilla y de otros lugares, pero sélo del Archivo Catedralicio jaenés
conseguimos arrancar algin dato nuevo y concreto. Hay ocasiones, sin embargo, que habla el
silencio, abarcando éste una contestacion concluyente.

Que los documentos conservados en los archivos de Madrid y Simancas hayan omitido el
nombre de Correa de Arauxo, significa sin duda que el maestro nunca desempefié funcidn alguna
artistica en la Corte, cargo a que aludié en la carta escrita por su propio puiio y dirigida al tribu-
nal, y cuya fotocopia reproducimos en el primer tomo, entre las piginas 40 y 41 de nuestra reedi-
ci6n. Ignoramos en absoluto las razones que indujeron a Correa a no aceptar la plaza para la que,
segtin él dice, fuera nombrado por Su Majestad en la «Capellania Real de su Real Convento de la
Encarnacién de Madrids, precisamente cuando su pleito desastroso con el Cabildo de San Sal-
vador hacfa de su vida en Sevilla todo lo contrario a un mar de rosas y alegrias. ;Por qué per-
sistiria en quedarse en Andalucia?

La documentacién, relativa a las distintas capillas madrilefias subvencionadas por la Corona
de Espafa, que de la primera mitad del siglo XviI se conserva en varios archivos de la capital
y en el Archivo General de Simancas, es lo suficientemente completa para deducirse de ella sin
dificultad que Correa jamis se posesiond de cargo alguno en la Corte. Conforme a lo que dijimos
en la pdgina 13 del tomo primero, data del afio de 1633 la ultima noticia conservada acerca de
la estancia de Correa en San Salvador, de Sevilla. Después se pierde su rastro en esta ciudad sin
que aparezca en Madrid. Y por aquellos tiempos, la Corte solicitaba misicos, y precisamente
para el Monasterio de la Encarnacién. Con fecha «Madrid, a 25 de Septiembre de 1635» se con-
serva en Simancas! una provisién de Felipe IV, fundando y dotando las fiestas de Nuestra Sefiora
de la Expectacién y de Santiago, con sus octavas, dos capellanfas y otras memorias en el Monas-
terio de la Encarnacién, de Madrid, que, entre otras cosas, reza : «.. y tengo por bien que ha-
uiendo en la Capilla nezessidad de Mussicos, se pueda proueher esta Capellania en quien lo ssea

(v no tenga los dichos grados) como pareziere al Capellin mayor y Priora del dicho Monasterio,
dandome primero cuenta dello y a los Reyves mis subcessores para que demos lizencia que las

1. Simancas : Patronato Real, leg. 39, fol. 91. Documento n.° 3536, segin el catdlogo : Patronato Real.
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8 LIBRO DE TIENTOS DE CORREA

personas que se nos hubieren de consultar sean Mussicos por aquella vezy». Nada mds hallamos
en Simancas que se relacionase con esta provision. A pesar de no pertenecer a este archivo las
cuentas y otros detalles sobre capillas de musica de una época tan tardia como la de Felipe IV,
continuamos, a guisa de descargo de conciencia, nuestras bisquedas por la seccién del Patronato
Eclesidstico, encontrando sélo en uno de los muchos legajos consultados un casi homdnimo de
nuestro organista, un tal Francisco de Arauxo, de la Orden de Santo Domingo, y gallego, que en el
afio de 1642 procurd vacante en una iglesia.! Nada mds adelantamos en Simancas sobre este asunto.

En la seccién Clero del Archivo Histérico Nacional, de Madrid, estudiamos algunos libros
de cuentas y otros papeles concernientes a las Agustinas Descalzas de la Encarnacién.? Dichas
cuentas, que se conservan a partir de 1639 hasta bien entrado el siglo Xvii1, muestran cantidad de
pagos hechos a organistas y otros musicos que sirvieron en ocasién de distintas fiestas y funcio-
nes religiosas organizadas en aquel monasterio, pero desgraciadamente nunca citan los nombres de
los artistas que prestaron sus servicios. Algunos pagos fueron asentados con la especificacion
de «a los musicos de la Capilla Reals, de lo que se desprende la colaboraciéon de éstos en las eje-
cuciones musicales realizadas en la Encarnacién. Desde luego, si careciésemos de tales asientos,
todavia existen muchos otros documentos de los que se sabe que la capilla musical de la Encar-
nacién era un anexo de la Capilla Real.

Las cuentas antes mencionadas, como consecuencia légica, nos llevaron a la consulta de
los «Roolos de Gajes de los Criados de la Capilla Real del Rey Nr. Seiior, de los Afios desde el
del 1612 hasta el tercio primero de 1691»3 por contener éstos los nombres de todos los musicos
que colaboraron en la Capilla Real y, por lo tanto, también en las ejecuciones musicales de la
Encarnacién. No registran el nombre de Francisco Correa de Arauxo. Durante 1634 y los afos
siguientes, o sea la época correspondiente a Correa, que aqui nos interesa, trabajaban en la Capi-
lla Real en calidad de tahedores de instrumentos de tecla y congéneres : Sebastidn Martinez,
capellin y organista; Francisco Clavijo, organista; Sebastidn Verdugo, organista; Juan Ydalgo,
musico del arpa, y Matheo de Abila, afinador del érgano. Entre los demds instrumentistas y can-
tores, tampoco se cuenta ningtin Correa de Arauxo, por lo que se ve que éste no llegd a ser miem-
bro de la Capilla Real.

Aun no satisfechos con los resultados de nuestras investigaciones, procedimos a la consulta de
las cuentas del «Maestro de la Cimara» de los afios de 1638 a 1640* y de los libros de la ¢Junta
de Obras y Bosques Reales», afios 1633-1652,° que, si bien aluden a varios musicos, no incluyen el
nombre de Correa. En el madrilefio Archivo Histérico Nacional hojeamos todavia los papeles
concernientes a los Trinitarios de la Encarnacién, de la misma capital, y los documentos relacio-
nados con la iglesia de San Salvador, de Sevilla, pero todo en vano. Después de tantas con-
sultas y bisquedas, y ante la presencia de tal cantidad de documentos, suministrindonos la mds
precisa informacién acerca de todos los miembros que constituian la Capilla Real y anejas, serd
licito afirmar que Correa no desempefié ningtin cargo oficial en la Corte y que no pertenecié a
ninguna de sus organizaciones musicales. Abandonamos, por lo tanto, la hipétesis de que Correa
haya accedido a ocupar un lugar en la Capilla Real de la Encarnacién, de Madrid.

En la pagina 17 de nuestros «Datos biograficoss del primer volumen emitimos el parecer
que el segundo pleito con que Correa se debatia en Sevilla y que versaba sobre los derechos dima-
nantes de una capellania, fuera juzgado en Jaén. Admitiamos, incluso, en lo mds fntimo de nues-
tro pensamiento, que aquello implicaria una ida de Correa a Jaén. A fin de averiguar la verdad,
emprendimos la exploracién del Archivo Catedralicio jaenés, estudiando, entre otros documentos,
principalmente las Actas capitulares correspondientes a los afios de 1632 a 1648. No tuvimos
la suerte de encontrar las Cuentas de Fébrica o de Sacristia de la misma época. Tampoco alcan-
zamos las Ordenaciones de Sacerdotes, archivadas en el Palacio Episcopal, pero, segtin informacién de
nuestro excelente amigo don Guillermo Alamo, maestro de capilla y organista de la S. I. C.
de Jaén, éstas no remontarian a los afios de juventud de Correa.

1. Simancas : Patronato Eclesidstico, leg. 115. 4. Madrid, Arch. de Palacio, leg. 6730.
2. Madrid, Arch. Hist. Nac., secc. Clero, leg. 66o. 5. Madrid, Arch. de Palacio, leg. 4, archivo nime-
3. Madrid, Arch. de Palacio, leg. 1135. ro z6.
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ADITAMENTO A4 LOS DATOS BIOGRAFICOS 9

A consecuencia de las diligencias efectuadas, se disipé nuestra esperanza de encontrara
Correa entronizado como maestro de capilla u organista de la Catedral jaenesa, cargo que pensa-
bamos habria podido asumir después de su rompimiento con el Cabildo de San Salvador, en Sevilla.
Como resultado de nuestras investigaciones, cabe ahora aseverar que Correa nunca pertenecié al
Cabildo de la Catedral de Jaén y que en este recinto no desempend ninguna funcién estable. No
consta su nombre en la lista de los maestros de capilla ni en la de los organistas.

Maestro de capilla de esta Catedral era, en 1635, De Quesada o Dequessada, que al afio
siguiente, no sabemos si por defuncién, dejé la plaza vacante. En 1636 pidié el Cabildo «que
informen los maestros de capilla de Toledo, Cérdoba y de la Encarnaciéon de Madrid para reco-
mendar un maestro de capilla para la vacante de Jaémy. Por lo visto, no era tan facil encontrar
el personaje deseado, puesto que en el mes de enero de 1637 continué la plaza vacante, debido
a que el Cabildo procedi6é al nombramiento de un maestro de capilla en el ynferin, escogiendo para
ello a Jayme Blasco, sochantre, que ya sale en las cuentas de 1633 y aflos sucesivos como bene-
ficiario de varias ayudas de coste. La interinidad de Blasco duré bastante tiempo. En 1647
ocupa Escobedo el puesto de maestro de capilla.?

Organista de dicha Catedral era, a partir de 1633, Migue! Garcia, procedente de Coérdoba.
Durante 1635, el Cabildo «manda examinar unas chanzonetas o villancicos de Quesada y del orga-
nista Miguel Garcia, para quedarse el Cabildo con los que fueren los mejores de ambos».?  En 1636,
Garcia es sucedido en el cargo por Antonio Baptista,® que ocupa la plaza de organista durante los
aflos que a nuestro propdsito interesan. No logramos ver exactamente cuindo cesé Baptista en
sus funciones, o si acaso mds tarde se le asociara un segundo organista, cuya fecha de la toma de
posesién ignoramos. Conste, empero, que el 2 de octubre de 1646, el Cabildo concedid se aumen-
tase el sueldo del organista Francisco Garcia. Quede para otra oportunidad el trabajo de averi-
guar si existe algin parentesco entre ambos organistas : Miguel Garcia y Francisco Garcia.

Como se puede ver, no hubo en este templo ninglin maestro de capilla u organista de ape-
llido Correa. Este hecho no impide que nuestro organista sirviera accidentalmente la Catedral,
concurriendo para una u otra solemnidad extraordinaria con alguna composicién que el Cabildo
pedirfa o encargaria ex profeso. Conforme acabamos de enterarnos por el examen hecho de la
parte del Cabildo, de villancicos de Quesada y Miguel Garcia, seguramente se adquirieron compo-
siciones musicales con el fin de enriquecer el repertorio ¥ reunir un buen fondo de miisica sacra.
Asi reza un asiento en las Actas capitulares jaenesas del 10 de junio de 1636 : «Al M.? Francisco
Correa se le dieron seis gallinas de ayuda de coste de la hacienda de la fibrica por las changone-
tas que dié para la fiesta del Ssmo.»4 Dado que en este perfodo de la historia de la miisica no
consta la existencia de otro Francisco Correa, menos aun en Andalucia, e insinuando la segunda
causa del organista que mantenia relaciones con Jaén, a cuyo tribunal acudiria para presenciar
el fallo de la sentencia, nada impide tomar por seguro que las citadas seis gallinas vinieran a parar
a las manos de nuestro Francisco Correa de Arauxo, autor de la Facultad Orgdnica. De esta
suerte sabemos ahora a ciencia cierta que Correa anduvo en 1636 por Jaén. ;Se retiraria a
esta ciudad, para vivir recatadamente, dedicado a su arte? ;Se acogeria a un convento?
¢O tafierfa acaso los érganos de alguna iglesia del cercano Baeza o Ubeda? Preguntas que no po-
demos contestar. Al instante que aparece su huella, ésta vuelve a borrarse, y nadie sabe en qué
direccién se volatiliz. Hasta la fecha ho aparecié el nombre de Correa en ningiin otro documento
de la regién; tampoco se cruzd con él don Luis Gonzdlez Lopez, cronista oficial de la provincia de
Jaén, quien, con generosa solicitud, hizo a nuestras instancias pesquisas dentro y fuera de la
Catedral, infelizmente sin éxito alguno, por lo que el resumen de su comunicado a nosotros se redujo
a un laconico «Nada, no existe naday.

A pesar de varias biisquedas efectuadas en el ya no muy rico archivo musical de la Catedral
de Jaén, no se volvieron a encontrar las aludidas changonetas de Correa de Arauxo. Debemos con-
siderarlas extraviadas. ¢Se parecerian esas changonetas a la Prosa del Santisimo Sacramento inserta
casi al fin de la Facultad Organica? Quizd si. Por lo menos se desprende de sus obras de de-

1. Jaén, Arch. Cat., Actas cap., 1632-1648. 3. Jaén, Arch. Cat., Actas cap. 1636 vy afios ss.
2. Jaén, Arch. Cat., Actas cap., 1635, fol. 50. 4. Jaén, Arch. Cat., Actas cap., 1636, fol. 66.

2, — Instituto Espafiol de Musicologia.
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10 LIBRO DE TIENTOS DE CORREA

vocién sobre textos litirgicos, incluidas en el libro de érgano, que para éstas se servia de un estilo
mas llano y sencillo que para su produccién de tientos, discursos, diferencias y glosas sobre can-
ciones. Que sepamos, ninglin otro documento jaenés vuelve a senalar composiciones de Correa.
De momento, faltos de mas datos, hemos de dar por terminado este pequefio intermedio de Jaén.

En verdad, extrafia la parquedad de noticias sobre un hombre cuyo arte no podia causar
indiferencia ni dar la sensacién de algo cotidiano a ningtin profesional o aficionado a la musica.
Sorprende que apenas un reducido nimero de musicos, cronistas y lexicografos hayan mencio-
nado, a través de sus escritos, al maestro que sobresalia muy por encima de la famosa medio-
cridad que ya por aquel entonces empezaba a invadir la musica espafiola dentro y fuera de
la Iglesia.

La eterna cuestién de si Correa de Arauxo era o no cien por cien espafiol y sevillano,
tampoco halla la menor clave de solucién en libros de referencia como «Hijos ilustres de Sevillay, de
Diaz de Valderrama. Que brille el nombre de Correa de Arauxo por su ausencia en esta especie
de «Who's who» sietecentista y sevillano, poco o nada significa, puesto que hace omisién sistemd-
tica de todo cuanto sea musico y precisamente de vates del arte sonoro aun mucho mas universa-
les y célebres que Correa y de los que se sabe con toda seguridad ser oriundos de la capital an-
daluza.

Menos comprensible nos resulta la circunstancia de no encontrar ninguna mencién de Correa
en el Libro de Descripcion de Verdaderos Retralos, de Francisco Pacheco, el cual evoca tantos per-
sonajes pertenecientes a todas las ramas del arte, activos por aquel entonces en Sevilla.

De Pacheco hay obras fechadas, por lo menos, desde 158g a 1651. Coinciden, pues, las épo-
cas de produccién del pintor y del organista, siendo obvio opinar que ambos se conocieron en
el medio artistico hispalense, en donde nadie se perdia. Agreguemos también que en importancia,
a seguir de la Catedral, era la iglesia de San Salvador la segunda de la ciudad; asi, el poseer
los érganos de este templo equivalia a una posicién artistica y social de cierto relieve. La
calidad de las ejecuciones musicales habidas en San Salvador y la categoria de sus 6rganos queda
corroborada por el hecho de que la Catedral, ante la necesidad de recurrir a suplentes, llamaba de
preferencia al personal de aquella iglesia. Con respecto a lo dicho, transcribimos de las Actas
capitulares el siguiente asiento, fechado el 31 de enero de 1652 : ¢Ayuda de costa a un ayudante
de organista de San Salvador para suplir la falta de los organistas de la yglesia que estin enfer-
mos...»"t  S6lo se nos ocurre dos motivos para explicar el silencio de Pacheco. Primero : Como
se desconoce el afio en que Pacheco redacté su Libro de Descripeion de Verdaderos Retratos, podria-
mos suponerlo anterior a 1626, el afio de la publicacion de la Facultad Orgdnica, y también ante-
rior al tiempo que Correa habia adquirido alguna celebridad. Verdad es que Pacheco se refiere
mayormente a musicos de un poco mds de edad que Correa. Basta, en este sentido, cerciorarse,
por ejemplo, de los afios de vida de Francisco Peraza (1564-1598), el organista tan alabado por
Pacheco. Segundo : Pacheco, tal vez no se sentirfa atraido por el arte ni por el cardcter un poquito
duro de Correa, aconsejando su omisién cualquier falta de simpatia. Bien entendido, todo eso
no pasa de conjeturas y suposiciones a que nos induce la ausencia de noticias concretas.

Tampoco aportan ningin elemento aclaratorio nuevo, apto para adelantar algo respecto
a la determinacién de la nacionalidad y del origen de Correa, las notas marginales insertas en los
ejemplares de la Facultad Orgdnica, conservados en la Library of Congress de Washington y en
la Bibliothéque Royale de Bruselas. Las acotaciones en el ejemplar de Washington, que nos fue-
ron comunicados por el musicélogo doctor Joseph Richard Rancourt, favor que mucho agradece-
mos, revelan que el libro pertenecié en tiempos pasados a algin musico espaiiol. Esas acotaciones
no revisten especial importancia. En cuanto al ejemplar de Bruselas, reza un apunte, hecho en
la hoja del frontispicio, que procede de la Congregacién del Oratorio de Estremoz (Portugal),
Asi constatamos una vez mas la irradiacién simultdnea de Correa en ambos paises, la distribucién
equilibrada de su libro por Espafia y Portugal; ventaja y hecho curioso que en la misma época no
vuelve a reproducirse en tamafia medida con el esparcimiento eventual por las dos naciones de

1. Sevilla, Arch. Cat., Autos cap., vol. 6o, fol. 6.
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ADITAMENTO A LOS DATOS BIOGRAFICOS II

obras de otros autores espanoles o portugueses. Semejante hecho no consigue disminuir nuestras
sospechas acerca de la ambigiiedad de la ascendencia de Correa.

Sin embargo, espafiol, portugués o hispano portugués, nacido o no en Sevilla, fallecido o no
en Jaén, Madrid o dondequiera, el conocimiento del lugar de su nacimiento, del nombre de sus
genitores, de la fecha exacta de su muerte y otras noticias biogrificas parecidas, no contribuirian
a explicar mds ni mejor la obra, que, en el caso de Correa, se explica lo suficientemente por
si misma. No es la letra muerta de fechas y datos que mantiene vivo el recuerdo de un hombre
excepcional, sino su obra. Pongamos, por lo tanto, mano a lo prdctico, hagamos de Correa objeto
de audiciones, de conciertos, de enseflanza : serd ésta la mejor manera de servir su memoria y la
miisica entera.

La plasticidad barroca de su arte, que trepa muchos humores y disposiciones del alma, el
cardcter incisivo de sus lineas sonoras, la libertad de su concento, la acrimonia y agudeza de su
armonia, la inestabilidad equilibrada de su temple, la vivacidad de sus configuraciones, el dua-
lismo entre lo objetivo v lo subjetivo, la casta virilidad del sonido, la comprensibilidad inmediata
de su mensaje, sus formas y su lenguaje casi exentos de larguras excesivas o de retérica musical
superflua, todas éstas y muchas otras cualidades que sélo se hallan, tocando con amor y arte en
instrumentos adecuados, propugnan la reintegracién de la obra de Correa en el ser y devenir musical
de nuestros tiempos. Y no en balde acaece que las artes de hoy tengan tanto en comnin con las de
principios del siglo xvii. En ambas se manifiesta el ansia de vivir, el ahinco de evadirse de lo
racional y cotidiano, la necesidad de romper con las convenciones. Ambas son irrequietas; ner-
viosas, no ajenas a conceptos redargiidos, repletas de perspectivas en contorsién. La distancia
que mide entre Francisco Correa de Arauxo y Niels Viggo Bentzon o Paul Hindemith no es tan
enorme como quizd parezca al primer instante. Huelga adentrarnos en apreciaciones o comen-
tarios prolijos, puesto que en el tomo primero expusimos lo que nos cupo decir acerca de las carac-
teristicas de la obra de Correa. Cuanto mayor la profusién de palabras tendentes a describir crea-
ciones de arte — palabras que nunca igualan el poder inmediato de expresién auténtica ema-
nado de la propia obra, ni mucho menos substituyen o refuerzan el clima estético harto tangible
va en la superficie de las composiciones —, tanto mayor el peligro de caer en aquel palabreo que
los ingleses, dando en el clavo, designan por words but words.
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Otrosi aludimos, en nuestra introduccion al primer volumen, al apéndice contenido en el ejem-
plar de la Facultad Orgdnica perteneciente a la Real Biblioteca da Ajuda (Lisboa), y que le afa-
dié un comentarista portugués tan entusiasta como estudioso de la obra de Correa. Ignoramos
en absoluto quién serd el autor de los comentarios. Desde luego, por el estilo del lenguaje usado
y por las obras de autores espafioles, algunos de éstos residentes en Lisboa, que agregd el revisor;
no serda desacertado suponer tratarse de un organista portugués, contemporineo de Correa, y que
trabajaba en la capital de su pais nativo. La confeccion del anexo revela que el comentarista
era conocedor de los problemas y de las teorfas inherentes a la miisica de 6rgano de su época;
ademds, poseedor de repertorio extenso, permitiéndole aducir para cada caso el ejemplo y el autor
adecuado. De tal modo integrado se sentiria en la obra de Correa, que no tan sélo continud
la numeracién de los folios de la Faculiad Orginica — ésta termina en el fol. 204 y comienza el
apéndice por el fol. 205 —, sino incluso trabajé los primeros compases del quinto tiento de Correa
a manera de transposicién y transcripcién, poniendo, quitando o modificando, seglin sus antojos
explicativos, detalles del contexto primitivo.

El texto original de las notas anejas escritas por ei comentarista andnimo es el siguiente:

[Fol. zo5.] «Neste liuro faltao algumas obras accidentais que sdo muito necessirias, nelle irei acres-
centando as que me parecer mais necessdrias, que comegardo por huma obra de quinto por delasolre sébre o
passo do Pange Lingua; nos orgdos naturais sempre ud por delasolre; hé de Aluarado, folhas 206.

Nos orgios naturais de doze palmos ou de seis ou de tres de ordindrio vdo pro. por delasolte, e vem quinto
tom algumas vezes pelo mesmo signo, como hé O Nobis datus de Getreiro (= Guerrero) e outros desta sorte
soposto o mais comum hé uir quinto por cesolfaut. Uem tambg Oitauc tom por delasolre, o que també falta
neste linro,

Por elami nos orgdos desta sorte ud tonos seguintes, ué quarto natural, ué terceiro, ué sétimo, e ud algu-
mas vezes Oitauo e també ud p °. como se pode ver na misa Inter Vestibulum de Gerreiro, que o sentou na-
tural ha por elami, § por delasolre fica baixo o que també falta neste liuro, tudo tirado o quarto.

Por f-faut né sexto nos orgios naturais, em outros orgdos ué ocitauo, mas uou mesmo tratando ao
natural.

Pela diuizdo de f-faut ué algumas uezes terceiro, fazendo re, na diuizio e fa em alamire, e ué noueno
tono, por aqui tras este liuro huma obra folhas 207 acidental.

Por gesolrent ué segundo tom por bemol, ué algumas uezes hum Oitauo alto; sexto tenho tangido
alguds uezes por este signo a falta de cotrabaixo, suplindo os tenores.

Por alamire ud segundo tom algumas uezes os q també faltam.

[Fol. z05v.] As folhas duzentas e noue — 209 uai huma de sexto por gesolreut q pode seruirde oitauo
por delasolre, clanzulando no mesmo delasolre.

Folhas duzentas e onze — 21T nai outra obra de sexto por gesolreut, fenecendo nele, q pode seruir de
Oitauo por delasolre. HE de vdrios autores.

Folhas duzétas e treze — 213 uai outra obra de sexto por gesolreut, pode seruir de Oitauo por delasolre
se quizerd clauzular em delasolre; de Aluarado.

Folhas duzétas e seis — 206 uai huma obra de quinto deste liuro q fica folhas 15, uai apontada hn
ponto asima, fazendo fa en gesolreut, e fa en delasolre quinta asima.»
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Para nosotros, el principal interés de este apéndice reside en el hecho de proporcionarnos
un pequefio nimero de obras de indiscutible valor artistico y estético de autores, sobre todo espa-
fioles, de los cuales no se conservan apenas obras en otras fuentes de musica de tecla manuscritas
o impresas. Dada la indole de estas bellas piezas y su relacién, aunque indirecta, con Correa,
cosa que no impide echen alguna luz sobre el arte orginico en general de aquella época y de modo
especial sobre Jerénimo Peraza, uno de los mentores del susodicho maestro, resolvimos acabar
la reedicién de la Facultad Organica con la insercién del apéndice.

NOTA SOBRE LOS COMPOSITORES INCLUIDOS EN EL APENDIDE DE AJUDA

No obstante haber sido muy intensas las relaciones y los intercambios musicales entre
Espaiia y Portugal a lo largo del siglo xvi, veriticindose un vaivén constante de compositores,
maestros de capilla, instrumentistas y cantores entre las Cortes de Madrid y de Lisboa, a partir
de 1580, tales conexiones todavia se incrementaron con motivo de la fusién de Portugal por
parte de Felipe 11, con la Corona de Espafia. No es de extrafiar que la residencia temporal, en
Lisboa, de los reyes de Castilla provocase el traslado de musicos espaiioles a Portugal, para con-
tinuar éstos sirviendo a su monarca en el «pag¢or y la seo de la capital lusitana. Aunque por
aquel entonces no faltasen en Lisboa buenos musicos, se comprende que los nuevos duefios del pais
no prescindiesen de los servidores de su propia nacién. Consecuencia de aquella inmigracién fué
que la Capilla Real portuguesa se vié favorecida por la colaboracién armoniosa entre artistas pro-
cedentes de las mds distintas regiones de la Peninsula.

A la serie de miisicos espafioles inmigrados en Portugal durante la era del dominio felipino,
pertenece el organista vizcaino Diego de Alvarado, miembro de la Capilla Real de Lisboa desde 1600
a 1643, el afio de su fallecimiento. Primero organista de Felipe III y, después de la restauraciéon
realizada en 1640, de Don Juan IV, sirvié en dos reinados de tendencias muy diversas. Conforme
consta de varios documentos conservados en el Arquivo da Torre do Tombo en Lisboa, tanto
Felipe IIT como Don Juan IV hicieron repetidas veces mercedes a su organista vascongado. EI
rey portugués aun socorrié a Marfa da Costa, viuda de Diogo de Alvarado, y un sobrino suyo, Pedro
de Alvarado, «mogo de nimero da Capella Realv.! Alvarado fué enterrado en la antigua iglesia
lisboeta de los Martires, destruida por el terremoto de 1755, rezando, seglin Sousa Viterbo, el
epitafio de su tumba : «Sepultura de Diogo de Alvarado, tangedor de tecla da capella real 43 annos
e de sua mulher, o qual falleceu en 12 de fevereiro de 1643.»

Durante muchos afios colaboraron Diogo de Alvarado y el Padre Manoel Rodriguez Coelho
en la misma capilla, y su mutuo alternar habrd sido fructifero para la obra organistica de
ambos.®

El catdlogo de la biblioteca musical de Don Juan IV enumera dos motetes de Alvarado,
uno a cinco voces, Ave Virgo gloriosa, y otro a cuatro, Versa est in luctum, obras, como es sabido,
desaparecidas cuando el cataclismo de 1755. Hasta ahora, y a pesar de insistentes biisquedas empren-
didas en su pais nativo por nuestro querido amigo y colega el Padre José Antonio de Donostia,
no ha aparecido en Espafia ninguna composicion de Alvarado. Continuamos, por lo tanto, a con-
siderar como tnicas obras conservadas los dos tientos incluidos en el apéndice de Ajuda.

El primero de ellos, sobre el Pange lingua mozarabe, lo tenemos por una de las cumbres de
toda la literatura de tientos. No sabemos si admirar mds su sencillez noble o su condensacién de
mistica contemplacién. El otro, también derivado de algiin tema litiirgico — giro temdtico que
se tepite igualmente en los tientos n.s 37 y 44 de Correa — vuelve a evidenciar la inspiracién facil
y la mano de maestro consumado de Diogo de Alvarado. Digno de mencién especial es el detalle
técnico de que los agudisimos de este tiento sobrepasan una vez el — en la Peninsula hasta entonces
siempre acostumbrado — limite del /e para tocar en el si contiguo, lo que demuestra que ya en

1. La transcripcién y publicacion de estos docu- Musica em Portugal de Sovuza ViTErBo (Coimbra, 1932).
mentos, asi como también de los alusivos a Lacerna, 2. S. KASTNER, Musica Hispdnica y Contribuciin,
puede verse en la obra Swubsidios para a Histovia da pdginas 164 ss.
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14 LIBRO DE TIENTOS DE CORREA

aquellos tiempos hubo en Lisboa dérganos, claves o monacordios, cuyo dmbito era por lo menos
en los agudos un poco mds extenso que el usado sistemdticamente por los compositores para tecla
desde Antonio de Cabezdén hasta casi Juan de Cabanilles.

También era Estacio de Lacerna uno de los organistas que vinieron de Espafia a Portugal.
Acerca de éste poseemos atin menos noticias biogrificas que sobre Alvarado. Sdbese tinicamente
que era hijo de Alejandro de Lacerna, natural de Sevilla, y que en carta de 5 de diciembre de 1595
fué nombrado por Felipe II taiiedor de tecla de la Capilla Real «com a tenga de 20 000 reais e tres.
moios de trigos. El Padre Manoel Rodriguez Coelho sucedié en 1604 en el cargo a Estacio de La-
cerna; ignoramos si éste cesd en el desempefio por defuncién o si prosiguid su carrera en otro sitio.
Hasta ahora no tuvimos la suerte de tropezar en Sevilla, ni en Lisboa, ni en los demds lugares de
nuestras investigaciones, con ningin documento que nos revelase mds detalles sobre este orga-
nista y compositor.

A juzgar por su unica pieza de misica hoy conocida, el tiento del sexto tono por uf, que
descubrimos en el apéndice de Ajuda, debe haber hecho buena figura frente a los érganos de la seo
lisboeta. El tiento de Estacio de Lacerna, cuyo contexto acusa caracteristicas técnicas espafio-
las y portuguesas, lo interpretamos repetidas veces en el clavecimbano ante los mds diferentes
pliblicos; todos ellos lo recibieron con sumo agrado por ser musica exenta de sofismas, optimista
y radiante en la derechura de su discurso. Imagen sonora de la época de Cervantes.

Los hermanos Peraza nunca visitaron Portugal, que se sepa. Son dos organistas del
mismo apellido : Jerénimo y Francisco Peraza. Eran hermanos y ocuparon sucesivamente las
banquetas de los 6rganos de la Catedral de Sevilla. La Obra de Perasa, contenida en el anexo de
Ajuda, como no lleva el nombre de pila del uno ni del otro, ofrece ciertas dificultades en su atri-
bucién a Jerénimo o a Francisco. A mds de eso, Correa de Arauxo, que debe haber conocido
ambos Peraza, tampoco se muestra, en sus Adverlencias, muy propenso a detalles. Al referirse
a dos de sus mentores, se cifie precisamente a indicar sélo el apellido del primero, de modo que
cuando dice : «la primera (musica de 6rgano accidental) que vide puntada en cifra después de algu-
nos afios fueron unos versos del octavo tono por delasolire de Peraza, y luego de ay a poco mads,
otros de Diego de el Castillo...», queda la duda de si estd hablando de Jerénimo o de Francisco.

A nuestro modo de ver, tales dudas y dificultades se disipan mediante el estudio atento de
algunos documentos relacionados con los organistas de la Catedral sevillana. El orden, segiin el
cual los varios organistas desemperiaron uno tras otro sus funciones en dicho templo, estd patente
en las Actas capitulares, lo que nos ayuda mucho a aclarar la sucesién de los hechos, de la que, a
su vez, nos es posible deducir a cudl de los hermanos Peraza alude Correa. Una parte considera-
ble de esas actas ha sido estudiada por Mons. Higinio Anglés y por el Padre Donostia, copiando
éste lo mds importante para el fichero del Instituto Espafiol de Musicologia. Deseosos de des-
enmaranar la cuestién de los Peraza, a continuacion acudiremos bastantes veces a las fichas escri-
tas por el Padre Donostia.

De todos los apuntes sacados de los Autos capitulares, el que mds luz arrojé es el siguiente:

«Diego Ferndndez, tafiedor de los drganos de la Cat. de Sevilla fallecié miéreoles XvIIT de agosto de 1560:
dibse posesién de esta racién a Pedro de Villada en jueves Xx1I de Diciembre de 1560, fallecié éste Xv de Octu-
bre de 1572; didsele posesion a Jerdnimo Perasa Sotomayor en VI de Marzo de 1573 ante don Luis Ponce de
Leo6n, canénigo y secretario, ¥ posesion en primero de Septiembre del dicho afio ante Luis Perma Sect®, qui-
tosele esta media razon al susodicho porque lo merecieron sus embustes; didsele esta media racién por oppo-
sicion a Diego del Castillo que tafifa el hérgano de Cigiienga, didsele posesién en 1581. Succedio en esta media
racién Francisco de Peraga y didsele posesion en xvmr de Mayo de 1586.01

Conforme establece el citado asiento, los tres organistas que al efecto nos interesan se suce-
dieron por el orden siguiente : Jerénimo Peraza, Diego del Castillo, Francisco Peraza. Dado que
Correa dice expresamente que primero vié las piezas de Peraza y sélo algo mds tarde las de Diego
del Castillo (afirmacién que también da a entender que cuando vié las composiciones de Peraza

1. Sevilla, Archivo Catedralicio : Autos cap., vol. 43, media racién, n.° 13; Ex..: Creacién de esta media racién
de organista en 31 de junio de r1507.
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aun no se hallaba Castillo en Sevilla, y teniendo ademds en cuenta que en aquel momento Fran-
cisco Peraza era todavia demasiado joven para dar muestras de maestro experimentado), resulta
que el Peraza citado por Correa de Arauxo sélo puede ser Jerénimo.

Jerénimo Peraza Sotomayor era oriundo de Castilla la Vieja. Quizd naceria, a semejanza
de su hermano menor Francisco, en Salamanca. No se sabe la fecha exacta de su nacimiento, que,
desde luego, ocurrié algunos afios anteriores a 1564. Ignoramos también quiénes fueron sus maes-
tros v cudl la primera prebenda de érgano que tuvo. Como vimos, Jerénimo taiié los érganos
de la Catedral sevillana a partir de marzo de 1573 hasta tltimos de 1579. Después qued6 su lugar
en manos del organista interino Hernando de Tapia, hasta que en 1581 Diego de Castillo tomé
posesion del cargo. Seguidamente inserimos algunas notas sobre Jerénimo que constan en las Actas
capitulares y dan informacion de sus andanzas.

Jeronimo de Peraga de Sottomayor, ovganisia : «Se le dié posesion de la media racién que tuvo Pedro de
Villada, racionero organista ..... se le di6 v sefialé una de las sillas altas a la parte del choro del Arzediano .....
y hecho cierta moneda que en las manos traya entre mucha gente que presente estava en sefial de verdadera
quieta y pacifica possession y perception de fructos.s (Sevilla, Arch. Cat. Autos, cap. 1.°, set®. 1573; vol. 30,

fol. 2 v. ¥ 3.)

(Jerénimo) Peraca ovganisia : «..... ordenaron al sefior Racionero Peraca, organista, asista con el maes-
tro del organo y estudie los registros y haga dos libros, el uno para si y el otro para que se guarde en los Ar-
chivos. (Sevilla, Arch. Cat. Autos, cap. 11, abril 1575; vol. 30, fol. 223.)

( Jerénimo) Peraga, organista: «..... dieron licencia al Sefior Racionero Peraca, organista, hasta pascua
de Spiritu Sancto, para que fuera de Sevilla por sus Recles, dexando quien sirva el 6rgano.» (Sevilla, Arch. Cat.
Autos, cap. 5, abril 1578; vol. 31, fol. 27.)

(Jerénimo) Peraga, racionero : «..... dieron licencia al Sefior Racionero Peraga para que vaya a Toledo
por los Recles que tiene, dexando a su (substituto?) que sirva en su lugarn (Sevilla, Arch. Cat. Autos,
cap. 29 (?), agosto 1579; vol. 31, fol. 129.)

Peraga Hierdnimo, organista : «..... nombraron por organista del sagrario por el tiempo que fuere la volun-
tad del dicho cabildo a Hierénimo Peraga con veinte mill mis de salario en cada un afio y mientras no viene
sitva por él Juan de Vargas.» (Sevilla, Arch. Cat. Autos, cap. 19, octubre 1594, vol. 37, fol. 25.)

A raiz de su rompimiento con el Cabildo hispalense, pasé Jerénimo a Toledo, en cuya Cate-
dral se mantuvo como organista hasta 1617, el afio de su muerte. Se le enterrd en la toledana
parroquial de San Lorenzo. Ya que Jerénimo fuera una vez por sus recles a Toledo, estando toda-
via en el cargo de Sevilla, es posible que poseyese de antafio intereses en aquella ciudad castellana.
Como se puede desprender del apunte extraido de las Actas capitulares sevillanas y que arriba
transcribimos, Jerénimo se reconcilié con el Cabildo de la Catedral hispalense, que decidié nom-
brarlo organista del sagrario. El Cabildo, empero, tal vez preveyendo ya la falta de Peraza, ordené
que mientras no tome posesién lo substituya Juan de Vargas. Visto que Jerénimo continud en
Toledo hasta el dia de su fallecimiento, no puede haber tomado posesién del cargo sevillano.

Las que acabamos de mencionar no son las tultimas relaciones de Jerénimo con Sevilla. Su
hermano menor, Francisco, fallecid tempranamente en 1598. Para perpetuar su memoria, Jerd-
nimo mandé colocar una ldpida sepulcral en la capilla de Nuestra Sefiora de la Antigua, de Sevilla.
Narra su epitafio : «Aqui estd enterrado Francisco Peraza, Rac®. de ésta S. Iglesia 4 quien el
Cabildo dié la Racién del érgano por la eminencia de su arte : 4 cuya memoéria puso esta piedra
su hermano Hierénimo Peraza, Racionero antes de la misma Prebenda y ahora de la de Toledo.
Muri6 a 24 de Junio de 1598.»

Lo solicitado que era Jerénimo Peraza por Catedrales de la importancia de Sevilla y Toledo,
ambas de las mds egregias de Espafia entera, bien demuestra que era autoridad en el arte del
érgano y uno de los maestros mds consumados de su época. Es fdcil imaginarse lo mucho que
Correa de Arauxo debié a Jerdnimo, el primero en introducir misica de dérgano accidental en Se-
villa, cosa que acarrea simultineamente la implantacién de una estética moderna y adecuada a las
exigencias de la respectiva época.
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Francisco Peraza naci6 en Salamanca el afio de 1564. Nada nos consta acerca de su juven-
tud y formacién. Como mds atras se ha dicho, ascendio, el 18 de mayo de 1586, al lugar de
organista de la S. I. C. de Sevilla, conservdndose en el mismo hasta la fecha de su muerte, acaecida
el 24 de junio de 1598. Sobre Francisco Peraza se lee en las Actas capitulares de la Catedral his-
palense las siguientes notas:

( Francisco) Peraza, ovganisia : «Este dicho dia, llamados mandaron que se le acrecenten al racionero
Peraza mill reales de la fébrica con que de seguridad a contento de los Sefiores contadores y por el orden que
ellos dieren de que si se fuese lo volverd todo desde oy, si se fuese sin licencia y para darle licencia se llame
de antedia y se vote por habas y una sola negra lo contradiga, todo lo qual pasé por mayor parte de votos,
habiéndose votado primero por votos verbales sobre la cantidad.» (Sevilla, Arch. Cat. Autos, cap. 28, mayo
1586; vol. 33, fol. 37 v.)

( Francisco) Peraza, ovganisia : «..... mandaron gue se le acrecienten al racionero Peraza mill reales de la
fabrica con que de seguridad a contento de los sefiores contadores y por el orden que ellos dieren, de que si
se fuese lo volverd todo desde oy, si se fuese sin licencia y para darle licencia se llame de antedia y se vote por
habas y una sola negra lo contradiga, todo lo cual pasé por mayor parte de votos, habiéndose votado pri-
mero por habas, para ver si se le acregentaria, y después por votos verbales sobre la cantidad.» (Sevilla,
Arch. Cat. Autos, cap. 30, mayo 1586; vol. 33 (1.°), fol. 37 v.)

( Francisco) Peraga, organisia : «Votdndose por votos verbales salié por la mayor parte que al Racionero
se le den en cada un afio de salario de la fibrica mil y docientos Reales sin los otros mill que tiene con las
condiciones que se le dieron los dichos mill que tiene v otras de nuevo que el cabildo le pareciere.» (Sevilla,
Arch. Cat. Autos, cap. 24, mayo 1589; vol. 34, fol. 52 v.)

( Francisco) Peraga, racionero organista : «..... salié por la mayor parte que al Racionero Peraga por auerse
ydo sin licencia del cabildo se a puesto en nihil asi de la prebenda como del salario desde el dia que sali6 de
Sevilla ¥ no se le pueda bolver por ningiin titulo que sea sino llamados de antedia y por gracia y no justicia
v una hava lo contradiga. Fn este dicho dia, Don Tfigo de Villalobos, candnigo, requerié al Cabildo mandase
traer la bulla de la racién de dicho Racionero Peraga.» (Sevilla, Arch. Cat. Autos, cap. 27, junio 1390; vol. 35,
fol. 23.)

« Francisco) Peraga, organista : «..... dieron licencia a el Racionero Peraga para que vaya fuera de Sevilla
con que esté aqui para pasqua de resureccién y no gane sino oviere venido.» (Sevilla, Arch. Cat. Autos, cap. 14,

febrero 1595; vol. 37, fol. 37 v.)

( Francisco) Peraga, organista : «..... votandose secreto salidé por las dos tercias partes que se le aumente
el salario del Racionero Francisco Peraga.» (Sevilla, Arch. Cat. Autos, cap. 22, abril 1596; vol. 37, fol. 86 v.}

( Francisco) Peraga, organisia : «..... mandaron que el Racionero Peraca taiia el 6rgano de la antigua todos
los sdbados que se dixere la Salue y para el sibado que faltare sea penado en dos ducados para la fdbrica,
los quales no se le puedan bolver sino llamados de antedia y una hava lo contradiga.» (Sevilla, Arch. Cat.
Autos, cap. 1, julio 1596; vol. 37, fol. 94 v.)

( Francisco) Peraga, organisia : «..... dieron licencia al Racionero Peraga para que después de nuestra Se-
fiora pueda ir en romerfa a Guadalupe.» (Sevilla, Arch. Cat. Autos, cap. 24, enero 1597; vol. 38, fol. 4 v).

( Francisco) Peraga, organista : «En este dicho dia, siendo llamados para ello, dieron treinta dias de licen-
cia al Racionero Francisco Peraga para ir fuera de Sevilla con que esté aquf para la pascua del espiritu sancto,
los quales corran de guatro deste mes con que sino bolviere al servicio de esta sancta yglesia no gana. (Sevi-
lla, Arch. Cat. Autos, cap. 3, abril 1598; vol. 38, fol. 68.)

A semejanza de su hermano mayor, fué Francisco Peraza gran innovador y musico de exce-
lente cepa. En torno de sus cualidades, opiné Francisco Pacheco, en su Libro de Descripcion
de Verdaderos Retratos :

«Fué tan insigne en su modo de tafier, que el gran Guerrero le obligaba a abrazarlo y tomarle las manos
y a querérselas besar; que Guerrero y Felipe Rogier afirmaban tenia un dngel en cada dedo; que fué el primer
inventor de las mixturas de Grganos, que tocaba siempre de tan buen gusto mil flores que inventé de manera
que a él salo debe Espafia la gracia y primores en el érgano, las novedades gustosas, con la variedad de fugas
largas, hasta €l nunca vistas en Europa; que supo la composicién de la miisica extremadamente y por exce-
lencia el disponer la ordinacién a que llama el italiano tabulatura y que es el fuste y nervio del gran tafier.»
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A Vicente Espinel, uno de los més sutiles catadores de musica de su tiempo, tampoco le
pasé inadvertido el genio de los Peraza, por lo que trova una linea de su Casa de la Memdria : «Y
las diuinas manos de Peracan, desgraciadamente sin afiadir si tal se refiere a Jer6nimo, a Francisco
o a los dos.

Una pieza, atribuida, no sabemos con qué garantia de autenticidad, a Francisco Peraza,
un «Medio Registro Alto de Primer Tono», se encuentra en el manuscrito de obras de dérgano de
los siglos xvI y xviI, conservado en el Archivo Musical del Real Monasterio de El Escorial. Dicho
codice apenas consigna la composicion con el apellido Pedraza. Primeramente publicé el P. Luis
Villalba Muiioz ese tiento en su Antologia de Organistas Cldsicos ; mas recientemente, y no sin haber
mutilado algo de la textura original, lo incluyé don José Muset en su cuaderno Early Spanish
Organ Music (Ed. Schirmer, Inc. N. Y.). Era ésta, hasta ahora, la tnica obra conocida de cual-
quiera de los hermanos Peraza.

Hubo todavia un tercer Peraza, probablemente pariente, tal vez un sobrino, de los ante-
riores. Su nombre también era Francisco, e igual que Jerénimo, aunque en época un poco pos-
terior, tafi6 los érganos de la catedral toledana. A este Peraza tercero se refiere un libro de gas-
tos de Jodo de Mello Carrilho, encargado en Madrid de don Jodo IV de Portugal. Bajo la ribrica
de Gastos em todo o anno de 1636 leemos : «Dei ao organista Francisco Perassa 400 reais em prata.!
Dicho pago se relaciona seguramente con la siguiente coleccién de tientos registrada por el Indice
de la Biblioteca de Musica del Rey Don Juan IV : «Caixdo 16°, n.° 435 : Tentos de Tecla, tresla-
dados de hum liuro, que Francisco de Peraga, tangedor e Racioneiro da Seé de Toledo trouxe a
Villa Vicosa de varios Autores» Quiere esto decir, en lenguaje todavia mds claro, que de un
libro conteniendo obras para tecla de distintos compositores espaifioles y que Francisco Peraza
(el segundo) habia traido a Vila Vigosa, se sacé copia en Portugal, y esta copia se destind a for-
mar parte de la biblioteca musical del rey. Dado que el libro vino de Toledo, es natural que in-
cluirfa composiciones de autores residentes en aquella ciudad y aun de autores relacionados mds
intimamente con este Francisco Peraza, entre los cuales no faltaria Jerdnimo.

Ya que el compilador del apéndice a la obra de Correa copié obras de Estacio Lacerna
y de Diogo de Alvarado, es decir, de maestros en contacto estrecho con la misica de la capilla
real, es licito admitir que procuraria también para la pieza de Peraza una fuente idénea sita en
la misma 6rbita. Contra la identificacion de esta Qbra de Perasa con el Francisco Peraza de
Toledo se opone el estilo en muchos aspectos harto arcaico del contexto; pues hacia el 1636, basta
cerciorarse de ello en las obras de los sucesores de Seb. Aguilera de Heredia, de Coelho o de
Correa, se solia escribir en estilo mds moderno y mds florido. No vacilamos, incluso, en afirmar
que la fecha de composicién mds tardia, admisible para esta obra, serfa 1620, y tal, con concesio-
nes hechas a los retardatarios de la respectiva seccién de estilo. Eliminada asi la paternidad
del joven Peraza toledano, resta la alternativa entre Jerénimo y Francisco.

Ciertamente, no corresponde el cardcter de este trozo a los loores y a las «novedades gus-
tosasy enunciados por Pacheco, ni resiste, en cuanto a modernidad, a la yuxtaposicién con el t'ento
adscrito a Francisco Peraza, de la coleccion de El Escorial. La confrontacion de ambas piezas
arroja muchas discrepancias en la manera de concebir musica y en el modo de servirse del teclado,
pareciéndonos més que dudoso que una sola persona pueda aplicar dos procesos de realizacién
tan divergentes. Sin adelantarnos a la critica del valor intrinseco de la obra, sino observada ésta
exclusivamente bajo el factor tiempo de su creacién, creemos que no hay dificultad en verla inte-
grada en los afios de gestacién y formacién artistica de Correa de Arauxo. Parécenos atinado
haber escrito en el prefacio del tomo primero de nuestra reedicién : «El tiento de Peraza sefiala
ya algunas caracteristicas estilisticas de Correa y establece la antecedencia musical, ya ldgica,
ya histéricamente justificable» No es éste el lugar donde podamos reforzar nuestras palabras
mediante andlisis minuciosos de las dos piezas perazianas y de algunas de Correa y de otros auto-
res hispdnicos de la época que se extiende de 1570 a 1630, pero hecho el resumen de lo expuesto
acerca de las conexiones de Correa con los Peraza, de los datos biobibliogrificos de éstos, de

1. «Despezas da Livraria Ducal de Musicas, en J. VAscoNcEirros, Index da Livraria de Musica do Rey
Dom Jodo o IV, vol. 11.

3. — Instituto Espafiol de Musicologia.
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las relaciones de Toledo con Portugal y de todas las deducciones légicas a que se prestan los
varios aspectos de la cuestién, tenemos por completamente admisible atribuir la Obra de Perasa,
consignada, en los folios 215v. y 216 del apéndice de Ajuda, a Jerdnimo Peraza. Desde luego,
es dificil formular afirmaciones cuando se tiene sélo una composicién de cada maestro a la vista,
habiéndose extraviado lo demds de su produccién. Aun asi, proponemos a nuestros lectores afi-
cionados a problemas de estilo, de tocar sucesivamente algunas piezas de Antonio y de Her-
nando de Cabezon; después, la que adscribimos a Jerénimo Peraza, y, para terminar, la atribuida
a Francisco Peraza; creemos que ¢l orden les parecera completamente natural, y la evolucién esti-
listica, verificada, constante y sin alteraciones en su progresién normal. Ante la falta de mds ma-
terial de informacion, debemos constrefiirnos de resolver los problemas lo mejor posible mediante
la documentacién de que disponemos, y nada mads.

En el anexo todas las pautas fueron trazadas a estampilla, menos las de los folios que con-
tienen la Obra de Peraza y la siguiente y ultima, un «Oitauo modo», que comienza en el
folio 216v. A mds de tener en comin las lineas improvisadas para asentar a la cifra, por eso bas-
tante torcidas y a ratos de lectura dificil, se nota que estas dos ultimas piezas fueron copiadas
con otra tinta y, por lo que parece, en la misma ocasién. La pieza postrera no lleva ninguna indi-
cacién de nombre de autor, y podria haberla copiado el compilador del mismo libro de que tras-
ladé la anterior. Tampoco existe motivo que nos autorice desechar en absoluto la hipétesis de
ser extensiva a los dos trozos la designacién Obra de Peraza, ya que obra puede significar obras.
Quede la resolucién de la interrogante de si es trabajo o no de Jerénimo Peraza al albedrio de
cada uno.

Queremos terminar estas notas sefialando que el tiento comenzado en el folio 211 del
apéndice, segin el comentarista, «Es de varios auforess. Desgraciadamente no afiade quiénes son
los varios maestros que tuvieron parte en la confeccién, pero lo que en este caso ante todo nos inte-
resa verificar, es que; por lo visto, la composicién de tientos se prestaba al «pasticcion. Aqui nos
surge el pasticcio a guisa de ave muy rara, de hazafia poco comiin entre los ademanes comedidos
de la literatura hispanica para tecla. Cruzamos aqui con un rompecabezas hdbilmente combi-
nado, al cual seria injusto aplicar el refrdn de «Olla de muchos, mal mejida y peor cocida».
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COMENTARIO A ALGUNAS OBRAS
CONTENIDAS EN EL PRESENTE VOLUMEN

XXXVI-LX. TieNTos. — Los tientos abarcados por esta parte de la Facultad Organica
prosiguen en sus rasgos esenciales la trayectoria establecida por los tientos n.s 1-xxxv, publicados
en el volumen anterior. El conjunto de todos ellos representa un admirable exponente de las
infinitas posibilidades, tanto técnicas y estéticas como artisticas y éticas inherentes al tiento, evi-
denciando al mismo tiempo que, en vida de Correa, la enorme extensién de la materia estaba atin
leios de aproximarse a su agotamiento. Y tengamos presente la cantidad de tientos que ya se
habfan compuesto anteriormente desde los afios de trabajo de los Cabezén, Bermudo, Vila, Soto,
Peraza, Alvarado, y los muchos que después de Correa y antes de producirse el desvanecimiento
de esta forma musical, ocurrido sélo hacia fines del siglo xvii, todavia no habian concertado los
Cabanilles, Elias, Oxinagas, Soler y tantos mds. No serd aventurado asegurar que el tiento ha
sido durante casi trescientos afios el género preferido y el mds practicado por los tafiedores de tecla
hispdnicos. Tal como el soneto atrajo la vena de todos nuestros poetas, asi el tiento ejercié su
magnetismo sobre la totalidad de los compositores para érgano, clavecimbano, manicordio o clavi-
drgano, y todavia sobre muchos para vihuela y arpa. La variedad de las numerosas realizacio-
nes de tientos efectuada en el transcurso de tres siglos, naturalmente no consiente establecer para
todos un modelo tnico. Sin embargo, el conjunto entero de las concepciones se atiene a idéntico
punto de partida fundamental; deriva del mismo molde comin a todos, para ir explorando solu-
ciones individuales, para crear diferencias de estilo, de modas, de épocas, de estéticas, de caracte-
risticas locales o regionales, de sensibilidades e imaginaciones humanas; divergencias todas éstas
que, por muy pronunciadas que sean, al final vuelven a recaer sin excepcién sobre la célula bdsica
y ortodoxa de cuanto significa el tiento como nervio y plasmacién de la misica instrumental
ibérica.

De un modo especial nos interesan los tientos a cinco voces incluidos en este volumen, visto
que tientos a mds de cuatro voces escasean en el total de la produccién de este género musical.
Y precisamente los de a cinco voces de Correa, por lo logradisimos que estdn, desmienten rotunda-
mente la opinién del Padre Manoel Rodriguez Coelho, emitida en el prélogo de sus Flores Musi-
cales, diciendo : «porque tudo o que passa no instrumento de quatro ndo serve, por quanto o ins-
trumento ndo declara mais, e passando d’aqui tudo fica parecendo o mesmo, o que nio é nas vozes
humanas». Que cualquier instrumento de tecla es capaz de «declarar» mdas de cuatro voces, ya
lo habia comprobado Antonio de Cabezdn, tejiendo glosas a cinco y a seis voces sin perder punto
de la musica y que suenan como cristal de rubi. Acordémonos también de la ¢multifonia» de Ar-
nolt Schlick, otro prodigio del lleno de voces. Entre las obras de a cinco voces de Correa des-
cuella el tiento n.° LV sobre tema cromdtico, tan al gusto de los tafiedores de aquella época. EI
nso del tema cromdtico por parte de Correa constituye otro detalle de su actitud barroca seiia-
lada previamente. La confrontacién de esta pieza con los Ricercari, Fantasias o Sonatas cro-
miticas de los Sweelinck, Frescobaldi, Scheidt, Bull, M. A. Rossi, T. Merula, Froberger y otros
lleva a conclusiones sobre paralelismos y discrepancias de estilos personales que valdria la pena
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de meditar mds detenidamente. Pero donde se manifiesta sobre todo el proceso de la creciente
«barroquizacién» de Correa, es en los tientos a base de fusas y en los de compds ternario. Aqui,
la ingeniosidad del autor casi no conoce limites, tan abundante es la variedad de valores ritmicos,
de metros, de figuras y la combinacién de proporciones de divisién distinta. El desgrefiamiento
ritmico origina resquebraduras en el contexto que de vez en cuando estin mds préximas de la ges-
ticulacién dramdtica y de la declamacién libre de la tocata italiana que de la llaneza sefiera y tra-
dicional del tiento. Verdad es que frecuentes cambios en los valores de las figuras ritmicas, en el
metro y el uso de disefios de proporciones irregulares poco corrientes en toda la misica imponen
a menudo un tiempo libre del juego, como si no existiesen divisorias de compés. Tal «tempo libe-
ro», mas que rescafio es vislumbre de improvisada retérica tocatesca y extrafia que Correa no se
atreviera a prescindir de la divisién de compases tal como lo hicieron los franceses en sus prelu-
dios y los italianos en sus tastatas o tocatas, concediendo suma libertad expresiva al aspecto gra-
fico del contexto. Evidentemente, la poca maleabilidad del sistema de la notacién en cifra no
iba al encuentro de las exigencias del algo andrquico estilo concitado; para ello convenia mds la
escritura en partitura de érgano, a la que muchos espafioles eran refractarios. En este detalle
pugnaban Barroco v Renacimiento; el fondo de las inquietudes musicales de Correa parécenos deri-
vado del rozamiento entre aquellos dos conceptos.

Al virtuosismo ritmico afiade el organista de San Salvador la virtuosidad manual, desa-
tando cataratas de fusas que transforman el teclado en molino de notas y sones, en atomizador
de contornos. Tamafias irrupciones de correrias en fusas, las juzgamos faltadas de expresién y de
alma. A nuestro modo de ver, su mayoria resulta hueca como los torrentes de escalas de Claudio
Merulo o los pasajes halagiiefios de Franz Liszt. De ahi hasta una Berceuse de Chopin, hay mucho
camino que desandar. Huelga detenerse en las zarzas del virtuosismo barroco (una debilidad que
s6lo se extiende a una pequeiia parte de la obra de Correa). Ningin compositor tuvo maiia en evi-
tar los piramos. En cambio, hillanse mucha compensacién, algin consuelo y toda la edifica-
cién anhelada a la vera de las configuraciones sonoras menos enmarafiadas, menos forzadas, mis
espontdneas y duefias de un espiritu sintético. La ostentacién vanidosa de bizantinismos es hija
de aquella época y surge a guisa de plaga indigesta en todos los libros y tratados de musica del
siglo xvir. Pero tritese de Tientos de Correa, de Oratorios de Hindel, de Sonatas de Beethoven,
de Operas de Verdi o de Preludios de Debussy, para poder mantenerse la vitalidad de un consi-
derable sector de musica y conservar su actualidad, se impone separar la cizafia del buen trigo.
Cada compositor debié pagar su tributo al espiritu de su propia época, por lo que una parte de su
obra pertenece exclusivamente a este tributo, mientras la otra (la parte extempordnea y eterna),
a todas las épocas.

LXI. CANCION SUSANA, GLOSADA. — A las «obras de treinta y dos mimeros al compdsy,
o sea a las randas labradas con fusas, pertenecen las glosas sobre la cancion Swuzanne un jour, de
Orlando di Lasso. La yuxtaposicién de las glosas hechas sobre la misma cancién por A. Gabrieli,
N. Ammerbach, H. de Cabezén, P. M. Rodriguez Coelho y Correa de Arauxo, ilustra la pulveriza-
cién sucesiva de la densa urdidura polifénica y la creciente dilucién de la trama contrapuntistica
sobrevenida durante la era barroca. En una pdgina de ejemplos musicales incluida en nuestro
ensayo biografico dedicado a los Cabezén, hallard el lector la sobreposicién de los compases finales
de «Susana» en cuatro realizaciones diferentes de glosas; bastardn esos trocitos de cada autor para
darse inmediatamente cuenta de que el trabajo de Hernando de Cabezén excede todos los demds
en sefiorio, equilibrio y belleza.

No cabe duda que con el «Ancidetemi pur d'Archadelt passagiato», de G. Frescobaldi, y
con las canciones coloridas de Correa de Arauxo llegé la glosa a su ocaso. Género musical, exhausto
ya en el otofio tardio del Renacimiento, carecié de las necesarias premisas inherentes que jus-
tificasen su presencia allende la alteracién de estilos, de estéticas, de disposiciones psiquicas y de
actitudes delante de la vida. De ahi su hibridez y restafio en el seno del arte barroco. Pen-
semos también que conforme iban pasando los afios, la evolucién de toda la técnica y estética
de la misica se alejaba cada vez mds de la 6rbita sonora de aquellas canciones. Huelga insistir
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en la hendidura estilistica existente entre la musica del siglo xvr y la del xvi1; lo cierto es que
los arreglos hechos con el criterio del barroco primitivo no se avienen con los originales imbuidos
todavia de espiritu renacentista. Desde luego, algo idéntico podria suceder con el problema de
las transcripciones de nuestro siglo. Veamos, por ejemplo, el caso de las canciones de Schubert.
Que Liszt las haya arreglado para piano sélo, sin destruir mucho de su clima estético primitivo,
obedece a que las épocas de Schubert y de Liszt distaban muy poco una de otra, y que el roman-
ticismo de éste era, en parte considerable, hijo del de aquél. Pensemos, en cambio, lo que seria un
arreglo para piano o una glosa en este instrumento de la misma cancién de Schubert realizado
por un adepto del dodecafonismo schonbergiano o de cualquier otro sistema musical contempo-
raneo, desde el momento que no considerase una reintegracién en la manera romdntica para im-
poner unicamente su estilo moderno, fruto de mediados del siglo xx. Pero de un compositor
que haya adquirido personalidad propia y un estilo individual no se pueden exigir actitudes his-
téricas o visiones retrospectivas. Y es raro coincida en la misma persona un creador y arqueé-
logo. Correa era creador e innovador revolucionario; no sentia el historicismo del hombre del
siglo xX ni sofiaba con retornos a lenguajes musicales caducados en su tiempo. Si una cancién
de Schubert pasada por el bafio musical de Roussel, Béla Barték o dalla Piccola nos pareceria
producto incongruente y evidenciaria la incompatibilidad entre dos estéticas, de igual modo nos
impresiona, debido a su anacronismo, una obra de Crecquillon disfrazada con el manto de Correa.
Arreglos y glosas no admiten grandes distancias de época entre autor y transcriptor. Por eso
tesulta la combinacién Schubert-Liszt una liga aceptable, mientras que la amalgama Bach-Liszt
no tiene pies ni cabeza.

La principal atraccién de estas glosas de Correa consiste en el despliegue del virtuosismo
técnico, que aqui celebra orgias de tecleo — buen ejercicio para los diez dedos y felizmente a base de
una imaginacién menos yerma y mecanica que la de Czerny.

LXII-LXIII. Tientos. — Dos tientos de compds ternario que se integran al mejor
Correa de invenciones largas.

LXIV. CANCION GLOSADA (DEXALDOS MI MADRE». — Glosa y diferencia son sinénimos
para el autor de la Facultad Organica. Desde luego, la cancién Susana era sélo glosada, mientras
que en el presente villancico coinciden los elementos glosa y variacién. Correa coloca la melodia
de la cancién sucesivamente en las cuatro voces y la rodea con floreos de invencién libre y de cariz
variado conforme el canius firmus va cambiando su posicién. Las distintas secciones estdn entre-
lazadas; de esta suerte no hay cesuras que definan claramente el principio y fin de cada diferen-
cla. No se puede decir que estas variaciones sean comparables a las tan superiormente organi-
zadas y construidas mediante trabazén de cristalina légica por Cabezén y Cabanilles.

Correa se sirve apenas de la letra y melodfa del primer verso. . Desconocemos el canto del
villancico entero; de su texto, en cambio, se conservan distintas versiones de las cuales escogi-
mos dos para incluirlas en estas notas: '

VILLANCICO HECHO POR CARASA

Dejaldos, madre,
mis ojos llorar,
pues quieren amar.

Dejaldos llorar,
mueran de pasién,
que aun han de pagar
su ciega aficidn;

pues de su intencién
no pueden mudar:
dejaldos lorar.
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Mejor es dejallos
con su disfavor,
que més consolallos
les dobla amor:

su gloria es dolor,
Su gozo es penar,
dejaldos llovar.

Las causas sin suertes
de do s'encendieron,
mis penas muy fuertes
mis ojos lo fueron;
llorando nascieron

y ansi han de acabar:
dejaldos lovar.

Dejaldos vivir

con sus fantasias;
dejaldos seguir

sus graves porfias,
que el fin de sus dias
no debe tardar:
dejaldos lorar.

Vid. PEDRO SALVA ¥ MALLEN, Catdlogo de la Biblioteca de Salvd (Valencia), Imp. Ferrer de Orga, 1 (1872), n.° 27.
Y copia Salvd : «Aqui comiengan muchas maneras de coplas y villancicos de muchos autores.s Sin lugar ni afio (hacia
el 1530), [Nota en ldpiz en el ejemplar del Ateneo Barcelonés : 1565] 4.°, letra gética, 4 hojas sin fol.

VILLANCICO

Dejadlos, mi madre,
mis ojos llorar,
pues fueron a amar,

Oh madre sagrada,
no os maravilléis
de ver tan regada
mi casa cual veis;
pues que bien sabéis
que vengo a pagar
el primer pecar.
(Stguen seis coplas mds.)

Ex. : Fraxcisco DE OcaNa, Cancionero para caniar la noche de Navidad, v las fiestas de la Pascua. Fecho por
Francisco de Ocafia. Agora de nuevo afiadido de muchos villancicos y changonetas. Alcald, en casa de Juan Gracidn,
1603. 4.° Vid. SaLvi, Catdlogo, 1, n.° 302.

LXV. GL0SAS SOBRE «GUARDAME LAS VAcasy. — El encabezamiento de esta composicién,
redactado por Correa, reza expresamente : «Siguense diez y seis glosas sobre el canto Ilano : Guér-
dame las vacas, o por mejor decir, sobre ¢l seculorum del primero tono de canto llano que uno v otro
cabe sobre el contrabajo de el dicho discantey El subrayado es nuestro. Sobran mds comentarios
acerca de las vacas tan discutidas por musicélogos extranjeros que no logran dar en el clavo.
Conste que va tratamos el asunto en nuestra Contribucion al estudio de la muisica espadiola y por-
tuguesa, y en el Cabezdn volveremos a analizar la cuestion mds detenidamente. Sea como fuere,
leyendo las palabras de Correa con la médxima atencién ya no queda margen para dudas y
sofismas.

Las variaciones de Correa, de valor estético algo designal, ofrecen un rico surtido de figu-
raciones estereotipicas y de secuencias barrocas que, debido a sus repeticiones insistentes y su
dilatacién, debilitan el efecto total de la obra. De acuerdo con el «a nuestro parecer, cualquiera
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tiempo pasado fué mejors, de Jorge Manrique, opinamos que las vacas de Correa no alcanzan
la calidad intrinseca, la expresién sucinta, el equilibrio y refinamiento del contexto de las cabezo-
nianas ni de las realizadas por los diferentes vihuelistas. Con las diferencias o glosas de Correa
sobre las vacas llega la miusica espafiola casi al fin con sus trabajos sobre tal canto y tal bajo obs-
tinado, para ceder el terreno a nuevas hazafas de la inventiva y mds en consonancia con el
gusto de mediados del siglo xvii. No olvidemos que la época durea de la glosa musical coincide
con la de la glosa poética. En un campo, Mildn, Cabezén, Narvdez, Mudarra, Ortiz; en el otro,
Santa Teresa, San Juan de la Cruz, Ercilla y Zuiiiga, Lépez Maldonado.

LXVI. Cancién pE TomAs CRECQUILLON, GLOSADA. — Con las glosas sobre Un gai ber-
ger, de Tomds Crecquillon, cancién tantas veces ornamentada y puesta en la tecla por los tafie-
dores de la decimosexta centuria, vuelve Correa a cultivar un género musical ya caducado en 1626,
el afio de la publicacién de su tratado. Quizd realizara estas glosas en su juventud, pues se atie-
nen a una técnica mds tradicional que las precedentes, evidenciando, merced a ello, mds equi-
librio entre el original y el arreglo; ademds, mejor reparto, en las cuatro voces, de las «coloraturasy,
que obedecen ante todo a un sentido musical y no puramente mecdnico. Aun asi, el Correa artista
inspiradisimo de los tientos no aparece en la serie de glosas y diferencias que, segiin nuestra ma-
nera de ver, sélo revela un Correa artesano, arrimado a su mesa de escribir y ajeno a las vibra-
ciones de las cuerdas de su monacordio y de los cafios de su érgano.

LXVII. ProsA DEL SANTISIMO SACRAMENTO. — Es otra versién del Lauda Sion, que ac-
tualmente se suele cantar en la Iglesia. El conjunto de la obra se mantiene en términos sencillos
para ser también cantado.

LXVIII - LXIX. CANTO LLANO DE LA INMACULADA CONCEPCION Y TRES GLOSAS SOBRE
EL MISMO. — Sevilla, ciudad tan rica en tradiciones marianas, parece ser la cuna de este canto.
Respecto al origen de su letra, extraemos de los Estudios sobre algunos muaisicos espaiioles del
siglo XVI (Madrid, 1918, pags. 154 ss.), de don Rafael Mitjana, lo siguiente:

«Miguel Cid, gue al coro de las Musas pone espanto, segiin la expresién maliciosa y zumbona de Cervantes,
nunca fué poeta de altos vuelos. Carecia de cultura literaria, pero en cambio estaba dotado de cierta faci-
lidad muy en connivencia con el gusto del pueblo, en forma que sus muiltiples composiciones en honor del mis-
terio de la Concepcién — especialidad a que se dedicd — alcanzaron extraordinaria boga entre un piiblico en
general ignorante, especialmente las consabidas coplas, cuya profusa impresién costed, con mdés fe que buen
gusto, el arcediano de Carmona. Su texto es el siguiente:

Todo el mundo en general,
a voces, Reina escogida,
diga que sois concebida
sin pecado original.

Hizoos vuestro esposo caro
libre de leyes y fueros,

y di6 con que defenderos
un privilegio de amparo.
Fué privilegio especial

el ser de Dios defendida,
pues os hizo concebida

sin pecado original.

Si mandd Dios verdadero

al padre y la madre honrar,
lo que nos mandé guardar
El 1o quiso hacer primero;
v asi, esta luz celestial

en Vos la dejé cumplida,
pues os hizo concebida

sin pecado original.
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El Sefior, con su poder,
tanto de gracia os llend,
que la culpa no hall6

en que pudiese caber;

y asi, sin haceros mal,

la culpa se fué corrida,
porque os hallé concebida
sin pecado original.

Toda Vos resplandecéis
con soberano arrebol,

y vuestra casa en el sol
dice David que tenéis;

de resplandor celestial

os cercé el Rey de la vida,
por haceros concebida

sin pecado original.

Como se ve, el texto poético no puede ser ni mas ramplén ni més vulgar, resultando un digno prototipo
de todos esos canticos espirituales — verdadera bazofia literaria — que invaden nuestras iglesias, afrentando el
verdadero arte y el buen gusto.»

«Miguel Cid murié en 1617. Segiin el texto del P. Aranda : «El arcediano mandé a un hombre piadoso
de Sevilla, llamado Miguel Cid, que, aunque sin letras humanas, tenia genio de poesia, compusiese algunas coplas
que cantasen los nifios en las escuelas, del misterio de la Concepci6n, para que se fuesen criando en esa devo-
cién, y por este medio se dilatase en el pueblo; el cual compuso aquella letra : Todo el mundo en general, tan ge-
neral en todo el mundo como lo es hoy la devocién de la Tnmaculada Concepcién de Maria; v para que més
se extendiese, hizo imprimir més de 4000 papeles de ella el arcediano, y repartiélos por todas las cindades de
Espaifia.”»

«Por si esta clase de propaganda no fuese suficiente, se decidieron a hacerla por si mismos, y comenza-
ron a publicar las coplas en cuestion “a los 23 de enero de 1615, por ser dia de San Ildefonso, capellin y de-
fensor de la Santisima Virgen, y los tres fueron discurriendo por las calles de Sevilla y escuelas, ensefidndolas a
cantar a los nifios y repartiendo las coplas a los maestros y a todos cuantos las querian..., y luego comenzaron
a divulgarlas los mismos nifios por las calles cantdndolas; y de tal suerte se fueron introduciendo, que todo el
mundo en general las cantaba”. Durante largo tiempo dichas coplas fueron cantadas todas las noches en los
rosarios que se rezaban en Sevilla.»

En la composicién de Correa viene sélo el verso primero y la segunda estrofa. Segin Mit-
jana, primero encargbse la musica a Bernardo de Toro, nacido en Sevilla, €l 6 de junio de 1570,
y muerto en Roma, el 12 de noviembre de 1643. Parece que Toro se inspird en el Tantum ergo,
more hispano, himno eucaristico espafiol. Es imposible averiguarse si Correa inventé una melo-
dia nueva o si apenas armonizé y provey6 de glosas la de Toro. Teniendo en cuenta la popula-
ridad de que gozd este cdntico entre la populacién hispalense, no sorprende que Correa incluyese
dos arreglos de €l en su tratado, dando asi fin a la Facultad Orgdnica.
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Para la realizacién de este segundo y ultimo volumen, destinado a la reedicién en notacién
moderna de la Facultad Orgdnica, de Francisco Correa de Arauxo, continuaron a servirnos los mis-
mos ejemplares impresos de la edicién de 1626 que para el tomo primero. Repetimos la enumera-
cién de las fuentes:

Madrid : Biblioteca Nacional, Raros, n.° 14069.
Lisboa : Biblioteca Nacional, Reservados, n.° 377.
Lisboa : R. Biblioteca de Ajuda, R. B. A. 38-x11-27.

El criterio o estilo de edicién adoptado en el tomo primero se mantiene también en el pre-
sente. De vez en cuando vacilamos de si habifamos de proveer un pentagrama aparte para una
u otra voz que serfa posible e incluso preferible ejecutar en el pedalero. Pero renunciamos al pau-
tado tercero, por no querer apartarnos demasiado del texto original, ya que el tomar la decisién
de si una voz debe permanecer en el manual o pasar al pedalero equivale a un arreglo. Y tales
arreglos estdn sujetos a criterios subjetivos que no caben en publicaciones llanas y objetivas de
Monumentos. Nada se opone a que suplamos las deficiencias de algunos instrumentos antiguos
y nos sirvamos de los pedaleros de nuestros dérganos, clavecimbanos y monacordios para interpre-
tar las composiciones de Correa. Y si Correa de Arauxo hubiera podido disponer de un pedalero
completo, seguramente facilitaria su tarea, ejecutando algunas partes con los pies para desem-
barazar las manos de las densidades excesivas de textura. Confiamos, por tanto, la aplicacién
del pedalero al buen gusto y a la sagacidad estilistica de cada uno; siempre dependerd la cantidad
de pedal de la cantidad de actitud historizante y de purismo de que estdn inculcados los distin-
tos intérpretes. A pesar de todo, no conviene olvidar que los contextos correanos son esencial-
mente manualiter, debido a que los érganos hispdnicos de los siglos xvI, XVII y XVIII, salvo con-
tadas excepciones, no posefan un pedalero completamente desarrollado. En este pormenor
important{simo era el érgano hispdnico inferior al francés, alemdn, holandés o danés. EI micro-
pedalero de los antiguos 6rganos espaifioles y portugueses, constando apenas de algunas pisas para
hacer sonar los contras diaténicos mds usados en los bajos de la musica de aquella época — solian
omitirse las pisas para los contras de semitonos cromadticos —, de ninguna manera se prestaba a
la ejecucion enteramente pedalifer de una o mds voces. Ademads, era costumbre no proveer tubos
especiales para el pedalero enano, sino acoplarlo a la cafierfa del manual, hecho que, a mds de la
falta de un teclado para los pies de 4mbito tonal completo, impedia el tafiido destacado de un can-
tus firmus. Correa, en el estricto sentido de la palabra, nunca escribié auténticas partes de peda-
lero, la técnica del maestro sélo recurre al pedalero para realizar extensiones entre voces muy
distantes y que no pueden ser totalmente alcanzadas y abarcadas por los dedos de ambas manos.
Y por eso tales extensiones suelen ocurrir de preferencia entre el bajo y las demds voces, habiendo
la posibilidad de vencer la distancia excesiva mediante la ayuda de los pies y del pedal chiquitin.

4. — Instituto Espafiol de Musicologia.
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También podia servir el pedalero para sostener un bajo prolongado, quedando la mano libre para
atender a las voces en movimiento. A semejanza de la octava corta o recogida constituia el mi-
cropedalero una ayuda y alivio para las manos, pero no un elemento técnico independiente.

XXXVL Fol.
Fol.

XXXVIL Fol

Fol.
Xxxix. Fol.

Fol.

xL. Fol.

xL1. Fol.

xXLII. Fol.
Fol.

xvur. Fol.

Fol.
Fol.

xLiv. Fol.

Fol.

XLV. Fol.

XLVI. Fol.
XLvil. Fol

92 v. : «Tienfo de medio registro de tiple de décimo fonon.

94 : Compases 75 y 76 : La impresién de las cifras correspondientes al bajo estd emborronada
en todos los originales consultados por nosotros. No se ve bien si es ;5 ¢ 6 ,5 6”. Desde
luego, suena mejor el tocar en los sograves.

. 95 : «Tiento de medio registro de baxin de noveno lonoy.
xxxviul Fol.

97 : «Tiento de medio registro de tiple de quario tonoy.

98 : Compds 76,, tiple : En los originales, 7°, seguramente error de imprenta.

99 v. : «Tiento segundo de medio registro de tiple de quarto tonoy.

100 v. : Compds 644, tiple : En los originales, 2°, debiendo ser 2'.

102 : «Tiento de medio registro de baxdn de noueno tonon.

A los intérpretes de los tientos de Correa nos permitimos recomendar la lectura del
«Séptimo punto» de las «Advertenciase insertas por el insigne compositor al principio de su
Facultad Orgdnica (véase vol. I, pdgs. 40-41). Contiene este «Séptimo puntor la explica-
cién de los signos ritmicos usados por el maestro y sus indicaciones acerca del fempo, del
ritmo y del compds. En el presente Tiento «e a de llenar el compds ni a espacio como de
diez y seis, ni a priesa como de a ocho, sino en vn medio, y assi lo punto con el tiempo
perfecto de por medio, el qual en mis obras tiene esta significacions. Cada pieza de Correa
posee, desde el comienzo hasta el fin, su ritmo fundamental, su tiempo bdsico, su deter-
minada velocidad o lentitud, de que se derivan cualesquier modificaciones o alteraciones
introducidas después en el ritmo. Todas las configuraciones ritmicas nuevas que surgen
en el transcurso de una pieza son tnicamente variaciones agdgicas o floreos de divisién
sobre la base del ritmo fundamental. Correa distingue admirablemente entre compds, ritmo
v metro, mostrindose de una elasticidad bastante parecida a la de Chopin, Béla Bartdk
o Hindemith. Cuando seda la alteracién de la figuracién ritmica, indicamos o = df. 5,',.
lo que quiere decir que se mantiene el tiempo fundamental, continuando a ser la misma la
duracion de cada una de las semibreves.

104 v. : «Tiento de medio registro de tiple de dozeno tonoy.

Compds 60 : Indicacién de Correa : «Quintupla proport. y su dupla decuplay.

Compds g6 ss. : Preferimos mantener el tiempo, o sea la velocidad inicial de la semi-
breve, la base ritmica de la pieza; por eso indicamos 0* = 0.

Compds 101 ss. : Por idénticas razones indicamos O = o.

Compds 105 ss. : Por idénticas razones indicamos o* = o.

107 V. : «Segundo Tiento de medio registro de tiple de dozeno fonoy.

109 v. : Compases 9o, 9T y g5 : Las indicaciones de fraseo proceden de nosotros.

110 V. : (Tiento de medio vegistro de baxdn de sexto tono.

111 : Compds 30, tiple : Afiadimos un Q = quiebro, que nos parece falté.

111 v. : Compds go, bajo : Muy borrado en todos los originales consultados, tanto puede ser, ,5
como ,,5; preferimos el do sograve, que nos suena mejor.

112 : «Tiento de medio registro de tiple de sexto tonoy.

113 v. : Compds 98-gg, tiple : El limite del 4mbito del teclado de Correa, llegando en el tiple
sélo hasta el la agudisimo, impidié que el autor continuase tejiendo hacia arriba hasta alcan-
zar el mi agudisimo y como se lo dictaria la intuicién musical. Su deseo era indudable-
mente de llegar con su randa jubilosa a un punto culminante, a un climax. Asi nos parece
mds artistico el proseguir en los agudisimos y tocar una octava mds alta de que Correa
se vié constrefiido a escribir.

115 : «Tiento de medio registro de tiple de sétimo tonon.

117 v. : «Siguese ofro medio registro de tiple, de el mismo tono vy género que el passado».

119 v. : «Tiento de medio registro de tiple de octavo tonon.
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Fol. 1zov. : Compds 63,,, tiple : Divisién ritmica en el original ,‘ ‘l_l,l , debiendo ser .| ,‘ ]
Fol. 121 v. : Compds 94,, tiple : En los originales, 6-, exigiendo, empero, la 16gica del disefio un

6 sin punto, o sea el ¢ una octava mds abajo.
LVIIl. Fol. 122 v. : «Tiento de medio registro de tiple de octavo fonos.
XLIX. Fol. 124 v. : Tiento de medio regisiro de baxdn de duodcécimo tonon.
Fol. 126 v. : Compds 138, tiple : En los originales, 6 sin punto.
L. Fol. 127 v. : «Tiento de medio registro de baxon de séptimo lono.
Fol. 128 v. : Compds 92 ss. : No alteramos el tiempo bdsico, por eso indicamos
L. Fol. 129 v. : (Tiento de medio registro de baxdn de dézimo fono».

Fol. 131 v. : Compds 124, bajo : En el original, ,3 con R, sirviendo el redoble para reforzar la
sonoridad del /z. Sin duda opté Correa por esa solucién, por carecer sus instrumentos del
la sograve, o sea ,3, que se aviene mucho mejor con el contexto y resulta mds lleno en el
instrumental posterior a Correa. Sin embargo, ya en vida de Correa existian érganos,
claves y manicordios que bajaban hasta el /a sograve, por lo que el uso de éste nos parece
licito. En vista de ello, apuntamos ambas soluciones factibles.

L. Fol. 132 : «Comiengan las obras de a cinco: primeramente vn Tiento de registro emtero, de pri-

mero tonoy,
L Fol. 136 v. : «Tiento de medio regisiro de dos tiples de segundo tonov.
Lv. Fol. 139 v. : «Siguese otro Tiento de medio vegisiro de dos tiples de séplimo tonoy.
Fol. 140v. : Compds 48 : Observacién de Correa : «Diathesaron iudicaui consonantiam.»

Compds 63 : Procede de nosotros la indicacién de o = o.

LV. Fol. 143 : «Siguese otro orden, y el vitimo de medios vegisiros de dos baxones a cinco vozes. Dis-
curso de medio registro de dos baxonesy.

Fol. 143 : Compds 2 y ss. : Los redobles se forman de preferencia con la nota superior, o sean
los dos primeros sol § y la. Si por acaso a alguien se le antoja hacerlos con la nota
inferior, dicho sea que s6lo pueden realizarse con fa %, pero no con sol §. Aunque suene
mejor el sol natural, Correa, a lo menos tocando este Tiento en el monacordio, no habrd
formado su redoble sobre sol sostenido y sol maturel, porque en los instrumentos ligados
(gebunden; fretted) del siglo xv1I las teclas de sol 4 v de sol ¥ produce nsu tono en la misma
cuerda (también suenan en una misma cuerda do § y do ¥, y otros pasos de semitonos),
de suerte que quiebros o redobles a base de dos teclas correspondientes a idéntica cuerda
eran impracticables o se tafifan con suma dificultad, por eso no era costumbre usarlos.

Fol. 143 : Compds 13 : Correa, siempre tan solicito en no destruir la evolucién légica y conse-
cuente de cada linea sonora, aunque esto ocasione muy a menudo un endurecimiento de
Ja armonia vertical, por una vez dejé prevalecer la eufonia del limpido acorde de re
mayor. En rigor, el bajo debia ser ambas veces 7e §, alteracién cromdtica y signo, que
si bien conocido por Correa en teorfa, no halld su aplicacién en la prictica musical del
maestro. En verdad, sorprende que Correa no se aventurara esta vez a la disonancia légica
provocada por los 72 §, v sobre todo, considerando que ya en el siglo anterior no se solia
destruir la severa y consecuente exposicién de un tiento por razones de eufonia. Véanse,
por ejemplo, los siguientes compases de una exposicién de tiento del organista portugués
Antonio Carreira, contempordneo de Antonio de Cabezén. (Bibl. Univ. de Coimbra, M. Mus.,
242, fol. 40 v.)

ﬂ e - ) | I

I
= o - 1 | B o |
e L I | N S |

Y Tem. ™ [hp Frrr iR I Ueren) M ete.
T

—wr - r b —wr d

d|=::'

=z

y

.
i

o &)
X

ke

Por lo que se refiere al tiento de Correa, afiadimos en paréntesis los dos sostenidos
encima de ambos 7¢; pueden permitirse la extravagancia los que no titubean ante la diso-
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Lvl. Fol.
Fol.

Fol.

Fol.

Lvir. Fol
Lviir. Fol.

LIX. Fol.

Fol.

Fol.
Fol.

Fol.

Fol.
Lx. Fol.

Lx1. Fol.
Fol.

Fol.
Fol.

Fol.
Lxi1. Fol.
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nancia dspera y prefieren el camino exento de inhibiciones de las voces. Aunque el autor
no se atrevié asentar tal cosa en su contexto, es muy posible que tafiera en su instrumento
los sostenidos. Y huelga decir que tamafia disonancia no choca en el manicordio y en los
6rganos antiguos, por ser instrumentos bastante mds ricos en sones arménicos que el piano
moderno y ciertos érganos nuevos.

146 v. : «Discurso de medio vegisiro de dos baxones, de quarfo tono».

147 v. : Compés 70 : Con el fin de aclarar mejor el tiempo, el ritmo y la acentuacién indi-
camos [2]  J JJJ

148 : Compds 83 : Indicamos [0 = o 0 ©]. Colocamos, ademds, un arco sobre las cinco
negras que constituyen una unidad.

148 v. : Compds 115 : Pusimos un arco sobre las cuatro negras que forman una unidad.

150 : «Tiento v Discurso de wmedio registro de dos baxones, de octavo tonon.

153 v. : «Siguense quatro obras de a fretnta y dos mabmeros al compds, a quatro voces. Pri-
meramente dos Tienlos de medio registro de tiple de segundo tono».

Tiempo indicado por Correa : O = lento. Y reza el «Séptimo punto» de sus adver-
tencias : «Las (obras) de treinta y dos figuras al compds, se puntardn con el tiempo per-
fecto absoluto, esto es, sin mds adminiculo, por quanto este tiempo es el mds grave y el
que significa mayor demora en el modo de llevarlon. Se impone el tiempo lento bdsico
de las semibreves para poder ejecutar las fusas con claridad y sin precipitacién exagerada.
Sélo bien cantadas y declamadas las fusas se revela la mmisica y expresién contenida en
el encaje barroco.

158 : «Siguese ofro Tiento de medio vegisiro de tiple de segundo fonoy.

Tiempo indicado por Correa : O = lento.

159 : Compds 33 y 34 : La indicacién de 2 significa apenas que aqui no se deben acentuar
tresillos, sino tinicamente los cuatro tiempos. Véanse, a este respecto, las observaciones
de Correa para el tiento 1.°, n.° 1 y el «Undécimo punto» de sus «Advertenciasy, donde dice
que «el dos (significa) ygualdad de figuras como en el binario».

160 : Compds 8o,, tiple : En los originales, 1* en lugar de 1'.

160 v. : Compds 100: Para que las unidades puedan ser mejor entendidas afiadimos arcos:

%-Lr r“r r r; lo mismo compés 103 : :_gf E’J'*—r F

162 ; Compds 139, tiple : En el original la pausa es de semicorchea, cuando en verdad debe
ser de fusa.
162 : Compis 1471, tiple : El primer #4 en original, 7, debiendo ser 7.
163 : Tiento de medio registro de baxdn de treinta y dos nilmeros al compds, de segundo tonoy.
Tiempo indicado por Correa : O = lento.
167 : «Siguese la muy célebre Cancion Susana, glosadas.
Tiempo indicado por Correa : O = lento.
167 : Compds 2, contralto : El primer re salié algo emborronado en todos los originales
consultados; no se ve bien si es 6 4 6'; sin embargo, nos parece mejor 6.
167 v. : Compds 8, bajo : En el original, 6.
171 : Compds 73, tiple : En el original, 1§ 6 1- 7° % 6; el bajo resulta emborronado en todos
los originales consultados : tanto puede ser 6’ como 6”.
172 v. : Compas 113, tiple : El original sefiala el primer 7e con 6.
173 v. : «Stguense guatro obras de compds ternario de tres semibreves, elc. Tiento de primero fonoy.

Tiempo indicado : 4) g y explica Correa en su «Séptimo punto» : «Las de veinticuatro

por cuanto son compuestas de tres partes iguales, y son ternarias y se les debe poner un
niimero 3 delante del tiempo, y éste ha de ser compds mayor o proporcién mayor, y piden
compds mds largo que los dichos; por tanto, se puntardn con el tiempo perfecto de por medio,
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LXIV.

LXV.

LXVL
LXVIL

LXVIIL

LXIX.

Fol.

Fol.
Fol.

Fol.

Fol.

Fol.

Fol.

Fol.
Fol.

Fol.

Fol.

Fol.

Fol.

Fol.
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con un 3 delante, como dicho es : con el perfecto porque denota compds grave; de por
medio con tres delante : porque denota proporcién mayor, v la mds grave de todas.» Por
tanto, jno correr!

177 v. : Compds 126-127 : Por la secuencia légica del disefio debia ser 4' y 5, respectiva-
mente si y do agudisimos, que faltaban en el teclado de Correa. No obstante ello, hoy se
pueden tocar en su sitio, y huelga decir que otros instrumentos de tecla pertenecientes a
la época de Correa subian hasta estas dos notas. El compositor vasco Diogo de Alvarado,
que trabajé en Lisboa, sube en una de sus composiciones hasta el si agudisimo; corrobora
este hecho, que los contempordneos hispanicos de Correa ya disponfan de una mayor ex-
tensién del teclado que éste. Por idénticas razones propusimos los agudisimos excedentes
en el Tiento XLIV, pdg. 50.

178 v. : Compds 147,, tiple : 6, seguramente error de imprenta.

179 : Compds 158 : A pesar de la sefial R, indicada por Correa, el redoble ya se halla rea-
lizado en el texto. Unicamente seria posible darle mayor velocidad y prolongarlo.

179 v.  «Tiento de medio registro de tiple de sexto tonos.

3

Tiempo prescrito por Correa : ? 2

184 : «Cancidn glosada Dexaldos mi madre».
Tiempo prescrito por Correa : g‘

184 v. : Compds 264, tiple : En original, 7-.

En esta cancion glosada usa Correa, por vez primera y tnica, el lz bemol, tal como
el re sostenido conocido en teorfa, pero hasta ahora no aplicado a la practica. Ya que Correa
no explica ni menciona el la bemol en su «Declaracién de la Cifras, es de suponer que ésta
se confeccionara bastante mds temprano que la realizacién de la «Cancién glosadas. Quizd
sea esta «Cancion glosada» una de las ultimas obras destinadas a la Faculiad Orgdnica,
pues en lo tocante a la armonia, Correa nos parece aqui mds vertical y mds inclinado a
concesiones que en otras obras y probablemente anteriores.

189 v. : «Siguense diez y seis glosas sobre el canfo llano : Guirdame las vacasy.

Tiempo prescrito por Correa : § g

196 : «Siguese la cancidn de Tomds Crequilion lamada : Gay Bergier.
199 : «Prosa del Santissimo Sacramentoy.

Correa lo punta ¢ 3

200 : Compds 72, tiple : En los originales, iz #, seguramente error.
202 : «Dase fin a este tratado con el siguiente Canfo llawno de la Inmaculada Concepcion de la
Virgen Maria, Sefiora nuestray.

Correa lo punta(j.? 3

203 : «Siguense tres glosas sobre el canio llano de la Immaculada Concepeion de la Virgen Maria,
Sesiora nuestray.

Correa lo punta é 3

204 v. : Colofén : «Alabado sea el Sanjissimo Sacramento y la Inmaculada Concepcidn de la
Virgen Maria Nuestra Sefiora concevida sin mancha de pecado originaly.
s. n. : Hoja de resguardo. [Fin del libro de F. Correa de Arauxo.]
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APENDICE DE AJUDA

205 @ Texto manuscrito del autor del apéndice.

206 @ «Tento por delasolrre, fa e ut no mesmo signon. (Sobre el Pange lingua espafiol.) Alvarado.

206 v. : Fragmento (principio) del Tiento n.° V de Correa, trabajado por el autor del
apéndice.

206 v. : Compds 11,, bajo : En el manuscrito es sol, pero segin Correa debia ser ms.

Compds 22, contralto : Segin Correa serfa mi blanca con punto y e negra.
Compds 2444, contralto : Segiin Correa serfan dos negras st v la.

207.v. : (Tiento) «6° fom por uiy. Estacio.

208 : Compas 58, bajo : La segunda corchea en el ms. 1 = fa.

209 v. : «Tento de 6° por gesolreut, fazendo ut e fa no mesmo signoy. (Anénimo.)

2rov : Compds 98, bajo : Aqui falta el £ para el fa; el autor, sin embargo, no pudo escribirlo
por carecer los instrumentos de octava corta de este fa sostenido grave, y para suplir su
falta tocdbase sin mds ni menos fa natural. Es éste uno de los muchos casos en que
conviene adaptarse a la integridad del instrumental moderno, o, segin José de Torres:
@ los instrumentos de Flandes» que desconocen la octava recogida y por tanto permiten
la ejecucién de todas las notas del bajo sin imponer desvios forzados de la armonia.

211 : «Qbra (Tiento) de sexto por gesolreut, femecendo nele que pode servir de oitavo por dela-
solrren. Es de varios autores.

211 v. : Compds 44-45, tiple : Falta en el manuscrito la ligadura y el nuevo re.

211 v. : Compds 46-47, tiple : Falta en el manuscrito la ligadura y el nuevo si.

217 v. : Compds 64,, bajo : En el manuscrito quemado e ilegible, suponemos que serd do.

212 : Compas 114,, bajo : En el manuscrito quemado e ilegible, suponemos que serd sol.

2120 : «Vai outra obra de 6° por gessolrreut, pode servir dz oitavo de lasolrre, se quizerd clau-
sulas es de lasolrrer. Alvarado.

213 : Compds 58-59, contralto : Falta ligadura y nuevo re.

214 : Compds 141 : El tiple sube hasta el si agudisimo, lo que demuestra que hubo ins-
trumentos de mayor extensién que los de Correa.

214 v. : Catorce primeros compases de una obra no concluida y anénima.

215 : En blanco.

215v. : «0bra (Tiento) de Perazan.

215 v.~216 v. : Manuscrito muy confuso y emborronado; ajustamos los valores lo mejor po-
sible.

216 v : «Oitauo modo» (Tiento). Anénimo ( = Peraza?)

216 v. : Compds 14, bajo : En el manuscrito sin cifra, tal vez sea sol.

217 v. : Compds 875, bajo : En el manuscrito parece 4 = si, pero suponemos que debe ser
I= fa.

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



PARTE MUSICAL

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



f.92Y o o - -
XXXVI T = =t
TIENTO de medio registro /| * '
de tiple | .
de DECIMO TONO v (EXpe—= = e——=- —

i
i
i
i

?
f

¢
"‘"03
T
T
_-J-‘

- -
o 15 3 - 20
r4 1 1 1 | 4 4] 1 1
) OHN - 1 1 L 1 L
A y p 3 AP 1 i
7 ] ij_‘_d; =
< B N
i | | | ) T S
) Fo ! o & .~ = =i 1 o
.| <> T A | - - ‘ b AT~ b=
T - T ~r =4 L7
=

L =
1 . S o O
e T N Y [ N S e e SN R B
L1 1T T 1o 1 1 1 o
' ¥ Kl Al N o4

0
|
¥
-
¥

|

2
4
AN

0|0
¢
¢

1. o assimiimo de primero tono alto: efto es ; fenecido irregularmente en el la, de delafolrre, del
énero [emicroméatico blando. En algunas partes de eltos difcurfos (y en particular en elte, en el compas 8o)
onde ay corchea con puntillo, y de necefsidad fe a de feguir [emicorchea, la dexo de poner. por la dicha
razén, y por no cargar de figuras efta obra, FEfte tiento, aunque de a diez y feis, es facil para dilcipulos
del {egundo curfo, y es de mis principios.
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1. re, y la, por alamire del género diaténico, y de ocho al compss. La figura, o figuras de canto de
brgano, puefta en cima de las reg]as y mimeros, habla ¢6 la regla que tiene mas nimeros, y declara que todos
los tales valen lo mifmo que la figura que eitd encima, halta tanto que fe figa otra, o otro tiempo diferente,
y la mifma confideracién, fe buelue a bhazer todas las vezes que ie {igue figura diferente, y es general efta
regla.
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1, mi, y la, por elami del género diaténico. Efte tono tiene legitimos 19. puntos contaderos dende
elami {ograue, hafta befabemi fobreagudo; fegii lo qual el quarto de ?ue vian los maeftros de capilla, mas es
dezeno que quarto tono. Y, quitado el bardén para nueltro propélito, fe cuentan los dicho 1g9. puntos de
ambito dende elami graue, haita befabemi agudilimo, el qual tienen los érganos de quatro octavas, y en
ellos ferad perfecto efte tono en medios regiftros, y en los demas ferd imperfecto, por faltarles el dicho [igno.
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1. la, y mi, por elami, del género diat6nico, y debaxo de las mifmas codiciones que el paffado. En el
dicho a 39. y 56. compales antes del fin {e hallar4n en el tiple dos redobles, el primero que al parecer comete
dos octauas, y el fegundo vna virtualidad equivalente a ellas con el tenor; es permitido : porque en el redo-
ble {6lo fe debe atender al canto llano de la voz claufulante, o reduplicante, y no a los puntos circunferentes
del redoble. Vtem que en glofa eltas y otras virtualidades [on [permitidas, como no fean dos perfectas reales,
eiufldemq; quantitatis. El mi{mo calo a compafes 28. y 29. deflte tiento.
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1. la, y re, por alamire, del
refpecto de que en la mayor parte

énero diaténico, ¥ de ocho al compéds. Efte tiento es algo dificultofo
el glofan dos vozes {imultaneamente, y por elta caufa fe a de llenar

el compis; ni a efpacio como de a diez y [eys, ni apriefa como de a ocho, {ino en vn medio, y afsi lo punto
con el tiempo perfecto de por medio, el qual en mis obras tiene efta f{ignificacio.

re, mi, fa, sol, la.
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1. vt, y fa, en cefolfaut del género diatémico, o afsi mifmo de fexto tono, que de guizto no lo ay
por elte termino en miedios regiltros (puede averlo por fefaut, y gefolrreut accidentalmente) propter divifio-
nem harmonicam, niodo huic attributam. En el 57. 58. ¥ 50. compas de efte difcurfo (poft arfim) fe hallara
en la glofa de el tiple vn falto de {éptima, praticado entre varones doctilfimos, en las ocaliones que ellos
faben, vna de las quales es ia presente, fegiin que ellos la conocerdn. Diapafén . vt, re, mi, fa, fol,
e, mi, ia.
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1. wvt, y fa, por cefolfaut del género diaténico. En el compés zo0. defte difcurfo {e hallara otro falto
de fétima en glofa (como atrds fe dixo) y en el 64, y 65. otros de fexta, y en el 68. otro de dozena, todos
fubiendo : los quales. y otros muchos fon v{ados y permitidos en el é6rgano, como lo fon también en la chi-
rimia y corneta. Las ocafiones (entre otras) fon dos : en immitacién de pafage de glofa, y en pafso largo,
o muy largo, coforme la fignificacion § fe le quifiere dar, el qual por no poderfe hazer por fignos immedia-
tos, {e haze por los mediatos, fignificandolos por los femejétes con tales faltos.
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1. por cefolfaut, de el género diaténico, y de ocho al compds, el qual es facil 1pa.}'a principiantes, y de
mis principios. El compis {e lleue aprefurado, como ya lo tengo aduertido, y el tiempo lo denota. En
muchos lugares de eftos dilcurfos, y en particular en efte en los compafes 15. 56. 63. acoltumbro poner vna R.
verfal, que quiere dezir redoble, en la voz donde el tal {e a de hazer : lo qual es muy vsado en todo género
de letras, poner la primera letra de la parte, que dize toda la parte, y en la miifica también es viado, poner
la B. redonda t?ue dize bemol, y la quadrada que dize be quadrado, o bedural. El diapaién es harmonico:
vt, re, mi, fa, fol, re, mi, fa
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1. por befabemi negro del género femicromético blando, cbeerniente a la opinid de los doze tonos, eite
es, que auniendo de fer cromitico integro, que es tocar en todos los negros de elami, y tener dos notas de
bemol. B. B. no tiene mis que vna. ni toca en los dichos fignos negros, {ino en los blancos; que es como
tafiido diatonice : id elt beduraliter yendo por fefaut. Efte tono para maeftro tiene defecto de fignos en la
¥>arte fuperior, y para difcipulo en la inferior : por lo qual eftd notado de commixtién, irregularidad, o imper-
eccion, diapason : fa, fol, re, mi, fa, re, mi, fa.
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1. vt, y fol, por geloltreut del género diaténico. La mifma razén que tengo aduertida atrias en el gg.
acerca del redoble, aduierto en efte difcurfo, acerca de las cl ‘uiulas glofadas, que fe hallardn a 14. 71. 101. Y09,
compafes del, y muy de ordinario en todos mis dilcursos, en los quales parece [e quebranta el horden de com-
poftura, dando vn golpe en la mala al algar : a lo qual en el luugla.r citado tengo f{atisfecho, que en redobles
y claufulas glofadas (e a de atender al canto llano de la voz claufulante etc. y es dotrina muy praticada entre

los mejores maeltros de 6rgano de Efpafia. El diapalén es arithmético, comiéca dende deiolrre punto mediante
diziendo : re, mi, fa, {ol, re, mi. fa, {ol.
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1. Vfada cofa es entre maeftros, quando el paffo no cabe antes de acabar la voz antecedente, {ino
es alterando alguna figura de la fubfequente, alterarla; y efto de ordinario fucede en la primera, que aviendo
de fer {emibreue fe haze minima, aguardando antes medio compés : como fe ve en la voz del contrabaxo defte
difcurfo, que entra con medio. Los tales paffos fon buenos para miifica voluntaria, pero no para forgosa como
lo es, la de paffos que fe dan en opoficiones, en los quales a de aver obfervancia de figuras, y de folfa; o por
lo menos de intervalos.
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1. Vty fol, por cefolfaut de el género femicromético blando. Excelente modo de {eguir paifo es, entrar
en la fegunda voz antes que acabe la primera, y la tercera antes que acabe la fegunda, efpecialmente en difcur-
fos, y verfos de regiftro entero; porque en medios regiltros bien {e puede vlar de entradas largas, ain en las
tres vozes del flautado, ¥y en lo que toca a la voz de tiple. o de el baxén, no {élo fe Fuede, {ino que fe deve
viar dellas, dexando acabar el paffo de todas las vozes, y aun algo més fegin la milica lo pidiere. ¥ efto,
por quanto eftos tales requieren grande grauedad en {us entradas, fi {on de 16. o mas figuras al compés.
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y sol, por gefolrreut, de el género diaténico, y de ocho al compas. Efte tiento fe confidera refpec-

tiué de el octauo de claues altas; por quanto tiene el diapaféu arithmmético; y afsi rigurofamente {e deven ambos

dezir {éptimos, o duodécimos, y no octavos.

tanedores.

compés ligero como lo demnueltra el tiempo partido.

Copia gratuita / Personal free copy

Es acomodado para érganos rezios de juego, y para medianos
El diapafén comiencga dende defolrre fograue, {fubiendo, y diziendo : re, mi, fa, fol, re, mi, fa, {ol;

http://libros.csic.es



LIl

30

? T o R |

|19

40

ke

P T T P7 iR

i

T 7 ~2 - ~il-

F’

4

L

e[| 1R

(1] 114

)
&

[#]

F. 123

)

116

|
]

UVF- r— F

4T
[ T3
4 10

70

3

N

b {[[ 119

50

74

1
o

[

74

[#]

rAT

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



71

I
= - 3
[ 1]
I
= = 2
|l [l
|1
N [
k= -
I
_ e | lm_
1 _”_F e | |
?
[ 9| Ie— ¢
11
== =
: ;rr
! |
| | 1
_ TTR— 0|0
" \
| ® 7l
-3 \.nu 4 &Il
L 1
b. Hu mvo
3
J il
\ o allle  [lole
‘3 N P i
— T, — N

i D

1
1
i

i
[
1

= g e = —

60

A )

pr=—gmsreme

= B

>
O

F - — = ———————— — |- &}——————————— ——

1]
by

g —d% -

BB

e | T

v
.

f.128

69

T

[e)

— Il u
h_ L._e Q_
|
el TH |
St s
i
i s
LY
¥\ ._-n
i
(1 (.
A TR —
(=]
i~
! AN b L', -
-
\ - = L
[
| i
~~. HY
Pa
H
—

http://libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy



72
n 75 = o e 5 ) O e e ™
e, ==

FHET DT iLip¥r s !
ks ; J | ) l‘ = N, 1 ¢ | Lx
= s e =S=E===

— r ©- Sam o
80

g < JITT] TN JTT 7]
| 1 1
J —1 o — = % e
}”'9-‘\.._‘________’-’? F' = F
‘: —— 1 R ¢ 1 jl_ =
2 [& ] £ d

e =

E | o B o e | - 85 -
I A R T i s,
== == = r i = =

f) - - o o 0 | 51/"‘-\
sy

N T = b s ol =

tirrereris  f PR rreT

| [ 1 1 |
L,‘.: ‘h[(j "‘.{ é| d'ilg:l 1 1 :'J ;jl" 1 1

— | | 3| [ %J_JJ_J_L‘? 353I ——1 |
D
o

LIER

3
H 3 g ol J n 4 |
V4 1 1 ! - 1 ! 1
[ E— | I 1 1 |—

%ﬂjﬁ:ﬁ_ — L = =

o— = = o—
e —
—— = = = 58 58 3

L® )

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



s 3 j g B ey p , 3 et g C 1o ; Az""“\
G ﬁjﬁrqd: & (u) d}_
g = s FFIF TP
= " s o~
f. 124
\;3 == = e = = e oered = =
E ofeds F° x| »=f
e = == =

(c
5|
—
d

‘E
i
b
I

Q.

ot
A

dl
3ol
|
9
|
—
—
(

by

N
—fx

(

—|

s Zu

—|

il —y)
(\

=1

—(mn

—H| i1 il

iedld
f—rr= ] = =r-g_m dd
= — — =
= == 5
F— = = =
a3 C Tr———— T—  —

a%
A I
[ 18
i
&
AN
AR
ol
Rl

dl (13|

el

)
7 1%
-\“-—-_J/

Instituto Espafiol de Musicologia -

(l
o1 | KL —w
QL 9|

3
ol N
Y0

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



4

f. 1247
f s o3 | & e l ! "
XLIX 'm" [ § ] 7 [g- = : I 1
TIENTO de medio registro )| ® i i =
de baxon A fof . = 2
de DUODECIMO ToNo » (P = = =
R@: .
R
g gy 5
Hey—2 & = - —
| 1 T T ¥ L] =
© e o

. 10
) T T —
= | -
Zy i 3 >
t J!T F F m ¥
e
d 24 d ) 4 4
o o — = f== — o
r<o
1 D)
- - hed Ll -
15
f) p—— | L_§ i | p——y
_‘__i_.ﬂ..ﬁ__j_,;__i’: ¥ ¥
F = - = e "g [ W]
J i R
é é o o P AX
bl 1% Ld Ll Ig__‘_
= = Tt T —i e ———
7S —o = 83 & i & o
>T = 1 bl |
P i I T
D] I ! L
o é © - ‘5:1 é
— = = o P o o = =
F '-F
1 lJ E ! } I Il 1 1 1 1 L | 1
1 1 I 1 L 1 1 1 L L 1 T T 1] T 1

|—— = T

1. vty fol, por gelolrreut, del género diaténico, irregularmente fenecido en el dicho figno; porque {u
fenecimiento regular es en celolfaut, y afsi es tenido de muchos por octavo tono, {emejante al de canto de
érgano de claves altas; pero (lalva pace) de duodécimo, y no de octavo, a de fer juzgado, feneciendo en elol-
rreut : porque fe varian los diapenthes, y diapalfones, remaneciedo como de tono maeftro, figdo eftos dichos
difcipulos. El diapalén es harmonico; comienga dende cefolfant, y entona, vt, re, mi, fa, fol, re, mi, fa:
cdpas ligero.
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1 vt, y sol, en gefolrrent, del género diaténico. Muchas licencias hallaridn anotadas en mis obras,
las quales no fe entienda g abfolutamete las noté por muy buenas; fino por pofibles, y porq tiené q notar, y
aduertir : y en efpecial [i [uceden en glofa de la voz inferior, & la qual (de fuerca) las a de auer, pena de [er
corta, y de mal ayre : y afsi quando hallaren en ella, ef pécie mala en lugar de buéna, en el Arlis, o Thefis del
copés (como [e hallard en el 24. de elte difcurso) an de hazer la mifma confideracis, § tengo aduertida en
el redoble glofado; § es atéder al cato llano de la voz claufulate, o glofate y no a la circtfergcia de los piitos de
la glofa. El diapalo es arithmético; deéde defolrre fograue : re, mi, fa, {ol, re, mi, fa, fol
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1. re, -y la, por alamire, del género diaténico, y de ocho al compas. Algunos tafiedores dizen mucho
mal de la cifra, y vna de las razones que dan es : que trae figuras que no fe pueden cantar, v. gr. figura
que vale 5. 7. 9. minimas, {eminimas, o corcheas, y no aduierten q quando ellos tafien [u fantaiia, les [ucede
el mifmo cafo a cada paifo, porque como tengo aduertido atrds, tenemos nofotros algunas mas figuras de las
8 0 9. comunes; y a mi ver no es efta la caufa, f{ino porque la cifra dize muy paterteméte lo bueno, y malo
de la miifica; lo qual no tiene el canto de 6rgano, que lo encubre grandemente, y es capa de pecadores, y en
¢l {e hallan licencias, que en cifra canfardn admiracién.
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1. re, y [ol, por delafolrre, del género diatonico. Ytem, algunos tientos de medio regiftro de dos tiples;
y vltimamente otros, de dos baxones, todos ellos a cinco vozes. Todas las obras de miifica fe confideran
en dos maneras, v. g. genérica o efpeciticamente . genéricamente es, confiderarlas como tono : y elpecifica es,
confiderarlas como tal tono, v. g. primero, o fegundo, etc. maeltro o difefpulo : de modo que las que contie-
nen {on genéricas, y las cotenidas efpecificas, y afsi las que no fe mezclan, diremos que fon elpecificas, y eltas
(las mas vezes) fon las cantables; y las que fe mezclan fon genéricas. y eltas fon las tafibles, porque contienen
las efpécies de tonos, maeitro y dilcipulo, difcurriendo por fus términos, como fucede en efte difcurfo, el qual fe
mezcla con fegundo tono, baxando hafta defolrre [ograve, y [ubiendo halta gefolrreut agudifsimo; con la calidad
que {e dir4 adelante : por lo qual diremos que procede, y le confidera genéricamente.
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1.

affequuntur) la razén es :

re, y {ol, por delafolrre, del género diaténico a cinco vozes, y fegd mi fequela y de algunos doctos, a
cinco deuen fer eftos regiftros de dos tiples, y no a quatro; (falva pace periti{simorum virorum qui contrariam

porque lo menos que {e puede tafier es a tres vozes, y los de la contraria hazen duo

toda la cntrada, y la reticencia de los tiples, tafiido defectuofo por muchas razones, y mas defectuofo fi fe
figue paffo : pord es neceffario quedarfe en fola vna voz, o que nunca aguarden paufa los tiples que fera

mayor defecto,

regiftro

de dos tiples

Eftos y otros muchos tiene que por no alargarme no pongo. Item buelvo a dezir :

que medio

r delafolrre, es de {egundo tomo, y a vezes de [éptimo, y nunca de primero, segiin

lo dixe en los de vn tiple, y de baxén por el dicho figno. El diapafén es harmoénico, y procede dende defolrre

fograve diziendo :

re, mi, fa, fol, re, mi, fa, {ol.
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1. vty {ol, por gefolrrent, del género diaténico, cuyo diapafén es arithmético, y comienca dende defol-
rre fograve punto de mediacién, {ubiendo, y cantando : re, mi, fa, fol, re, mi, fa, fol. Como fon de natura-
lezas tan diftintas, las vozes {uperiores deftos difeurfos de medio regiltro, refpecto de las inferiores, por andar
aquellas (efto es los tiples) en el lleno del érgano, y eftas (elto es los baxos) en el flautado : o alrreves, fi
los difcurfos fon de dos baxones; los tiples en el flautado, y los haxos en el lleno o tromipetas, y no poderse
mezclar vnas con otras, andando las inferiores fobre las [uperiores, o a la contra : fegin y como fe puede
hazer en la mifica de canto de érgano, de dos o tres tiples, contralto, etc. en la qual el fegundo tiple {uele
hazer oficio de contralto, poniéndofe debaxo del en muchas ocaliones : por tanto es necefsario, que eltos
dichos difcurfos de dos tiples, o de dos baxones fean a cinco vozes, y no menos en manera alguna : para
que quando callaren los dos tiples, queden cantddo tres vozes en el flautado; y el tiple fegundo no pueda
tener, ni tenga tranfito al flautado, para efecto de hazer oficio de contralto, cofa tan fuera de propofito,
como algunos que poco faben an querido intenta:
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1. SIGVESE OTRO ORDEN, Y EI VLTIMO, DE MEDIOS REGISTROS DE DOS BAXONES, a cinco vozes. Difcurfo
de medio regiftro de dos baxones, de fegundo tono por delafolrre, en la entrada cromatico, aunque en fu mayor
progre{fo de el género diaténico : cuyo diapafén es harmonico, y comienga dende defolrre fograue, diziendo :
te, mi, fa, fol, re, mi, fa, fol. ILas mifmas razones que militan en los difcurfos de medio regiftro de tiple,
de baxén, y de dos tiples fenecidos en delafolrre, para que fean juzgados de tf:&undo, y no de primero tono :
militan también en eftos difcurfos de dos baxones, para el mifmo fin. ¥ las miimas que obligan, a que los de
dos tiples fe com an a cinco vozes, y no a guatro, elfas milmas (y otra mas) obliga a eftos de dos baxo-
nes a lo mifmo : la otra razoén mas es; porque dos baxones, con la corpulencia de fus vozes, confunden las otras
dos (fiendo los difcurfos a quatro) de los tiples flautados : por lo cual concluyo, que an de fer a cinco vozes, y
no menos en manera alguna.
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1. por elami, del género diatémico, cuyo diapalén, es harmoénico, y procede dende el dicho figno
diziendo : mi, fa, fol, re, mi, fa, [o], la. Siempre que en eftos tientos, fe pudiere eximir la mano izquierda
de tocar el tenor (que es el primer baxén) dexdndolo para la derecha, fe exima : para que con mds libertad,
limpieza, y buen toque, {e pueda formar la glofa. Puede praticarfe lo dicho, en el 50, hafta el 55. compés
deflte difcurso. ¥V la mifma advertencia fe tenga en los medios regiftros de dos tigles, en los quales [e de el
fegundo tiple con el pulgar de la mano izquierda, y el primero quede folo, quando glofare, para la derecha.
Vefto fe entienda, alcangando commodamente, la mano que lleua el cauto lano, a dar las tales polturas.
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1. vt, y fol, por gefolrreut del género diatonico, o afsi mefmo de vndécimo tono (irregulariter finitum),
refpeto de tener claues altas, y el 4mbito dende delafolrre grave, y quitado el flautado dende el fograue (que
todo es vno) hafta gefolrreut agudifsimo. La digreffion en Jos modos es tan fuaue al oydo como la diverfidad
de manjares al gufto en vn combite; é{ta la tiene efte tiento dende el compas 86. hafta el 08. vlando de pafios
y cléinfulas que combinan con primero, quarto, noveno, y décimo tonos. El diapalon es Arithmético conflide-
rado como octavo, comienca dende defolrre diziendo : re, mi, fa, fol, re, mi, fa, {ol.
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1. SIGVENSE QUATRO OBRAS DE A TREINTA Y DOS NUMEROS AL COMPAS, a quatro voges. Primeramente
dos tientos de miedio re{g'iftro de tiple de fegundo tono, re, y fol, por delafolrre del género diaténico : y luego
vn tiento de medio regittro de baxén del miflmo tono , y género. Y vltimamente la memorable entre los orga-
niftas, cancién fufana. Todas las quales obras dichas las punto con el tiempo (comunmente) llamado per-
fecto, para dar a entender la morofidad del compés, refpecto de la mucha diminucién : Que tardanca aya de
fer efta, fe collegira de la velocidad mayor, o menor, que cada vno naturalmente tuviere en las manos : de
modo que el que la tuviere mayor, caular4 menos tardanga, y el que menor, caufard mds tardanca en el lleuar
de el compés; el qual [erda por igual afsi en lo llano como en lo glosado de a 8. 12. 16. 24, ¥y 32. Ygualdad,
toque, y limpieza encargo mucho en eftas obras. ;

Tiento de medio regiftro de tiple de a 32. de fegundo tono, por delafolrre, cuyo diapafén es harménico,
y comienca dende el dicho {igno, fubiendo y cantando : re, mi, fa, fol, re, mi, fa, {ol.
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1. e, y fol, por delafolire, de el género diaténico, y de treinta y dos mimeros al compis. De tres
modos fe puede dezir que vn tono es de tal o tal género. El primero, por los intervalos que cada voz de ¢l
entona : El fegundo, por los [ignos en que toca, naturales, o accidentales : y el tercero, por la voz donde fenece
v. g. quando vna voz entona tonos integros, y femitonos mayores naturales procede diaténicamente; y quando
{emitonos mayores accidetales, y menores, y {emiditonos, procede crométicamente; y quido diefis y ditonos
enarmoénicamente. ¥ quando palfa por teclas blancas, cantando por be quadrado y natura, procede diaténice:
y quando paffa por las negras {eccelpto la de gelolrreut) procede cromatice : y quando por la dicha, procede
enarmonice. ¥ quando fenece en el vt, y fa, fenece diatonice, y quando en el re, y fol, cromatice, y quido
en el mi, y la, enarmonice : y de aqui vino partir los antiguos todos los [emitonos mayores, o mies en dos
diefis : por hazer efte tono guarto tan fuave, tono proprio de efte género enarmonico.
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1. por delafolrre, de el género diaténico; cafi fobre el mifmo paifo @ los precedétes de tiple, el qual més
es para tamiido en realejos, que en érganos grandes; por no poder relponder las contras de los tales con tanta
velocidad come es neceffario; y por fer los juegos de teclas muy rezios, y hundir mucho. Quando, a vn dif-
curfo le intitulo de tal, o tal género, fe a de entender en el fegundo fentido, de los tres dichos en el antecedéte:
q es & quéto los faes, o mies, los da natural o accidétalméte, ¢ tales o tales teclas. La caufa de tomarfe & efte
{étido mas g los otros dos es : Eorf}' efte es muy general, y comprehende mucho, y no ay obra en la qual
no fe tog a cada paffo en los dichos fignos o teclas : los otros dos no lo fon tato; y afsi el dicho termino, acci-
pitur pro parte principali, El diapafon es & todo femejate al del paffado.

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



(3255
L 1
L 18

25
J ]
# ~—~J e ——
y* A— - s
yat 1 Z 17
T 1 1 1 =
AR P ] 1 1 1 1
a )
———— T S
e
| 1 1 1 - 1
| | ¥
r
.) i L
7 ¢
| 1
i 1
f
Ke3}
A
:
b 3 e
[ 1 iF o —
ALY A
L]

30

T

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados




159

5 Ji P
T e e == ===

i )
[ 1
H-’-)
: [ 1.
| 18-

Eas
N1
o

B2 A R
Sesquial.
30 | | = s
e e R == —— = e
4 1 d]h|d Rl 0
—F—> = = = =

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



ad

@%

€
(

\-h_.__‘_-_—____.._r-'
e Y e
- ‘.é; : % % TREY o
o, L sl b 3 50
=Rl trerfop — =
e = a4

e

P
h— o9

i

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados




161

I _TRel

13 1
1 O 5
Iy 59

)

7 =
T #2

[) | |

=
T EN S— o e ey e e ©

4 _L 1 1 1 1 -
o e
S | ===
AT =2 = J‘E o
: e 1 i
11 1 T
£, 165

!
F#L % ]

4 d

F’

Instituto Espafiol de Musicologia -

21

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



162

r- 1l

70

LIl

£, 465 Y

0‘_"\.I

T I

(%]

[ &)

4d 4d J3d2

e

40

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



Y2V s VI
ﬂd _— ™ ’l i T
?RTF:Fh—P-m‘a oy 'T_m;-
i R S B S e ] 0 s e s

'é- T T  —— ]

[1d—
e—

—

2
a
= e TR e '
= & = .
iy . S =Y o
1 1 -1 = | | =i
1) T - 1 I
I —IT1T
J 4 J {114 .
r4 Y
s =
L= el T
3 tenor
f | s, ) 3‘ .(r-u).-u-ﬂ
— : 1 : b T
oy ¢ ¥z £ = = Cague
| L i oF i

E@#—o—ﬂ'—‘h S SE=Ss=sd
T — s e B e

-

3 3
x -
Iy e ol -
— — it T — FFFﬁ
| el 1 ol 0] 175 1 |
=l o) | 3 T 7 1 1 1 1 1 1 1 |
— = I : —

Nl
Nd

Copia gratuita / Personal free copy

http://libros.csic.es



164

il o e e
= . —
S RRE =t |
nEmmy ga |
- - e SEEE=E=csm==== ===
g ) =
. L 166 .
25
SBDmei o Im
= T T
- d—dd |2 W
j D !".:Féplll

o

o]

s -

f)
r4 47
FL [8 ]
| Fan =
AN P4 b
D]
] .
T |
D 1 1 1 1 1 1 1 1 1 T 1 1 ) -
1 1 1
o il
' P f =
N 1 1 1 L
.J T T T L

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados




165

@l
| -

£, 1667
f) ] | a3
f—c I =
Tl 1 LA
V7] |
J 1 %L“n-_ I
[ Y]
i : ]
f 105
pA
:Q_(‘l LAy
b1 ]
Jd = il
"‘_J. ﬁﬁl o
B e ¥
i 1 1
== SSNidsgane
oo | | | | ———
1 ‘ ;l .dl % 1 1 | ;(
1 o & ¥
a— K ____,_..—-"
” 4 4
A . | | 110 )
= $ €3 ©
{-‘ [& ] L i 8 i5 (%]
)}

e

LA tempo libero]

Copia gratuita / Personal free copy

&

http://libros.csic.es



166

f. 167
0
LXI i
A\ P
L&)

Siguese la muy célebre

B

c
-

[ ]

GadtTatyiussadigiiitias,

[

Q]

L

L
160 N

f 5
O Lirle
e [ =
- 7
)
i ¥ i
_ ]

1. glofada de a treinta y dos niuneros al compds, re, y fol, por delafolrre de el género diaténico. Vbo
en efta (anta Iglefia de Seunilla vn facabuche llamado Gregorio de Lozoya, hébre memorable en {ciécia, y efpe-
cialmete 2 glofar efte inftrumento y dixo vn critico, de él; que auia echado a perder a muchos facabuches, de fu
tiempo, porque por imitarle glofando, defcubrian las faltas que encubrian callando, efto es, tafiendo llano : no
quisiera que {ucediera lo mifmo, a mis organiftas en eftas obras muy glofadas y en las muy dificultofas : que por
facar fuergas de flaqueza en ponerlas, fe enflaqueciesen mas, perdiendo el toque, limpieza, y otras partes

buenas, fi es que las tienen. Y afsi aconfejo (fino tienen el natural y {aber que {e requiere) que las dexen para
quien lo tiene, y echen mano de las mds factibles.
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1. SICGVENSE QVATRO OBRA$ DE COMPAS TERNARIO DE TRES SEMIBREUES, {eys minimas, doze {eminimas,
y beinte y guatro corcheas al compas. Primeramente vn tiento de primero tono, re, y fol, por delafolrre, de
el género diaténico. Vten, vn tiento de medio regiftro de tiple de iexto tono fenecido en felaut. ¥Yten, vna
cancién glofada, de octauo tono genérico, vt y fol por cefolfaut. ¥ vitimamente diez y feis diferencias glofadas
fcbre el cantollano de las vacas. Todas (ece?to la cancién) no tocan en cefant, delolrre, y elami, {ograues, que
{on los tres fignos que fe {efialan con dos ratguitos, (pm'que fe compufieron relpectiuamente de algunos érganos
antiguos, que carecen de los dichos tres fignos EI compiés fe lleue bien aespacio, affentando fodo el pie al
dar, le:lm;}ando vna parte de €l (efto es la punta, o carcanal) al eftar, y vitimamente lenantando otra vez todo
el pie car. ) 3
F Tiento de ero tono por delafolrre, cuyo diapalén es arithmético, y fube dende alamire graue; diziendo,
re, mi, fa, re, mi, fa, {ol, la.
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1. vt, y fa, por fefaut, del género {femicromético blando, y de z4. niimeros al compés, hizofe reipecto
de algunos 6rganos antiguos que les faltan los tres primeros {ignos fograues, y afsi {e notaré que no toca en ellos:
figue los paflos trocados, eito es : lo § vna voz baxa, lo fuben las otras tres, y es (como el palfado) de compis
ternario. En el fegundo difcurfo de medio regif{tro de tiple de 32. niimteros al compds, dixe que las claulu-
las, o fenecimientos de el vt, y fa, eran diatonicas : y las del re, y fol cromaticas, y las de el mi, y la enar-
moénicas : v la razon es, porque las primeras {e pueden hazer naturalmente, y effo es [er diaténicas, y las fegun-
das no fe pueden hazer (regulariter loguendo) {in tocar en los fuitenidos de el vt, y fa, para fenecer en el re,
y fol, los quales fon cromaticos. V las terceras, porque la del mi, re, mi, puede {er dioefes, como lo declaro
en el tratado de punto intenfo contra remiffo, y es propria de el enarménico: y la de la, fol, la {uftenida, no fe
puede hazer, [in tocar en el {uftenido del fol, proprio de efte género. Otra razén ay tambien, y es : porque el
vt primera voz, pertenece al primero género, y el re [egunda, al fegundo; y el mi tercera, al tercero : y el
fa, fol, la : fe reduzen a vt, re, mi, y afsi fe atribuyen a los mifmos tres géneros.
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Le. r. en el tenor]

1. de compds ternario }como los dos dilcurfos antecedentes) de octauo tono vt, y fol, por celolfaut del
énero femicromatico blando, {obre el verio tetrametro cataléctico : dexaldos mi madre mis ojos llorar, pues
ueron a amar : comienca el canto llano el tiple, y profiguenlo las demas vozes. De lo dicho en los difcurfos
antecedentes, acerca de el proceder de los %éneros fe culi%e : que es cofa impofsible darfe género inabftracto; por-
que, o a de proceder por interualos, o por {ignos, o por cldufulas, de los otros dos géneros, y querer abltraerfe de
esto, feria hazer vna milica defabridilsima, y el auer guerido que los antiguos abltraer los géneros, procedigdo
en cada vno [implicifsimaméte, {in mexcla ni cdereto de otros : fué caula de el tal defabrimiento en las canti-

lenas, y efte defecharfe el vlo de Tos géneros, en aquel {entido. y afsi oy {e vian in concreto, que es entretexiendo
vnos con otros.
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Siguense Dies y Seis Glosas

[

|
sobre el Canto Llano: J_ 'A/:J‘ J

=

Gudrdame las Vacas, V) o=

Hn 2 5
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1. o por mejor dezir fobre el feculoril del primero tonio de canto llano que vno y otro cabe fobre el con-
trabajo de el dicho difcante. Son refpectinamente hechas para érganos antiguos que {u primer {igno es fefaut-
graue. alias, retropellex : y afsi no fe toca en cefaut, defolrre ni elami fograues, tafienfe diaténicamente re y fol
en delafolrre, y fon de compés ternario como las ties obras anteriores. Concluymos con la materia de los géne-
tos, declarando por de vno mifmo, la efpécie o interualo compuefto defcendente, que el {imple afcendente, por-
que (como dize Salinas) funt eiufdem £ropé naturae, y afsi diremos que la fegunda y la féptima, la quarta y
la quinta (cometidas en fignos naturales) ferdn diatonicas : y la tercera menor y fexta mayor, crométicas:
y la tercera mayor y fexta menor enarmonicas. De las mixtas fe tratard en fu lugar.
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R — et atrds: gque el intervalo de quarta es casi de lu
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__‘LF' r- 'r' = _?- E misma naturaleza, gue el de quinia; pongo el
ﬁ exéplo siguiente, en euya vos inferior se verd,
~ gue es lo misino moverse a quarta subiendo gue
‘-‘", = a quinta baxando, y por el contrario, a gquaria
baxando gue a quinta subiendo.
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Siguese La Cancion
de Tomas Crequilion llamada:
o -
Gaybergier, V) — -— -

’nai Il 3’ JH 1 1 ) - 1 ﬂ 3 ‘:)
ﬁ} 7z 7 —ﬁ= o1 1y -
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1. a quatro vozes, y glofada de a diez y feys nlimeros al cdpas, cuyo diapafén parece auer de fer
Arithmético, por fer la cancién de {éptimo tono, vt y fol en gefolrreut del género diaténico : Comienga dende
defolrre ascendiendo re, mi, fa, {ol, re, mi, fa, iol.
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El verso siguiente que comienga:
Quantum potes, tantum aude, ete.

= o3 . se canta por el primero.
a1 = 53 =] P P ro
= =3 —
(%] E 0
. 15
ey
T — T — e =—= e P—T
So=f p [ M '
= —— =4 ['®) = et
7 T T H:_ Lo
v 1 [ 6]
Lau = dis the = ma spe - c¢i - a = lis
f 20
T’L —1
o — rad = 3 _E_E:Ezﬂﬁ—ﬁﬁ i e a3 TF
/-_'-\
_ = < = = = o = © 2 0o o
0 P b "ol L]
R O — . | (8] - P &5
Z © O ~—_—6
'g' i%

N

El verso siguiente que comienga:

J ,5[ _J_ Quem in factw meln]sa cenc, ete.
=

se tafle por el préximo passado.

e

]
9
D
[ -

et s
=

™ T

1. que fe canta el dia de Corpus Chrifti, y en in octaua, defpués de la Epiftola. Va puntada natu-
ralmente, re, y la, en alamire, del género diatonico; para érganos de tono de treze palmos o treze y medio, que
fon los que tienen la cuerda del fa del octauo tono de canto de érgano, en alamire. También puede tervir por
el misno termino. para canto llano, en érganos de tono de catorze Llena el canto llano el tiple, y donde se
hallare vn calderon {on puntos ligados, y en el segundo no entra letra.
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f 95 100
f =t ¥ = : r = et iy :'EI. ﬁ = 1% = .
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Dog . ma da . tur cris . ti - a - nis

(/] 105
= e e o = - _
= () El verso siguiente que comienga:

r F_ #= (uod non capis guod non vides, ete.

ie do.
< | o H o o, T . || entra también por el passa
I IO — _rg' [ ] = © iF &F
= re 3 ==
f. 200V
0 110
p 4
F 40 A
o= = o= o = o
) - x -~ : LA ® S 2
= o -y ) .
S Com—— = ‘I i -
. - = > 1% — —
: } —= — = iy
Sub di . uer = sis Spe = ¢ <= €& < bus
115
TE S 1% S = =
b —— 4 = —ee 0o 8 g5 S8 =8
J "'\_/I‘ r I‘ '"l (8]
= o =1 o o = o o
) jos) =t = re3 +S iE < = 1% )
> # =

El verso siguiente que comienga:

12 T 3 Caro ctbus sangurs potus, ete.
r\sl; o S gg ar= (e == entra también por este passado.
F r #]9 F— # =t Item, los dos versos sigulentes, el
primero de los quales dize: @ su
- o o - i - mente non concisus, y el segundo:
: D - ('S T— = Sumit unus swmunt miile, ambos a
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1. de la Virgen Marfa Sefiora nueftra. La ?rimera glofada de feys al compés, la fegunda de nueue,
la tercera de doze. Compés ternario el primero de {exquialtera, el fegundo de fexquinona, el tercero también
de fexquialtera, con la aduertencia de los niimeros, el que tuniere nota de temario que es vn tres, a de yr con
el ayrefillo de proporcién menor, y el que tuuiere de binario, con el ayre de proporcién mayor, las figuras
iguales, Van en forma de medio regiftro de tiple, y alsi fe podréd echar el flautado a los contrabajos, y a
los tiples la mixtura que mejor vifta le fuere alp organifta.
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de Barcelona, la parte tipografica, y en
la casa A. Boilean Bernasconi, la
parte musical, siendo terminada
en la vigilia de la Natividad
del Sefior, el dia 24 de
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