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Prefacio

Derramdndose estdn los afanes estéticoartisticos de nuestros tiempos a la zaga de
los caracteres individuales de realce mdximo, de perfil incistvo, de matiz integro, no des-
provistos, en sus extremidades, de las irregularidades espasmddicas, los arrangues capri-
chosos y las ardicias desmesuradas, propios de los crveadores impulsivos y de los genios
dionisiacos. Hermosura blanda, dulce belleza, lindeza de estética semtimental predomi-
navon en los gustos de otrora, en afios de menos agobio y menuda angustia, 'y siguen
todavia rigiendo en los psiquicamente no libves. Las «edades de hierron, rememorando
la lapidaria definicidn cervantina — vy sobradamente lo corrobora el arte recio de la época
de Alonso Quijano —, oviginan creaciones que vuelven la espalda @ ideales estiticos de
convencién puramente decorativa o rvecreativa para sorber sus vibraciones de la vida
palpitante, para descubrir en el ser humano los mds recénditos destellos de accidn vital,
de dinamismo expresable. En lo que va de siglo, no cabe duda, volvimos a la consabida
Edad de Hiervo, de un hierro menos glovioso quizd que el de antaiio — y al siglo aguel
los hombres acabaron por bautizarlo «de Orow, mientras a éste sabe Dios cémo se termi-
nard de denominarlo, Pero si algim mérito posee nuestra centuria, lo representa segu-
ramente, entre otros, el hecho de haber sabido abrir los ojos ante Doménico Theotocdpuli,
El Greco. Y a la revalorizacion de El Greco siguid, en lo que atasie al arte espaiiol, la de
Francisco Zurbardn, la de Pedro Berruguete y mds recientemente comenzd el veajuste
de la cuenta estimativa de Juan de Valdés Leal, otro cardcter dimdmico, todavia, de vez
en cuando, apreciado en menos de lo que verdaderamente merece. |Cudnio no contrasta
con esta actitud la postura muy siglo diecinueve de un Carl Justi, extasidndose con Mu-
rillo v encontrando drido, ademds de sin gusto, El Escorial! Parecidamente en las letras
surgieron nuevos exegetas de Lope de Vega, de Calderdn, de Quevedo, de Maieo Alemdn,
de Géngora y de muchos escritores mds que generaciones anterioves vieron de modo dife-
rente que las presentes. En el seno de la miisica, igualmente, procedidse a la evidenciacion
de figuvas que todavia hace unos diez lustvos hubieran constituido, cuando mucho, una
mera curiosidad o antigualla, mientras que ahora han sido veintegradas a la maisica viva
y vital. Tal vez sea la ventaja de la flagueza creadora de nuestra época el hecho de poseer
buenas facullades de refrospeccién historizante y ductilidad en la reproduccion de estilos
antiguos.

Seria ir demasiado lejos st enumerdsemos uno por uno la copiosa pléyade de mau-
sicélogos, historiadoves, divectores, orgamistas, pianistas, clavicimbanistas, vihuelistas,
arpistas y tafiedores de otros instrumentos de arco v de viento, que con tanta eficacia con-
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8 LIBRO DE TIENTOS DE CORREA

tribuyeron a la revivificacidn de la miisica instrumental prebachiana. Sin embargo, en
lo que se refiere al avte sonoro espaiiol, nunca serd a deshova el rendiv homenaje al vene-
rable Felipe Pedrell, a quien cabe la glovia de haber veintegrado a la actualidad musi-
cal a Antonio de Cabezdn v muchos de otros insignes compositores del Siglo de Oro. Tam-
bién fué Pedrell el primero en redescubriv a Francisco Correa de Avauxo, que nos ocu-
pard en la publicacion presente; hizo imprimir de él un lienlo en su Antologia de
Organistas Espafioles, sefialando al mismo tiempo al mundo musical la existencia de
matsico tan extraordinario. Desde luego, conocid Pedrell demasiado poco de la produccion
correana pava valovar su importancia verdadera en el conjunto de la wmulsica hispdnica.

Nosotros, en la presente reedicion de la obra de Correa de Avauxo, procuramos ate-
nernos a las normas de publicacién instauradas en Espaiia por mosén Anglés, esperando
habernos aproximado a este modelo casi sin rival. También ha sido mosén Anglés en mu-
chas ocasiones propagador entusiasta de la obra de Correa de Arauxo, transcribiendo
en notacién moderna buen nigmero de sus tientos, transcripciones que wuy generosamente
puso a nuestra disposicion. Esta y otra ayuda vy, sobre todo, el hecho de habernos escogido
parva llevar a cabo la publicacion de la obra entera de Correa de Arauxo, cuyo arte y per-
sonalidad constituye desde hace bastanies afios objeto preferido de nuestvos estudios, son
hartos motivos para exigir nuestra mds profunda gratitud de que nos apremia dayv tes-
timonio en estas lineas

Y limitindonos siempre al campo de la muisica instrumental espaiiola, no quere-
mos omitiy el nombre de nuestro estimado compaiiero don Emilio Pujol, qgue con su hey-
mosa reintegracion de los vihuelistas, en teoria y en prictica, sobre el papel, en el ins-
trumento y a través de la ensefianza, aporia dbolo de quilate preciosisimo a favor del
noble afin que a todos nosotros nos une en la mds armoniosa colaboracion.

La labor de Felipe Pedrell, hasta cierto punto, y seguramente la de mosén Anglés
v Emalio Pujol, tuvo hasta ahora mds repercusion prdctica fuera que deniro de Espaiia.
No obstante, confiamos en que también en Espaiia serdn cada vez mds los taiiedores y
catadores de buena misica que se entreguen de alma y corazén a las hondas bellezas del
afiejo arte sonoro hispdmico, y que las creaciones excelsas de sus compositores vuelvan
a ser patrimonio comun de todos y pavticipen de la misma actualidad latente como las
obras de los grandes pintores y escritoves de los siglos pasados; que en los conservatorios,
en las universidades, en las iglesias, en las salas de concierto vy, especialmente, en los
hogares resuene con nueva mocedad el siempre joven arte de nuestros venerables maisicos.
Y ha sido nuestro mayor ahinco insuflar a la presente edicion moderna de la obra de
Correa de Arvauxo el cuiio de muiisica viva en conexion con la sensibilidad de la huma-
nidad de nuestra época. Intemtamos suministrar algumas sugestiones de interpretacion
animada, ya que aborrecemos cualesquiera posturas hievdticas a guisa de museo y gene-
ralmente en oposicion flagrante al espivitu y ademdn vivo del arte inmortal. No precisa
Correa de Arauxo de vehabilitacion — pues artista tan consumado nada de rehabilitable
requiere —, pero st revivificacion, ojald hayamos comseguido despertarlo a nueva vida
radiante, a venovada resonancia de las acordanzas y disonancias de su sabia armonia.

Explicar el fenémeno de la eclosion genidlica de un Correa de Arauxo, un Byrd,
Couperin, Bach, Haydn, Schubert, Bruckmer o de quienguiera que sea con insistencia
manifiesta a través del punto de vista sociolégico o politicohisidrico, parécenos empresa
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PREFACIO 9

atrevida, dado que lo artistico auléntico, tnnato y esponlineo suele afivmarse con pujanza
propia y no acostumbra curvarse anle imposiciones soctales ni aun politicas. Pese a
nuestras consideraciones, quizd no serd superfluo mencionar que con el desastre de la
Armada Imvencible (1588), con el saqueo de Cddiz v la muerte de Felipe 11 (1598), se
concluwye la magna era tmperial de Carlos I y de su hijo para ceder a la disgregacion
del poderio. La descomposicion politica, el desmembramiento del imperio con sus con-
secuencias morales y veligiosas, mitigando la fortaleza interior de los hombres y apagando
el sentimiento de la empresa y obra colectiva, antasio tan arraigado en hombres de la es-
tirpe de los Cabezon, el relajamiento en las costumbres, una interpretacion de la vida mds
acomodaticia, un tono cotidiano mds frivolo y zumbdn, la corvupcion, el desenfreno, el
desengaiio ¥y la falta de ilusiones aceleraron el crvecimienio del arte barroco en Espaiia
v la liberacion del espiritu de las mdximas de compostura y severidad aiiejas. La desilu-
sion cervantina, la dspera critica de Quevedo, la sdtira v el resentimiento de Mateo Ale-
mdn, hasta las cavilaciones de un Miguel de Maiiara en torno de la verdad, som frufos
del tramontar vmperial, evidenciando la tramsformacion hacia una existencia mds rea-
lista, mds retorcida en lo conceptual y wmds consciente del propio yo. Decimos que las
circunstancias aceleravon el advenimiento del barroco, ni wmds ni menos, porgue, aun
continuando las comstelaciones imperiales, igualmente hubiera trrumpido la concepcion
barroca tal como se explayé por naciones entonces en franca ascension. Asi vy todo, el ba-
rroco no es comsecuencia exclusiva del ocaso de la potencia de un pais. La aceleracion veri-
ficada en el seno de la evolucion barroca surge a ojos claros al yuxtaponer las obras y la
estilistica de los Cabezdn, de Tomds de Santa Maria o de Francisco Soto a las de Correa
de Arauxo. La distancia en anos que separa éste de aquéllos es relativamente corta, pero
la en cuestiones musicales v estélicas, muy considerable. Fuera de eslo, las manifestacio-
nés hispanicas en arte poseen una natural inclinacion de caer alternativamente en la
mds enjuta austeridad o en su opuesto, en la hipertrofia del patetismo, del conirasie y
de la decoracion, acovdémonos unicamente del portugués estilo manuelino, de ciertas exa-
geraciones del plateresco para va no hablar del churviguerismo. Acaece, asimismo, que
lo religioso oscila entre fanatismo, fervor, acendrado arrobamiento wistico, anagogia y
a veces sélo aguda compenetracion histridnica, todo ello para convencernos de que las nor-
mas hispdnicas del arte de contrastes y dinamismos no se someten voluntariaments a cd-
nones inmdviles.

Dentro de cualquier estilo de época domina siempre la individualidad espaiola, su
hombria integra, arrollando con su exaltacion la proporcion traida de otras latitudes para
substituirla por su vibrante wequilibrio inestabler — haciendo nuestra la expresion de
Angel Valbuena Prat—, para dar fe de su personalidad intensa. Al fin y al cabo es
esta personalidad que da a la wiisica de Correa de Arauxo su cuerpo tan singular, esa
personalidad que sobrepasa el estilo de época de los albores del barvoco para cristalizar
en una fisonomia extremadamente suya, para encarnar, cual El Greco, cual Valdés Leal,
la mdxima personificacion en el arte; arie individual, a cuya zaga tanios seres huma-
nos andan.

Dejemos por ahora el boceto de su época y trasfondo, para hablar del hombre. No
las especulaciones, sino lo concreto enire dos bandos establece el contacto preciso para
captar las vibraciones haciendo consonancia. Queremos, para evitar desilusiones en nues-
tros lectores pacientes, avisarlos que, por mucha o poca documentacion que pudiésemios
aducir para explicar al hombre y su obra, el mejor veirato, insuperable por su vivacidad
y presencia de dnimo, es el presentado por las palabras del mismisimo Correa de Arauxo
en sus advertencias, tratado y encabezamientos de las composiciones musicales y su Wusica.

2. — Inst, Bsp. de Musicologia
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T0 LIBRO DE TIENTOS DE CORREA

Lean sus textos repletos de arte, de vida ora ideal, ora cotidiana, aunando lo espivitual
con lo material; toquen su wmaisica, también manjar excelente para los pianistas dema-
stado encastillados em la modorra del repertorio vulgar, v verdn como se reencarna ante
los ojos de su alma el musico, cuya solfa divina vierle en sonidos lo que en pintura ver-
tieron Zurbarin o Valdés Leal, v en palabras, Calderon, Géngora, Quevedo... La mii-
sica de Correa de Arvauxo no estd atrasada en velacion a la literatura vy a las arles plis-
ticas de su época, sino que las acompania para ser su parhelio. Y precisamenie uno de los
wmuchos méritos de este coloso del drgano es el hecho incontrastable de no haberse agarrado
a la rutina existente 'y de no haber tomado parte en el corrillo de sus coevos ibéricos para
convertirse en innovador, en sonadero radical vy revolucionario, pava ser el espejo musi-
cal en que se refleja la Espania de su tiempo vy fiel imagen del hombre v de los hombres
que araron y oraron, lucharon, meditaron, lloraron, rieron v sintieron en aguel entonces.
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DATOS BIOGRAFICOS

Cuando Francisco Correa de Arauxo, segfin su propio decir «Clérigo Presbitero, Organista
de la Iglesia Collegial de San Salvador de la Ciudad de Sevilla, Rector de la Hermandad de los
Sacerdotes della, v Maestro en la Facultad, etc.», publicé su Libro de Tientos y Discursos de
Musica practica, vy theovica de Organo, intitulado Faculiad organica: con el qual, v con moderado
estudio y perseverancia, qualquier mediano taiiedor puede salir aventajado en ella; sabiendo dies-
tramente cantar canto de Organo, y sobretodo teniendo buen mnatural, en Alcald de Henares,
en 1626, hacia cinco afios escasamente que habja muerto el organista holandés Jan Pieterszoon
Sweelinck, tres que habia fallecido el virginalista inglés William Byrd y uno que se habia apagado
tan prematuramente Orlando Gibbons, taiedor de tecla en la corte britamica, nacido en 1583, el
mismo afio en que vibé la luz del mundo Gerolamo Frescobaldi, el organista de San Pedro en
Roma. John Bull, el andariego virtuoso del virginal y organista, fallecié en 1628 en Amberes.
En 1620 el organista portugués P. Manoel Rodriguez Coelho habia publicado sus Flores de
Miisica, v en 1626 murib, en Madrid, Bernardo Clavijo del Castillo, el organista espafiol que
afios atris habia servido en Napoles. En 1623 y 1626, respectivamente, es editada en Parfs la
obra organistica del sonador roanés Jehan Titelouze, mientras que en 1624 se imprime, en Ham-
burgo, la Tabulatura Nova, de Samuel Scheidt; por estos afios manda también Frescobaldi
estampar algunas de sus obras decisivas. Coevos, con poca diferencia, Titelouze, Gibbons, Fres-
cobaldi, Scheidt y Correa de Arauxo ejercen su expansién creadora casi simultineamente ; a ellos
todavia podemos afiadir los alemanes del sur: Christian HErbach y Ulrich Steigleder, y el vasco
Diogo de Alvarado, igualmente figuras de relieve en la mfisica de tecla, especialmente en la com-
posicién de ricercarios o tientos, de aquella época. Y es la época en que la misica se desata con
fuerza del Renacimiento para abrazar a la primavera del barroco.

Alrededor de la biografia de Francisco Correa de Arauxo se han tejido muchas fibulas
hasta llegar a confundirlo con Fray Francisco de Arauxo, predicador de la Orden de Santo
Domingo y después Obispo de Segovia. Més valdrid no volver a citar las fantasias y conjeturas
de todos tamafios y apoyarnos en primer lugar en los datos que todavia existen en los archivos
y en lo que nos narra el propio Correa en el transcurso de su obra.

Su Epap v ANoOs DE SERvIclo. — Ignoramos todavia el lugar y fecha del nacimiento y de
la muerte de Correa de Arauxo. A pesar de nuestras basquedas en los expedientes de 6rdenes y
otros documentos en el Archivo Diocesano de Sevilla y en el de la Iglesia de San Salvador de
la misma ciudad, templo en que el maestro ejercié sus funciones, hasta ahora no tuvimos la for-
tuna de tropezar con ningfin registro de estas dos fechas que tanto ansiamos averiguar. Los re-
gistros de bautizos de la parroquia del Salvador a partir de 1560 no contienen asiento de su
nombre ; por lo tanto, no nacié dentro de la raya de esta feligresia, y acaso ni maciera en Sevilla.
Y serfa una mera coincidencia que el organista de una iglesia naciese en la mismisima parroquia.
Respecto a su fallecimiento, miramos detenidamente los libros de entierros de 1630 a 1645 ¥y
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12 LIBRO DE TIENTOS DE CORREA

de 1662 a 1667, habiéndose extraviado los libros correspondientes al periodo que va de 1646 a 1661.
Asimismo consultamos el registro de defunciones relativo a los afios a partir de 1640 hasta incluso 1648,
siendo los citados los finicos documentos comservados que seflalan los ébitos habidos en dicha
parroquia. De nombre y apellido harto parecido hallamos un Francisco Arauxo, cochero del ju-
rado Diego de Medina, que fallecié en el mes de julio de 1647. Huelga decir que nada en comfn
tiene el organista con el cochero. Desde luego, como todavia veremos, es casi seguro que I'rancisco
Correa de Arauxo abandond su cargo ery esta iglesia hacia el 1634, trasladando su campo de accién,
durante los aflos que le quedaban de vida — no sabemos cuéntos —, a otro recinto. Asi osamos
admitir que Correa no murié dentro de los limites de la feligresia donde ejercié su cargo durante
los mejores afios de su vida, Existe la suposicién que falleciese en 1663, fecha sacada no sabemos
de dbnde por sus primeros bidgrafos, y repetida por Ernesto Vieira, en su Diccionario Biogra-
phico de Musicos Portuguezes (Lisboa, 1900); por Anglés, en la Peter Wagner-Festschrift
(Leipzig, 1926) — copiando de Pedrell, quien lo habia confundido con el mencionado obispo de
Segovia —, vy por nosotros, con un punto de interrogacién, en nuestra Comtribucién al Es-
tudio de la Muisica espaiiola v portuguesa (Lisboa, 1941). Volvemos a citar esta fecha con la
mixima reserva v en la esperanza de encontrar algin decumento que con seguridad nos dé el
afio de su muerte,

Las cuentas de fibrica, por cuanto todavia existen en San Salvador, resultan sumamente
parcas en pormenores concernientes a los drganos y sus tafiedores. El nombre de Correa no apa-
rece en ellas ni una sola vez. Uno de los contados datos acerca de los organistas se refiere a la
fecha de 5 de enero de 1642 : «en dicho dia se enterrd Inez Diaz de Espinosa, viuda de Gaspar
Enriquez pobre. Solicitd esto Francisco Enriquez, organista». Al hojear las mencionadas cuentas
tuvimos la impresién de que en San Salvador nunca hubo més que un solo organista. Este hecho
quedari también confirmado por un pleito que més adelante relataremos, de donde resulta haber sido
Correa organista tinico durante los afios que alli desempefié sus funciones. De ello se puede de-
ducir que habri sido Francisco Enriquez el sucesor de Correa de Arauxo, que en 1642 indudable-
mente ya no ejercia su cargo en aquel templo.

En el frontispicio del legajo que encierra la documentacién de un pleito habido entre Correa
de Arauxo y el Cabildo de San Salvador, querella a que luego nos referiremos méis detenidamente,
leemos : «liste organista se ordend de sacerdote con el salario del érgano y gracia deste cabildo,
v fué ingrato a la gracia que el cab’. le hizo.» El proceso es del afio 1630, declarando Correa,
en distintas fases de la causa, que hasta entonces habia servido treinta y dos afios. Segfin esta
su propia afirmacién, tomaria posesién de su cargo en 1598. Suponemos que Correa se habria or-
denado teniendo unos veinticuatro afios, mis o menos la edad corriente en que se acostumbra dar
semejante paso; tal vez se ordenara después de haber desempefiado durante dos afios, y a guisa
de prueba, sus deberes de organista. Inferimos de ello que naceria entre 1575 y 1577.

Careciendo por ahora de cualquier dato relativo al perfodo ulterior de su vida, hacese im-
posible calcular, aunque sélo con un minimo de aproximacién admisible, la fecha de su falleci-
miento ; por eso serd memnester contentarse momentineamente con la data susodicha o mo admitir
ninguna,

Merced a un segundo pleito sostenido a causa de una capellania, sabemos que Correa se
hallaba, en 1633, todavia al servicio de la colegiata de San Salvador. A partir de este afio perdemos
su rastro en la iglesia sevillana, e ignoramos si todavia continuaria pulsando aquellos érganos o
si, disgustado por el sucesivo pleitear y querellar, renunciaria a su lugar, o si motivos de salud
impondrian otro desenlace. En el «Primero Punto» de sus cAdvertencias» alude Correa a su in-
tencién de escribir un libro sobre los «Casos Morales de la Mfsica», y en el «Quinto y Sexto
Punto» se refiere al «libro de versos que tengo prometido» ; esta obra u obras no llegaron a pu-
blicarse, ni siquiera sabemos si el autor pudo realizar su proyecto. Cuiles habrin sido los impe-
dimentos, hoy ne lo sabemos; sorprende, de todas maneras, el hecho de que su primera obra,
recibida del phblico con manifiestas sefiales de agrado, no hallase de su parte ni el anunciado
complemento ni el entusiasmo y estimulo de hacerla seguir por otra publicacién a lo menos en
el espacio de los siete afios que median del 1626 al 1633, y durante el cual, conforme todas las
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DATOS BIOGRAFICOS 13

apariencias indican, estaba en plena posesién de sus facultades productivas. Cierto es que en enero
de 1642 ya no estaba alli, Como decimos anteriormente, encontramos para tal aflo, en el archive de
la parroquia, el registro del organista Francisco Enriquez.

En la primera carta dirigida desde la cércel al tribunal, cuando el comienzo del primer pleito,
escribe Correa: «... y me pregunto si auia hecho aquella contradicién, y auiendo dicho que si,
sin acabar de oyr mis razones me mandé que me viniese a la Cércel, donde estoy muy obediente
a lo que V. M. me ordenare, a quien suplico mire esta causa sin pasién, y atienda a que e seruido
la dicha colegiata treinta y dos afios con la puntualidad y exemplo que es notorio, y que ¢ echo
el fruto en mi oficio, de que darin testimonio las Yglesias y Conventos de Sevilla y que e dexado
muchas prebendas por estar en la dicha yglesia yo, y estoy nombrado por su magestad en la
Capellania Real de su Real Convento de la Encarnacién de Madrid», Ante la mencién del nom-
bramiento madrilefio, emprendimos pesquisas en la capital espafiola, sin que hasta la presente
hayan sido coromadas de éxito. Debido a la desamortizacién y otras vicisitudes, el archivo del
convento de la Encarnacién, ocupado por religiosas de la Orden de San Agustin, se encuentra su-
mamente empobrecido. El presbitero don José Garcia Armesto, que exploré aquellos archivos a
fondo y dedic) varios de sus trabajos a asuntos concernientes al convento de la Encarnacién, nunca
se cruzd con vestigios de Correa. Desde luego, escasean los documentos. A peticién nuestra, tuvo
don José Subird la amabilidad de consultar la Historia v Corte de la Villa de Madrid, por Amador
de los Rios y Rada Delgado, y la Biografia Eclesidstica Completa, viendo que ambas obras citan
a Cabezén y otros mfisicos, pero desafortunadamente callan el nombre de Correa de Arauxo.
Asi, por ahora, imposible es decir si nuestro organista cambié Sevilla por Madrid o dénde pasé
los afios postreros de su vida. No damos por concluidas nuestras investigaciones ; ojal4d consigamos
aclarar el misterio y substituir las incertidumbres por aseveraciones concretas. Cualesquiera
nuevos hallazgos de datos serin inseridos en el segundo tomo de nuestra reedicién de la obra de
Correa de Arauxo.

Resumiendo, damos las fechas siguientes :
Su nacimiento, aproximadamente entre 1575 y 1577-
Parte de su juventud y formacién en Sevilla. ;
Su nombramiento de organista en San Salvador, 1598.
Su publicacién de la Facultad Orgénica, 1626.
Ultima noticia conservada acerca de su estancia en San Salvador, 1633.
Su fallecimiento (1663 7).

SU ORIGEN, FAMILIA, SUS RELACIONES CON PORTUGAL. — Otro punto obscuro en la biografia
de Correa de Arauxo es el de su origen. Tamafia cuestién acaso nunca se plantearia, si el por-
tugués Barbosa Machado no hubiera incluido a nuestro organista en su Biblioteca Lusitana, una
especie de diccionario biogrifico publicado en 1747 y dedicado exclusivamente a portugueses cé-
lebres. Amteriormente, sin embargo, lo registré Nicolau Antonio en la Biblioteca Hispana del
afio 1672 (1.* edicién, vol. 11, Apéndices, pig. 323, col. 2.*); sin aludir a ninguna nacionalidad
apenas, comstata: «Franciscus de Correa de Arauxo, laudatur author alicubi Musici operis ita
nuncupati. Misica prictica y thebrica de érgano. Compluti editi in fol.» La tercera edicién de la
Biblioteca Hispana, empero, hecha en 1787, v que, como sospeché Vieira, probablemente se ins-
pird en la obra de Barbosa Machado, nos habla de «Franciscus Correa de Avauxo, Lusitanus,
MAUSTCUSD 7

El propio Correa se refiere, en sus cAdveriencias», finicamente a cosas dentro del 4rea
espafiola, diciéndonos una vez que «Quando comernce a abrir los ojos en la mfsica no auia en esta
ciudad (Sevilla) rastro de mfisica de érgano accidental», frase que nos entera dénde pasd parte
de su juventud y cuil fué el sitio de su formacién musical. En una ocasién nos advierte que «en
esto sigo a muchos grandes tafiedores de Castilla la vieja» ; para exclamar en otro momento :
«hasta tanto que el engenio de nuestros Espafioles». Ademés, se le nota perfectamente integrado
en €l ambiente espafiol. Ahora acabamos de contradecir una opinién emitida en la biografia de
Correa, que escribimos para nuestra Contribucién al Estudio de la Mdsica Espaiiola y Portu-
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guesa (phgs. 241-248), pero en el transcurso del tiempo nos vemos precisados, debido a investiga-
ciones ulteriores, a modificar nuestra opinién. Sea como fuere, mantenemos nuestro parecer alli
emitido, que «tal vez sea Correa el més ibérico de todos los autores para tecla de los siglos xvi
v XVII; su espiritu no es solamente portugués, castellano, andaluz o catalan, sino que abarca la
esencia del pensamiento peninsular. El iberismo de Correa no es regional, sino universal ; aunque
pertenezca, por lo puramente técnico, mas bien (agregamos aqui las dos palabras *’mas bien”) al
grupo portugués, y aunque sea mas analitico que escoléstico, por su mentalidad es precise adju-
dicarle esa superior unidad espiritual de la Iberia». Casi todo lo demés que escribimos en 1941
conserva todavia hoy su validez.

Sus apellidos, ya Correa ya Arauxo, resultan tanto portugueses como espafioles, v a su
vez gallegos, siendo mAis que corrientes, para no decir muy vulgares, aquende y allende del
rfo Mifio. Y por una sola vez, en un documento alusivo a un pleito se le llama Correa de Agevedo,
coincidencia curiosa, pues el apellido Acevedo también es frecuente en Galicia y en Portugal.

Como si todo ello no bastara para causar confusiones, acontece que Correa de Arauxo pa-
rece ser el finico autor que en Espafia hizo mencién del compositor y organista portugués P. Manoel
Rodriguez Coelho, cuyos tientos de las Flores de Misica estudié. Repercusién de este aprendi-
zaje es el hecho de que el tema del octavo tiento de Coelho sirve de idea primordial al
vigésimoprimero de Correa. Esto es significativo, porque, de un modo general, los temas de Correa,
al contrario de lo que sucede entre los demés compositores para tecla de aquella época, muy rara-
mente se relacionan con los de otros autores. Pero aun tropezamos con una segunda coincidencia
motivica entre el autor de la Facultad Orgdnica y un medio homénimo portugués. La voz supe-
rior del tema del 28.° tiento de Correa de Arauxo es idéntica al tema de un tiento del organista
portugués Pedro de Arauxo, siendo por el presente imposible determinar cu4l de ambas compo-
siciones serd la primera. ¢ Se tratard de un mero acaso o de una intencién deliberada? | Y los
dos de apellido Arauxo o Araujo! Aqui tedavia no acaban las relaciones del presbitero hispalense
con Portugal. Como ya dijimos en nuestra Contribucién, es la Facultad Orgdnica de Correa la
obra para tecla impresa en Espafia de la que mis ejemplares se han conservado en Portugal y
que en este pafs parece haber sido bastante comocida, En otro pérrafo relataremos cémo ha sido
su libro estudiado y apreciado en Lisboa y hallado digno de valiosos comentarios. Por otra parte,
es sumamente curioso que el ejemplar del libro de Correa, hoy en poder de la Biblioteca Na-
cional de Madrid y antafio propiedad de Barbieri, haya pasado en tiempos, al parecer en el mis-
misimo sigle XviI, segfin el caricter de la caligrafia, por las manos de un mfisico portugués. El tal
mfisico, como podemos desprender de sus anotaciones, o copié o transeribi6 para otra notacién
los tientos contenidos en dicho libro, y conforme acababa su trabajo, cotejaba al margen : «tresla-
dado», Es «tresladar» la forma arcaica portuguesa para trasladar, nunca usada, como nos informé
don Joaquin de Entrambasaguas, en castellano, ya que en este idioma el prefijo tras... o trans...
no conoce €l equivalente de tre...

Asi surgen varios entrecruzamientos, teniendo por protagonistas a varios portugueses y
Correa de Arauxo, y no podemos imaginarnos que todo lo sucedido sea casual.

i Pertenecera Correa de Arauxo a familias de origen mezclado ; es decir, oriundas, por parte
de la madre, de Espafia y, del padre, de Portugal, o viceversa, esas familias mitad de un pais
mitad del otro, semejantes a las de los pintores Diego de Veldzquez y Juan de Valdés Leal, y
como estas dos también instaladas en Andalucia ? Quizd algiin familiar portugués de Correa, re-
sidiendo en Portugal, habria esparcido por este pais su nombre y obra, v que por esa rama lusi-
tana viniera a parar en el diccionario de Barbosa Machado. Preferimos no aventurarnos en suposi-
ciones ; basta que queden en pie las aludidas relaciones entre el autor y Portugal. Acaso algfin
archivo aducird en su dia documentos para aclarar la curiosa cuestién tan intrincada a causa de los
apellidos y ciertos hechos. Sea como fuere, aunque descubriéndole una vez una costilla lusitana
como a Veldzquez o Valdés Leal, igual que ambos pintores intégrase Correa a la cultura espa-
fiola, abarcando lo ibérico esencial. Las confluencias de las dos sangres diercn en el arte hispa-
nico muy buenos resultados.

No pudiendo alcanzar resolucién concreta, pensibamos que tal vez el blasén colocado al pie
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del frontispicio del libro nos dijera algo. También en ese sentido fueron vanas nuestras esperanzas.
Tanto el sefior Marqués de Ciadoncha como el sefior Armando de Mattos, éste especializado en
herildica portuguesa, aquél en la espafiola, que consultamos, habiendo ambos tenido la amabi-
lidad de estudiar dicho blasén, opinan que serid seguramente el escudo de mecenas, aunque no
figure expresamente su nombre en la obra musical, o una mixtificacién. Por lo atafiedero a Es-
paila, dice el sefior Marqués de Ciadoncha : «No corresponde exactamente a los Correa, a los Araujo
ni a los Arnao. Podia, en filtimo caso, ser una torpe interpretaciéon del de Correa en Espaiia, que
es una 4iguila negra exployada que tiene en su pecho un escudo de oro fretade de rojo, o sea cu-
bierto de bandas y barras entrelazadas, que forman el enrejado confundible con ese ajedrezado
del losanje, y las conchas pueden ser interpretacién también errénea de las hebillas que han de
tener esas correas oblicuamente cruzadas en el escudo». Respecto a Portugal, dice el sefior
Mattos que ni Correas ni Araujos poseen armas que se asemejen a las reproducidas en el libro.
Algunos pormenores como €l ave con el pez en el pico, el ajedrezado, pertenecen al blasén de los
Peixoto, de suerte que ese producto, mas bien de la fantasia, no se relaciona con minguna de las
familias que mos interesan aqui, y, por consecuencia, en nada contribuyen esas armas a identificar
mejor a nuestro docto miisico.

Su cARACTER. — Las «Advertencias» contenidas en su Facultad Orgdnica y los documentos
relativos a dos pleitos que quedan, entre ellos algunas deposiciones autégrafas del propio Correa,
son suficientes para bosquejar los rasgos principales de su caricter. Antes de proseguir quere-
mos patentizar pfiblicamente nuestra gratitud al Rdo. P. Antonio Gémez Alba, a cuyo conoci-
miento del Archivo Diocesano sevillano debemos el haberse encontrado alli las actas relativas a
los procesos, y secundd el ilustre sacerdote nuestros esfuerzos de descubrir todavia otros datos.

Semejante a la mayoria de los genios creadores, este précer sefiero del érgano espafiol no
era precisamente una oveja mansa, Suelen encerrar las fuerzas creativas su buena dosis de sobre-
crecencia de la voluntad, originando convulsiones y tensiones psiquicas favorables en extremo a la
produccién artistica, pero imposibles de ser aplicadas a la vida cotidiana. Ademéis, siempre ha
sido dificil, cuando no imposible, y eternamente asi serd, compatibilizar el raudal de la inspiracién
y el ansia de su realizacién con el horario fijo impuesto por un deber remunerado, siendo las més
de las veces el sueldo miserable y el o los superiores unos cretinos ajenos a toda comprensién de
las mentalidades més fértiles que las suyas. Basta sélo recordar las batallas que J. S. Bach y
Mozart sostuvieron con sus principales, para comprender también las contrariedades de Correa.

Si no engafian las apariencias, 1légase a la conclusién que el Cabildo de San Salvador no
pech de generoso ; al contrario, més bien deseaba sacar de sus subordinados el méaximo provecho,
pagando poco dinero y velando celosamente sus derechos. Todavia en tiempos posteriores a Correa
habia que ser asi, pues en unas cuentas de fibrica relativas al mes de octubre de 1643, conserva-
das en el archivo de aquel templo, hallamos un descuento del «quitage al maestro organista por
no aver tafiido a vnas vysperasy,

En el corto plazo de tres afios (1630-1633) pleite6 el maestro dos veces para defender sus
haberes legitimos ; de su actitud fogosa, desarrollada durante las querellas, surgen trazos incisivos
de su caricter.

El primer pleito, méis importante que el segundo, tuve su inicio en una cuestién que el
propio Correa nos explicard. Es este pleito, cuya cubierta del proceso lleva la fiofia acotacién de la
maro tacafia de alguien del Cabildo, rezando con enfado: «Este organista se ordend de sacerdote
con el salario del érgano y gracia deste cab® y fué ingrato a la gracia que el cab® le hizo.» Que
hable ahora el artista consciente: «Francisco Correa, Presbitero, Organista de la Colegiata de San
Salvador de esta ciudad, digo que en la dicha yglesia se ha nuevamente fundado vna mfsica de
cantores, la qual por fundacién tiene obligacién de cantar muchos dias del afio, y €l Prior y Cané-
nigos de la dicha yglesia pretenden que tengo de tafier juntamente con la dicha mfisica de mas
de la obligacién que yo tengo de tafier al coro de cantollano, y por lo qual tengo el salario que la
fabrica me paga solamente, sin obligacién de tafier a la dicha nueva mfsica, que los dichos pre-
tenden que lo he de hacer con el mismo salario que la fibrica me paga por tafier al Coro de Can-
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tollano, sin afiadirme mds salario, no obstante se me aniden muchas obligaciones, trabajo y es-
tudio.» Conforme relatan sucesivamente el Cabildo y Correa, éste negése a tocar durante unas
visperas, y delante de los misicos v los fieles que llenaban el templo, di6 en voz alta razbén de
su descontentamiento, por lo que subieron al érgano unos canénigos y encetbse violento y «edifi-
cante» intercambio de palabras y condimentado de motes, que acabd con el encarcelamiento del va-
liente organista. Desde la cércel, seguramente la llamada «parra», departamento del palacio epis-
copal, y que entonces sirvidé de reclusién a los religiosos en pendencia con la justicia, escribié
Correa la antes citada declaracién que el lector hallari reproducida enteramente en facsimile, y
donde al fin el reo pide «y sobre todo se trate esta causa como civil, ¥ no criminal, pues es sobre
derechos civiles...». Verdad es que al principio de la querella el Cabildo expres6 en su informe al
tribunal, que hasta la fecha el organista habia cumplido su oficio a su satisfaccién.

En medio de la irritacién de ambos partidos, afladiéronse nuevas acusaciones, pesando
principalmente la cuestién de quién tenia derecho de nombrar substitutos durante una enfermedad
o ausencia de Correa. Por lo visto acontecid que Correa puso un substituto distinto del que deseaba
el Cabildo, y después no se quiso pagar ni a éste ni a Correa por el tiempo que falté. El Cabildo in-
sisti6 en sus derechos juridicos, Correa en los artisticos, tratando al érgano como si fuera de su
exclusiva propiedad. Desde luego, es posible que Correa pusiera, igual como méas tarde Cabanilles
en Valencia, durante sus ausencias y jiras de conciertos por provincias y tal vez por Portugal
— Cabanilles actub también fuera de Espafia, en el sur de Francia —, a suplentes de poca sufi-
ciencia. Tanto divergieron las opiniones, que Correa, olvid4dndose de la querella primitiva, declara :
«en este pleyto no se trata sobre el oficio de organista, que mi parte tiene y posee, sino sobre la
posesién que tiene de nombrar substituto en su lugar para tafier el 6rgano y assi por dos razones
no hay causa en que se funde el otro auto...».

Pero, para medir sus fuerzas con el Cabildo, provoeé el orgulloso Correa, bien convencido
de su valor, de su independencia, de su autoridad, tanto en lo musical como en lo personal, un
incidente que habja de absorber las mayores energias del pleito. Correa, trazando con alguna an-
ticipacién su astuto plan estratégico, dias antes del escindalo que lo hizo parar en la cércel, en-
cargh al maestro cerrajero Alonso Blanco dos cerraduras nuevas y diferentes, con sus llaves
correspondientes, para los érganos de San Salvador, en substitucién de la cerradura antigua y la
llave que afios atras le habia entregado el Cabildo, habiéndose quedado éste con otra igual. Hasta
aqui la misma llave habia servido para los dos 6rganos — el grande y el pequefio — de la cole-
giata. Ahora, de repente, ninguna llave en poder del Cabildo da con las nuevas cerraduras de
ambos Organos; por consecuencia, ningfin suplente llamado por el prior o los candnigos puede
tafier en lugar del organista legitimo. Y con eso llegé el momento justo para desencadenar una
tormenta de palabras y de papeleo en torno a la entrega de las llaves del 6rgano. Inicialmente,
nuestro sonador socarrén hace de despistado, pretende no entender, encovindose en sutiles sofis-
mas alrededor del hecho que el Cabildo le estd hablando de una llave y él de llaves. En esto, el
Cabildo, irritadisimo, manda cerrar en San Salvador el cajéon donde guardaba Correa sus sobre-
pellices, algfin dinero y otras cosas suyas. Contestando a eso, vuelve el mfisico a alegar que no
puede entregar las llaves, dado que se hallan en el cajén que a él o a personas de su confianza
esti vedado; pero, a guisa de capricho, declara en otras ocasiones encontrarse las llaves en su
casa y por estar en la circel no las puede alcanzar. Llevando su juego de mofa hasta el borde de
la desesperacién del Cabildo, que ya habfa intimado al cerrajero Alonso Blanco con el fin de que
depusiese toda la verdad sobre el cambio de las cerraduras, y no habiendo término en la insubor-
dinacién del maestro, que insistfa en ser el duefio del 6rgano, redacta el tribunal expediente acu-
sandolo de rebeldia, y manda agravar las censuras contra él. Como filtimo recurso se le amenaza,
so pena de excomunién mayor, de soltar las llaves en el plazo de un dia.

Mucho duré esta tipica batalla barroca, en que, el por naturaleza algo tozudo Correa luché
por su amor propio, su dignidad y ciertamente para recibir alguna prueba de estimacién, de
aprecio, de admiraciébn y veneraciém, alicientes a menudo precisos a los genios, para cerciorarse
de si propios v superar cualquier duda, incentivos que sus principales quizd no supieron tribu-
tarle. Pues todo artista auténtico tiene sus horas angustiosas de vacilacién, que sélo puede disipar

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



DATOS BJOGRAFICOS 17

la adhesién a su obra venida desde afuera. Bien es posible que, igual como en €l caso de Bach,
Mozart o Bruckner, en el de Correa, superiores y la mayor parte de colaboradores no supieron
ver su centella genial. Aleguemos en defensa de éstos ser un fendémeno normal el no poder acom-
pafiar todas las innovaciones radicales de un artista que se adelanta a su tiempo. Es una ley de
la naturaleza la soledad trigica y fecunda de los hombres creadores, el arte la ha menester,
aunque acarree combates y disgustos. Sélo el 2 de julio de 1633 se falla el pleito en Madrid, y
a favor del organista. Dicta el juez, entre otras cosas: «Mando de mantener y amparar al dicho
Francisco Correa en la posesién en que ha estado y esti, de que en los casos de enfermedad,
recles o ausencia que hiziese legitimamente, pueda dexar, v dexe, teniente o substituto en el
dicho officio de organista, con tal que el que asi dexare sea habil y suficiente, y ante todas cosas
aya de ser y sea examinado y aprobado por los peritos que se nombraren por el cabildo de la
dicha colegial en la qual dicha (?) su posesién en la forma dicha ni sea inquietado, molestado,
ni perturbado por persona alguna e para ello le den y despachen los mandamientos necessarios...»

El segundo pleito, de menos peripecias que el primero, versa sobre los derechos de una
capellania. También en esta querella sabe el maestro poner las cosas en su lugar y no cede ante
intimaciones sin fundamento. Conforme la documentacién conservada, podemos acompafiar la causa
hasta el afio de 1632, y por lo que parece, se juzgd en Jaén.

Tanto al recorrer los cartapacios relativos a los pleitos como al leer las «Advertencias»
que anteceden a sus composiciones musicales, se nos graba en el animo el concepto de un Correa
independiente y auténomo en todas sus acciones, de un hombre legitimamente orgulloso, firme
en sus propdsitos y hasta tozudo. Es de aquellas personalidades fuertes e integras que nacieron
para mandar y no para ser mandadas. A ratos sabe ser burlén y astuto, jamas se muestra servil
o de humildad fingida, siempre usa lenguaje franco y sumamente claro; aun cuando defiende
en el arte su independencia y su posicidn avanzada, comprende que tal se lo puede permitir una
personalidad hecha, pero mo un caricter indefinido, y en tales casos bien avisa que tamafios
extremos en la mfisica pertenecen finicamente a los que tienen experiencia y que los otros los
dejen para cuando tengan méas aflos de vida y de estudio. De vez en cuando nos hace Correa
sentir su cumbre solitaria — la soledad del genio, a que tan dificilmente se llega—, el aisla-
miento producide por el avance hacia senderos inéditos del arte, Todo innovador musical resulta
anacoreta en el arte sonoro ; Correa supo perfectamente hasta qué limites le acompafiarian y dénde
comenzaria lo inexplicable que s6lo penetran los desaherrojados del pie de la letra estética, ya que
primero tiene que nacer la mueva prictica; la teorfa sistematizadora sélo le anadea detrds para
imponer después su ley inflexible, sin la cual no hay seguridad para apocados, soeces y timidos.
De esta suerte sabremos pesar el trasfondo de sus palabras cuando al comienzo de un tiento nos
dice : «Los nuevos compositores dexen esta licencia para su vejez, en la qual se permite esta y otras
muchas por muchas razones» ; o aquellas otras : «Muchas licencias hallaran anotadas en mis obras,
las quales no se entienda que absolutamente las note por muy buenas, sino por possibles...» ;
o «se hallari en la glosa de €l tiple vn salto de séptima, practicado entre varones doctissimos, en
las ocasiones que ellos saben...» ; o «Tiento ... fécil para principiantes. El qual e querido poner
(aunque de mis principios) para que los nuevos compositores se animen a estudiar, viendo lo
que hize entonces, y lo que hago agora, y para que los viejos no se ensoberuezcan, si vieren
algo digno de emmienda : considerando que la diferencia que ay, de lo primero a lo postrero,
essa misma avrd de lo postrero a lo porvenir, dandome Dios vidan.

En todas sus acciones surge el hombre indomable, de temperamento sanguineo, valiente,
fuerte y fogoso, que a su momento somete también a las monjas descuidadas en el tafier a
amonestaciones sin ambages. Aparece ¢l hombre en su luz de creador libre y en su seiiorio
absoluto, simbolo y sefia de los caracteres positivos, de las almas luchadoras, de las maturalezas
més bien dionisfacas que apolineas. Sin embargo, no desconoce Correa la melancolia y los senti-
mientos abemolados ; manifiéstase en él un dualismo entre énfasis de altivez y aquietamiento
suave y sofiador, caracteristica también evidente en Zurbarin, Velédzquez o Valdés Leal, y muy
frecuente entre hombres hispinicos de abolengo atlantico y occidental, Y como todavia veremos
al comentar su mfsica, el ademin de sus temas no es de gesto expansivo, sino de actitud intros-

3. — Inst, Esp. de Musicologia
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pectiva, curva musical que se reconcentra sobre el propio fiudo de las voluntades, energia auto-
concentrada que resplandece desde adentro, acusando intensidad nexal, individualidad absoluta
que se coloca en la vida como una robusta encina perdida en tierra de pan llevar. La expresi6n
artistica, que tanto conoce la alegranza jubilosa como la congoja dolorosa, el dinamismo y la
vitalidad de Correa de Arauxo se asemejan en muchos aspectos a Valdés Leal; también éste
sostuvo querellas para asegurarse de su valor, y padecia de sobrecrescencias de la voluntad.
A ambos los podemos considerar casi hermanos en caricter y muy afines en sus ansias creadoras ;
ambos son recios hombres del barroco hispinico; tan presto asoma de ellos el mistico monje
exaltado, el Mafiara implacable, como el Quijote luchador e idealista o el picaro socarrén, pero
guia su gama de humores la caballerosa gravedad ibérica.

Su EpucAcIoN musicar, — Cuenta nuestro autor, en sus «Advertencias» : «Quando comencé
a abrir los ojos en la mfisica no auia en esta ciudad (Sevilla) rastro de mtisica de 6rgano accidental :
v la primera que vide puntada en cifra después de algunos afios fueron vnos versos de octavo tono
por delasolrre de Peraza, y luego de ay a pocos més, otros de Diego de el Castillo, razionero
organista que fué de la cathedral de Sevilla, y después de la Capilla Real, etc...» El comenzar a
abrir los ojos a la miisica en Sevilla significa indudablemente que Correa pas6 afios de su mocedad
en la capital hispalense, recibiendo en ella su educacién musical. Puede la urbe andaluza llamar
suya una luenga tradicién musical que remonta, por lo menos, hasta los tiempos de San Isidoro.
A través de las centurias albergd dentro de sus murallas algunos de los més distinguidos mfisicos
hispanicos, que apresuraron la fecunda eclosién del arte sonoro de la época Aurea, perteneciente a los
reinados de los Reyes Catélicos, Carlos I, Felipe II, hasta extinguirse con los filtimos Felipes,
Quier- la mfsica erudita quier la popular se cultivaron asiduamente en Sevilla, ciudad riquisima
en los siglos xvi y xvii, afluyendo a ella el oro del comercio con las Indias; merced a su
bienestar econémico tornése presto uno de los méas florecientes centros artisticos. El testimonio
més fehaciente de la magna tradicién musical hispalense nos la da mosén H. Anglés en su Juan
Vdsquez," donde dedica algunos capitulos de su texto, abundante en datos, al pasado del arte sonoro
en aquel emporio, sobre todo, al siglo inmediatamente anterior a los tiempos de Correa. No cabe
duda que éste sorbiera del manantial de la tradicién, tan rica en sugestiones, y hallara en ella, tal
como sus coeves y émulos, poderosos medios de expresion.

Aunque el sabio tientero no aluda directamente a quienes fueron sus maestros, es de suponer
que recibiria consejos, ya que se refiere a ellos, de Peraza y Diego del Castillo. Jerénimo de
Pedraza o Peraza rigié los érganos de la catedral sevillana de 1573 a 1581, falleciendo en 1598.
Diego del Castillo le sucedié en 1581, hasta que en 1583 tomd el lugar de Cipriano de Soto en
la Capilla Real. La actividad de ambos en Sevilla coincide con los afios de formacién de Correa,
por lo que es muy natural que éste aprendiera bastante del arte de tecla de aquéllos. El ejemplar
de la obra de Correa en posesién de la Biblioteca de Ajuda (Lisboa) lleva comentarios de un
censor portugués, y en su fin un apéndice manuscrito conteniendo algunos tientos para ilustrar
todavia ciertos conceptos expresados por el autor de la Facultad Orgdnica. Proporciénanos este
anexo nuevamente la asociacién de Correa con Peraza ; fuera de eso encontramos alli tientos de
Diogo de Alvarado, Estacio Lacerna y de un anénimo, que creemos puede ser identificado con el autor
de los comentarios y compilador del apéndice. El tiento de Peraza sefiala ya algunas caracteristicas
estilisticas de Correa y establece la antecedencia musical, ya légica, ya histéricamente justificable.
Es nuestro intento publicar, al fin de las composiciones de Correa, las piezas del mencionado anexo,
asi todos podrin percatarse de cémo importantes elementos del arte del organista de San Salvador
estriban en el de Peraza. Pese a los profesores que lo ensefiaron y al influjo de Peraza y Diego
del Castillo, en su proemio revélase Correa lector estudiosisimo de las obras de los grandes mfi-
sicos del pasado y presente. Merced a esa autoadquisicién de conocimientos, habrid ensanchado
su horizonte, nutrido su pozo de donde emanan las capacidades de realizacién, aliando tamaiias
experiencias a su poderosa vena creadora e inspiracién vibrante. De entre los maestros estudiados

1. HicINIO ANGLES, Juan Visquez (Barcelona, 1946).
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y de cuando en cuando aducidos para justificar sus propias hazafias, cita Correa a Antonio y
Hernando de Cabezdén, a Francisco Salinas, al Barroducense, a Francisco Montanos, Nicolds
Gombert, Josquin des Prés, Manoel Rodriguez Coelho, Pradilla, Bermasco y a los antes mencio-
nados Peraza y Castillo. Desde luego, no creemos que con esta lista, esencialmente  hispano-
flamenca, acabarian las lecturas de Correa. Aunque cimentindose principalmente en el acervo de
la cultura y tradicién musical hispdnica con sus afladiduras neerlandesas, debe de haber sabido lo
que en materia musical se pasaba en otras latitudes. Sélo asi se explica su frase, fol. 65, de su
obra: «Siguese otro nuevo orden de tientos de medio registro, célebre invencién, y muy versada
en los Reynos de Castilla, aunque en otros no conocida.» Hoy no podemos decir lo que conoceria
de la produccién inglesa, italiana, francesa o alemana ; su técnica revela ciertos elementos anglo-
neerlandeses, aunque en menor grado, como la de Coelho, v es muy posible que su mayor elasti-
cidad de la técnica del teclado en relacién a sus contemporineos espafioles le proviniese del contacto
con el autor de las Flores de Miisica y hasta, tal vez, de una estancia en Portugal. No vale la
pena volver aqui a analizar la técnica instrumental de Coelho y de Correa, visto que ya lo hici-
mos detalladamente en nuestra Musica Hispdnica, y también en nuestra Contribucién al Estudio
de la Misica Espaiiola v Portuguesa,

La armonia de Correa aseméjase, a veces, mis a la de Byrd y Titelouze que a la
de ninglin otro compositor. En Portugal — segfin relatamos en nuestra Contribucién —, en Vila
Vigosa, donde el irlandés Robert Tornar' ensefiaba mfisica al Duque de Barcelos, el futuro Don
Juan IV, no era Byrd un desconocido. A despecho de posibles conocimientos de artes ajenos, era
Correa artista demasiado independiente, demasiado creador radical y arraigado en las tendencias
artisticas y estéticas esencialmente hispanicas, para absorber modalidades musicales extrafias a
su 6rbita y quizd en desacuerdo con las caracteristicas del instrumental entonces vigente por
tierras espafiolas. De entre los elementos musicales extranjeros habra sabido escoger el alfayo de
Correa para adoptar solamente aquello que convenia a la agudizaciébn de su arte. Y por fltimo,
todo creador o innovador verdadero refine en si buena porcién de autodidacta. En este sentido
también Correa seri, encima de todo «a self-made man», un hombre hecho por si propio, al que
Dios concedié el don del genio.

Su cultura musical, sus especulaciones tedricas, su manera de exponer sus pensamientos,
su sentido pedagégico, su facilidad de concentracién intelectual, sus vestigios de humanismo lite-
rario, todo indica que tuvo una educacién esmerada y lo coloca a la par de los mfsicos mas
instruidos y cuerdos de su época.

1. La parte central, la que estd en tresillos, del o importacién de las islas britdnicas. Véase nuestra
Tercer Tiento del Sexto Tono de Coelho se basa en publicacién : P. M. R, CorLEo, 5 Tentos (Ed. Schott,
la «Irish Jiggs, probablemente una aportacién de Tornar n.° 2506), pags. 25-27.
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U INSTRUMENTAL, — Del edificio antiguo de San Salvador ha sobrevivido hasta nuestros
tiempos sélo una torre, que remonta a la época del estilo ojival ; la fibrica del templo barroco,
tal como la vemos hoy, fué erigida de 1774 a 1792 ; en ella, por lo tanto, no podemos contemplar
el ambiente que circundé a Francisco Correa de Arauxo, Debido a la edificacién nueva, natural-
mente, no queda rastro de los érganos que pulsé; tampoco se conserva descripeién de ellos en
el archivo de la iglesia. Gracias al papeleo de los pleitos, sabemos ahora que posefa la colegiata
dos érganos : uno grande y otro pequefio. La propia textura de las composiciones nos ayudari a
reconstituir, aunque de modo muy somero, el instrumento en que sonaron sus concinos tientos
y discursos. Toda la obra de Correa se mueve dentro del 4mbito extensional que va desde el do
de la segunda linea adicional inferior de la clave de fa en 4.* hasta el la en la primera linea

-
adicional superior de la clave de sol : % Idéntica extensién del teclado sirvié a
k=3

Cabezén, Byrd y Sweelinck. Frescobaldi agrega, en su Libro de 1627, al tiple un semitono,
incluyendo asi el uso del si bemol agudisimo. Virginalistas ingleses, alrededor del afio 1620,

suben en el tiple hasta incluso el do (do), y bajan en los graves hasta la incluso (Contra-la= la).
Eran los instrumentos de octava corta, usanza casi general en Espaiia, faltando en la octava de

los sograves los semitonos do ¥, mi , sol . BE = = i
graves do %, mip, faf. sol §, o sea S bs o #o—

Acerca de la aplicacién de la octava corta a instrumentos de artesania espafiola, nos elucida
Joseph de Torres, en sus Reglas Generales de acompaiiar en Organo, Clavicordio, y Harpa, etc.
(Madrid, 1702) : «E1# Delasolrre, v los dos Bemoles de este género, no se demuestran por carecer
de ellos los Organos, con que resumido todo lo dicho en primero, 2. y 3. capitulo, diremos con
facilidad, que en cada vna de las quatro octavas se hallan tres Sustenidos y dos Bemoles, menos
en la primera, que comfinmente no tiene sino el Bemol de Befabemi, como se experimenta en
Organos, Clavicordios y Arpas; exceptuando los de Flandes, que son perfectos de Bemoles y
Sustenidos en todas sus Octavas ; los Sustenidos son de C. F. y G.; los Bemoles de E. y Bb.»
Por un lado explica el uso de la octava corta ciertas extensiones grandes en los bajos, cuando su
mfisica, compuesta para tal, es trasladada a instrumentos modernos, que a més de todas las teclas
correspondientes a los doce tonos, poseen cala mayor, sujetando asf{ la mano izquierda del intér-
prete de hoy, de vez en cuando, a alguna acrobacia manual. Por otro lado, aclara la octava corta
algunas disonancias y durezas, procedentes en tales casos, no de la conduccién contrapuntistica
rigurosa de las voces o superposicibn de distintos modos, sino de la carencia de los mencionados
semitonos, Acaece que las tres voces superiores, por ejemplo, se estin moviendo en el 4mbito
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de re mayor, pero glosando el bajo por la primera octava y en la misma tonalidad, y faltindole el
fa sostenido, desvia con toda la naturalidad su camino justo para pasar por fa natural, y asf
respectivamente en otras tonalidades. Disonancias agracefias que son consecuencia exclusiva de
la octava corta, podrian ser rectificadas en los instrumentos modernos ; las otras, jamas. Aun
volveremos a esta cuestién importantisima.

Seguramente no tuvo Correa la ventura de tener a su disposicién érganos tan grandes como
los que pulsé Titelouze en Rouen, lo que permitia a éste disponer sus obras para dos teclados y
pedalero. No son plurimanuales los contextos de Correa. Segfin Emile Rupp' era el instrumento,
para el cual Gerolamo Frescobaldi creé «sus suefios sonoros miguelangelescos en la basilica de
San Pedro en Roma», un érgano sencillo, de un manual y maximo catorce juegos. Mucho mayor
no habra sido el érgano grande en San Salvador. Para Tomés de Santa Maria, aunque de época
algo anterior, parece que no existieron 6rganos de mis de dieciséis juegos, pues en su «Del modo
de templar el monacordio» (fol. 122 de su tratado) dice: «.. Ni mis ni menos es en el érgano,
en el qual muchas vezes llega a auer diez y seys cafios por punto, y entonces el tal punto estara
bien afinado, quando todos los diez y seys cafios, vinieren a cerrarse y ygualarse en la ento-
nacién, de suerte que todos ellos parezean en el sonido, como si fuese vno solo...» Si el érgano
de Frescobaldi tuvo catorce juegos, posible es que ¢l de Correa no sobrepasara los dieciséis.
Desde luego, tanto en Italia como en Espafia existian y se conocian érganos de més grandeza :
recordemos los de la catedral de Toledo, de San Lorenzo de El Escorial y los de San Giovanni
in Laterano en Roma, pero no eran éstos la regla corriente.

Precisamente el constrefiimiento a un {inico manual habrd dado origen a los medios regis-
tros, es decir ; dividiase el teclado en dos mitades de registros, de suerte que desde el do sograve

hasta el do central E se podia usar registracién de un color y de otro a partir del do

sostenido central hasta el lo agudisimo. Asi tornibase poesible tocar, en el mismo teclado, en dos
colores o sonoridades distintos, y, queriendo, tafier una melodia a solo en una mitad del teclado,
mientras que se acompafiaba en la otra. Esta invencién —espafiola, segin el decir de Correa —
di6 lugar a una copiosa literatura organistica de tientos de medio registro. Jerénimo Peraza era
celebrado por este arte espafiolisimo ; Correa de Arauxo y Cabanilles, entre tantos otros, descuellan
igualmente merced a sus admirables creaciones sobre la base del finico manual partido. Gracias a
tamafia invencién pudo introducirse en los érganos pequefios el contraste somoro repentino, el
claroscuro, colorido y oposiciones dindmicas, que mucho habian de pesar en la evolucién de
la composicién y en el creciente subjetivismo de la expresién musical. El sistema del medio registro
se extendié también por tierras portuguesas; el Organo del siglo xvi, hoy tedavia en uso
en la iglesia de San Roque de Lisboa, comstituye para nosotros precioso monumento vivo para
ejercer en él todos los artificios de medio registro con arreglo de los preceptos antiguos. De tarde
en tarde se encuentran registros partidos en afiosos érganos italianos, posiblemente una aportacién
espailola y, desde luego, una anomalfa para ¢l organero Costanzo Antegnati. Relata éste, en su
Arte Orgénica, publicada en Brescia el afio de 1608, cémo a peticidén del clero y del organista
de San Marcos en Milin — el Ducado de Mildn pertenecia entonces a la corona espafiola y el
arte sonoro hispinico influyd en Italia —, se transformé aquel instrumento en uno de juegos
divididos, Escuchemos un instante el didlogo entre Costanzo Antegnati, padre e hijo:

«P. — ... ti ho detto che bisogna riconoscere il paese. Vi é anco quello di S. Marco di Milano
rimodernato da me come tu sai con li registri spezzati. ’

H.— Paiono questi almeno quattordeci registri, et perché farlo in questo modo,

P. — Lo fece cosi richiesto da quei Reverendi Padri anco del suo Organista il Signor Ruggier
Troifei, et il Signor Ottani Bariola, et perché. Per far dialoghi perché questi registri sono
divisi a mezza la tastadura.

1. EmiLe Rurp, Die Entwicklungsgeschichte der Orgelbaukunst (Einsiedeln, 1929).
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H.—Vi é pur ancora 1"Organo di Santo Gioseppe di questa Cittd che ha il registro principale
spezzato, che un giorno fui 4 ponto per toccarlo, et gustarlo, et restai confuso perché, tirando
il primo registro pensandomi di aprirlo tutto intiero, et volendolo io sonare, non suonaveno,
ne rispondevano se mon guattordeci o quindeci canne nei bassi, si che m’accorsi puoi della
divisione, et misi dentro il seguente registro, si che lo trovai dopo tutto intiero.»

Por lo visto, lo que en un pais vino a ser costumbre y regla, en otro representaba un exotismo.

No siempre serd cémodo reproducir algunos de los medios registros de Correa en el 6rgano
moderno, en donde, para tocar en timbres contrastantes, habréd que recurrir a dos manuales. Pues
lo que provocari la incomodidad es que, por ejemplo, en medios registros de bajén, puede suceder
que el bajo, haciendo de solista, togue durante algunos compases en la parte aguda de su dmbito
v estindole cerca el tenor en la otra mitad contigua, pero tiple y contralto muy agudos, de manera
que la mano derecha ya no puede coger las teclas relativamente graves y lejanas del tenor, éstas
las pulsa, cuando en un finico manual partido, la izquierda tan vecina debido al bajo agudo ; pro-
cedimiento de solucién complicada al tocar en dos teclados de érganos modernos, ya que actual-
mente no se fabrican juegos partidos. Algunas veces serd posible repartir los dedos de una mano
por ambos manuales, eso dependeri del buen o mal acierto de las distintas posturas; en otras
ocasiones quiza serd preferible tocar el medio registro de bajén con el pedalero, tenor en un manual
y contralto y soprano en otro, o siendo a cinco, dos voces en cada teclado. No todos los medios
registros de bajon se prestarin al pedalero, habrd casos en que se preferird pasar el tenor al pedalero
y tocar el bajo solista en el manual. En este sentido habra bastantes soluciones, y después de
algunas experiencias, el intérprete encontrard siempre en su instrumento moderno, muy a menudo
sobrecargado en un sentido y pobrisimo en otro, alguna posibilidad de obrar con arreglo al equi-
librio y a las intenciones de Correa. Lo mismo se refiere al caso inverso en solos de tiple, movién-
dose el tiple en regiones graves, el contralto agudo y cercano a aquél, mientras que tenor y bajo
recorren las teclas de los sograves,

Respecto a lo antedicho, queremos todavia citar unas palabras de Correa, extraidas del
texto que encabeza el tiento del fol. 139 v. de su obra, y del que surgen también algunas normas
para la registracién : «Como son de naturalezas tan distintas, las vozes superiores destos discursos
de medio registro, respecto de las inferiores, por andar aquéllas (esto es, los tiples) en el lleno del
6rgano, y éstas (esto es, los baxos) en el flautado, o al revés, si los discursos son de dos baxones ;
los tiples en el flautado y los baxos en el lleno o trompetas, y no poderse mezclar unas con otras,
andando las inferiores sobre las superiores, o a la contra, segin y como se puede hacer en la misica
de canto de érgano, de dos o tres tiples, contralto, etc., en la qual el segundo tiple suele hazer
oficio de contralto, poniéndose debaxo dél en muchas ocasiones; portanto, es necesario que estos
dichos discursos de dos tiples, o de dos baxones, sean a cinco vozes, y 1o menos en manera alguna,
para que quando callaren los dos tiples queden cantando tres voces en el flautado; y el tiple
segundo no pueda tener ni tenga trinsito al flautado, para efecto de hazer oficio de contralto, cosa
tan fuera de propésito, como algunos que poco saben an querido intentar.»

Alleer uno que otro prologo antepuesto a cada tiento surgird gran nimero de registros o juegos
del 6rgano mencionados por nuestro docto vardn, y de ello podremos concluir que su instrumento se
compuso de relativa abundancia de juegos diferentes, admitiendo ejecuciones de diversas combina-
ciones somoras. Y cosa importantisima : no olvidemos que el érgano espafiol, aunque cuando de
dimensiones reducidas, dispuso siempre de registros o juegos fuertemente contrastantes y de caracter
muy pronunciado, tendencia muy del gusto nacional y que no encontramos ni en Italia ni en Ingla-
terra, donde la composicién de voces era a la vez mis austera e insipida.

Del pedalero del 6rgano de Correa no podemos hacer prondsticos, tal vez en tamafio no exce-
derfa el del érgano antiguo de la Seo de Evora, citado y reproducido en nuestra Miisica Hispd-
nica, o el del instrumento mencionado en San Roque de Lisboa. Costumbre muy esparcida en la
Peninsula era proveer no més cuatro o cinco teclas para los pies, para mantener un pedal o bajo
fundamental de contras, de manera que pocos tecursos técnicos ofrecia el pedalero de apreciable
cantidad de instrumentos. En el nombrado libro nuestro, pero todavia més en la documentadisima

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



24 LIBRO DE TIENTOS DE CORREA

obra de Albert Merklin, Aus Spaniens altem Orgelbau (Maguncia, 1939), encontrari el lector
pormenores interesantes acerca de 6rganos antiguos espafioles. Conste aqui que el érgano grande
en San Salvador iba del do sograve hasta la agudisimo, siendo de un manual, con los registros
partidos entre el do natural y sostenido central. Podemos afiadir que su toque era probablemente
suave, fruto de la presién del aire, tan maravillosamente baja en los afiejos 6érganos hispanicos,
puesto que Correa compuso ex profeso algunos trozos para instrumentos de teclado recio y de
mucha hondura. También habri respondido con facilidad la cafierfa de San Salvador, dado que
también legd algunos trechos para instrumentos de dificil responder, recomendando que se quite
en tales casos, siendo de catorce palmos el flautado o bordén més bajo. Asimismo, hallamos una
pieza que «mis es para tafiido en realejos que en érganos grandes, por no poder responder las
contras de los tales con tanta velocidad como es necessario».

El otro instrumento tan importante, no sblo en el arte de Correa, sino en toda la miisica de
tecla espafiola de los siglos xvI y xvi1, es el monacordio o manicordio, hoy también llamado clavi-
cordio, v que corresponde al Clavichord alemén o inglés, Correspondia la extensién del teclado
del monacordio a la del 6rgano, poseyendo igualmente la octava corta. Segifin se desprende del
«Modo de Templar el Monacordion, al fin de las «Advertencias», era el manicordio de Correa
ligado, es decir : una cuerda correspondia a mis que una tecla y macillo, costumbre que se con-
servé hasta bien entrada la época de J. S. Bach.

El monacerdio, instrumento sensible y sutil, que permite producir, mediante los dedos, las
méis delicadas y refinadas ondulaciones dindmicas, matizacién y acentuacién aislada de notas y el
sobresalir o amortiguar deseado de determinados tonos en acordes de disonancia acre y acuminosa,
va al encuentro de la armonia compleja de Correa, por ser el instrumento de tecla que permite la
més perfecta graduacién de cada sonido de que se integra una disonancia. También resalta del
manicordio, con suma claridad, la conduccién distinguible de las voces, pormenor muy capital en
la obra de Correa, que se complace en una abundancia de cruces de voces, nunca practicada con
tal insistencia y trascendencia por sus contemporaneos. El clavieimbano, mis rigido y con su
dinidmica en forma de bancales, no satisface tan completamente las necesidades de las texturas
correanas ; no obstante ello, hay algunas obras, como por ejemplo el Tiento sobre la Batalla de
Morales y €l Tiento a Modo de Cancién, que resultan a maravilla en el clave. Los medios registros,
a pesar de ser viables en el manicordio, sobre todo durante el estudio preliminar, pertenecen, en
primer lugar, al 6rgano, entre la produccién restante; sin embargo, encuéntranse numerosas
piezas, entre ellas las glosas y diferencias (variaciones) sobre melodias profanas, que tanto son
del repertorio fundamental del manicordio como del érgano. Y no se olvide que el instrumento
del hogar y de estudio era en aquellos tiempos el monacordio ; de manera gue Correa prepararia
y ensayaria todas sus obras en este instrumento antes de ejecutarlas en los 6rganos. Ademés,
i qué hermoso placer intimo el catar la sabiamente gobernada mfsica de un tiento a través del
manicordio, escudrifiando las més delicadas vibraciones del acicalado tejido sonoro !

La técnica instrumental de Correa deriva del «legato» entero del érgano y monacordio y
no del casi «legator del clavicimbano, arpa y de la vihuela ; el tecleo de nuestro tafiedor continfia
la trayectoria de Tomés de Santa Marfa y de Cabezén, a pesar de haber absorbido giros técnicos
angloneerlandeses, v que por aquel entonces las técnicas de todos los paises tendian a complicarse.
Aunque derivando del fondo de la técnica indigena, esto no quiere decir que toda su obra debe
ser tocada en «legaton. Al contrario, y ofrecen los contextos correanos y su uso ingenioso del
teclado abundantes posibilidades de articulacién y tecleo variado. Vive esta mfsica, en gran
parte, de destreza magistral en la articulacién, de fraseo musical y espiritoso, de tecleo muy
trabajados. Habiéndonos referido en nuestros libros previamente nombrados a las particularidades
técnicas de Correa y también a la evolucidn en la Peninsula de las formas musicales para tecla,
no creemos necesario volver a insistir sobre estos asuntos.

SU OBRA, ARTE Y ESTILO, — Brotd el arte de Correa en una época de transicién estilistica.

Con un pie estd todavia vinculado al Renacimiento ; con €l otro, en cambio, atravesd los umbrales
del barroco. De esta suerte viene a constituir el eslabén natural entre los Cabezén renacentistas
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y el Cabanilles barroco. Contrastan en la obra correana dignidad, misticismo, serenidad, huma-
nismo, proporcién renacentistas con retercimiento, patetismo, exaltacién, dinamismo, subjetividad
barrocos ; el equilibrio de antafio tiende hacia el «equilibrio inestable». Mientras que un tiento
de Cabezén medita y despliega sus nobles lineas en el seno de la estftica sonora, renunciando a
interferencias de colorido dindmico, un discurso de Correa, empero, diluye mas la superficie me-
diante segmentos que varfan de intensidad sinuosa, cediendo a vibraciones psiquicas ciclétimas,
lo que provoca la reduccién de los espacios de sonoridad monberoma y aumenta el cambio de
timbres. Gradualmente disminuye la unidad en la meseta de los tientos, hasta que en Cabanilles
asistimos al reparto por fragmentos bastante cortos vy a la irrupcién de hendiduras toccatescas,
todo para pasar sucesivamente de un bancal somoro a otro y avanzar per la vereda del abigarra-
miento, en que, después de la muerte del eximio valenciano, degenerari el barroco musical espafiol.

Contemplado en medio de la mfisica europea de su época, representa Correa indudablemente
una personalidad de cufio destacadisimo. Tal resalta de modo incontestable al yuxtaponer su obra
a la de otros personajes de sello originalisimo : Byrd, Gibbons, Frescobaldi, Titelouze. Natural-
mente, la condicién local del instrumental, la idiosincrasia individual y nacional, distinta, el terreno
social diferente de la mfisica de cada pafs, provocd en cada uno de ellos otras premisas de estilo y
de estética musical. Pese a semejantes discordancias en los requisitos exteriores, hubo un ideal
supremo que unié a estos hombres en idéntico anhelo : el de penetrar a la mfisica de mayor sub-
jetividad. Llegd a su término la analogia musical de los tiempos de Cabezdn, Tallis o Willaert,
para dar lugar a la representacién de lo religioso y su imaginacién histridnica. La teatralidad
genial de Frescobaldi, bajo el influjo del clavicimbano y del 6rganc de entonacién italiana, supo
hallar para ello un incisivo estilo acantilado y resquebrajade, repleto de desgrefiamiento patético.
Titelouze, Scheidt, Sweelinck, Byrd, Gibbons, Coelho procedieron cada uno a su manera y en
conformidad de las constelaciones musicales y espirituales en uso en sus respectivos pafses. Asi
hizolo igualmente Correa. Caeriamos en repeticiones infitiles si volviésemos a relatar enm este
lugar la historia ¥ evolucién del tiento, explicada detalladamente en otros trabajos nuestros.*
Afiadamos que, tratindose de Tientos, Ricercari, Fancies, Fantasias, Variaciones o Diferencias o
Glosas, la generacién de los antes mencionados maestros no se incliné tanto a la creacién de nuevas
formas, sino que hall su ideal en transformar e intensificar el zumo vital de las antiguas. Correa
1o es revolucionario en la cuestién del molde, pero si en lo que vierte en su envase: la armonia,
la ritmia, la textura instrumental, la expresién. .

Cuanto a contornos de tectédmica formal, conste que Correa ofrece en su obra las soluciones
conocidas de urdimbre temAitica progresiva del tiento y también las modalidades de la fantasia
monotemética. Sus contralineas cultivan la derivacién motivica, sin por eso desdefiar, sobre todo
en las partes virtuosas de los tientos de medio registro, la invencién figurativa libre, extraida del
placer del movimiento instrumental. Igualmente se integra al arte tradicional de la Diferencia
espafiola, y en sus Glosas sobre una cancién flamencofrancesa paga su tributo al gusto algo anti-
cnado de su época, como lo hicieron de la misma manera, pero también raras veces, Coelho y
Fresccbaldi. El ajuar musical del que se sirve el arte arauxoesco para animar y sazonar el discurso
de sus tientos, si que es nuevo y extrajo sus mejores alcamonias de la armonia.

Cualquier comentario profundizade del maravilloso edificio did4ctico-musical de Correa y
de su teoria musical exige un libro entero e investigaciones especiales que no pueden entrar en
los limites de esta publicacién., A todos los que tengan posibilidad para ello, recomendamos el
comparar una vez el tratado de Tomés de Santa Marfa con el de Correa, para percatarse de la
enorme distancia cubierta por la evolucién arménica entre 1565 y 1626, Correa, por ejemplo, ya
no considera a la cuarta exclusivamente disonancia como lo hizo Santa Marfa; tampoco acepta
ya la ortodoxia contrapuntistica de éste en lo que atafie a la conduccién de voces y al reparto de
consonancias y disonancias. Quiere Santa Marfa que las consonancias hieran «en compis y en
medio compés, y los que no hieren en compis ni en medio compis han de herir en disonancia.

1. Santiaco KASTNER, Misica Hispdnica (Ldishboa, con wisica orgdnica en las Bibliotecas de Oporto
1936) ; Contribucién al estudio de la Misica esbafiola v Brage (Barcelona, 1946); Carlos de Seixas (Coim-
v portuguesa (Lisboa, 1941); Tres libros desconocidos bra, 1947).

4. — Inst. Esp. de Musicologia
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Aunque esto no se puede guardar con tanto rigor, quando la solfa va por corcheas, o semicor-
cheas, como quando va por seminimas, en las quales necessariamente se a de guardar esta so-
bredicha regla con todo rigor». Pues Correa ya no se atiene a tan grande rigor ; cuando se le antoja,
coloca sus disonancias sin preparacién en tiempos fuertes, y suele hacerlo para atender a deter-
minado efecto musical o para no destruir el rigor de la evolucién simétrica de las lineas
melédicoarménicas. El viejo Fux, carcelero perpetuo del contrapunto, padeceria desmayos y es-
calofrios al descifrar el estilo linear de nuestro organista; sin embargo, aqui tenemos el ma-
nantial verdadero del contrapunto instrumental, capaz todavia de alimentar a la mfisica del
siglo xx. Lamentamos siempre que, a lo menos en los Conservatorios de la Peninsula, no se ensefie
el contrapunto conforme la prictica inteligente de los antiguos pero eternamente modernos
maestros espafloles, empezando por Cabezén y yendo hasta Cabanilles; es con ellos que uno
aprende a pensar en simultédneas lineas musicales horizontales y a adquirir un estilo instrumental
de buen concento contrapuntistico; pero, en lugar de eso, se inculca a los alumnos métodos en
pugna con la sensibilidad musical hispénica, y que muchas veces despiertan en los nebfitos la
sensacién de armonizaciones en sentido vertical. Precisamente la miisica instrumental hispinica
de los siglos xvI y XVII huye de la estrechez del punto contra punto, para respirar la anchura de
linea contra linea.

Engloba la grafia horizontal de Correa energias sonoras y tensiones armoénicas que estén
muy allende del mero efecto fisico o acfistico para impelir al tejido musical a través de convul-
siones sticesivas procedentes del nexo psiquico. Tal gesticulacién dentro de lo lineal, tal abre-
viacién o prolongacién de contornos — llamémosla «la disonancia metafisica» de la mfisica —
posee su equivalencia en la pintura de Domenico Theotocopuli o Valdés Leal ; las blancas durezas
intencionadas de Zurbarin entran también en esta zona de las lineas y manchas subjetivizadas.

Volviendo a lo antedicho, verdad es que ni Frescobaldi, ni Byrd, ni Titelouze, amontonan
en tiempos fuertes disonancias tan 4speras como Correa, hecho que da a su mfsica una acerbidad
peculiar. La desprevencién muy considerable con que caen a menudo los rozamientos arménicos
sobre acentos ritmicos agudiza todavia su efecto tajante. Resulta muy elucidativa la yuxtaposi-
cién de un texto de Frescobaldi a uno de Correa para ver el desembarazo con que procede nuestro
autor en la colocacién de las disonancias ; al lado de éste parece mansa la impulsividad del italiano.
La armonia enardecida y dura de Correa es el resultado de la conduccién rigurosa de voces, que
no admite correcciones o dulcificaciones en sentido vertical. Los tebricos modernos aducen fre-
cuentemente el segundo de los cuatro Duetos para clave de J. S. Bach como ejemplo temprano
de la superposicién de dos tonalidades distintas, o sea de la politonalidad o polimodalidad. Pero
muchos més ejemplos y de tiempos anteriores se hallan en Tallis, Cabezén, en los virginalistas
ingleses, en los vihuelistas espafioles, en Titelouze y, sobre todo, en Byrd y Correa. Willi Apel®
caracterizd con mucha felicidad el dualismo entre lo vertical y horizontal por discrepancia armé-
nicomelédica, aceptando nosotros enteramente su criterio. Estas discrepancias en la ataujia lineal
y sonora de Correa representan el fuste enhiesto de su arte, y no son errores de imprenta. Ha sido
el autor de la Facultad Orgdnica sumamente cuidadoso en la anotacién de sus accidentes y en la
interpretacién de su semitonia ; ademds, por las enmiendas de errores de imprenta, hechas a tinta
sistematicamente en todos los ejemplares de su obra que conocemos, nos parece se revisd con
exactitud cada libro antes de entregarlo al pfiblico, factor tranquilizador respecto la semitonia.
Corregir la armonia disonante en sentido vertical significaria la destruccién de la tonalidad funda-
mental y auténtica inherente a cada voz individual. Evidentemente, algunas discrepancias melé-
dicoarmébnicas de la mfsica antigua suenan agresivas en el piano moderno, en parte, por culpa de
los pianistas, que acentfan excesivamente las falsas o los choques cuando deberfan hacer realzar
més los elementos consonantes y suaves contenidos en una agregacién de notas provocando roza-
mientos armébnicos. En muchos casos serd mas conveniente tocar con alguna firmeza las motas
que establecen lo consonante de un acorde ; por ejemplo, terceras, cuartas, quintas; y pulsar la
afiadidura disonante con més discrecién. También desaparece la sensacién de dureza, habiéndose

1. WILLI APEL, Accidentien und Tonalitdt in den Musikdenkmdlern des 15. und 16. Jahrhunderts (Berlin, 1936).
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uno acostumbrado a oir horizontalmente. Siempre es menester proceder en el pianoforte crudo
con suma cautela y sensibilidad alerta. En los érganos antiguos, en el clavicimbano, manicordio,
arpa, la vihuela, merced a su riqueza en arménicos, y en el instrumental de otrora, gracias a su
afinacién no bien templada, hoy en desuso, las disonancias se tornan mucho mis suaves para
constituir efecto pungente de claroscuro. Y como si alguien pudiese dudar de sus atrevimientos
v pintorescos aballamientos arménicos, tanto Titelouze como Correa llaman ex profeso la aten-
cién del intérprete. Asi dice Titelouze :* «]’ai apliqué des didzes en des lieux ol je les obmettrais
si c’estoit pour les voix», y comparfindose a un pintor que «use d’ombrage en son tableau pour
mieux faire paraitre les rayons du jour et de la clarté, ainsi nous meslons des dissonances parmy
les consonances ... et ces dissonances se font ouir suportable, bien apliquées et & propes.» Byrd,
hasta en sus obras vocales, no titubea en aplicarles las disonancias de su miisica de tecla. Correa
opina que cla digresién en los modos es tan suave al oydo, como la diversidad de manjares al
gusto en un combite» y «en algunas obras mias se hallard vn punto intenso contra otro remisso
de golpe o no de golpe, pero con consideracién y razén : lo qual e visto en muchos y muy graues
autores...»

No obstante el estilo linear y sus leyes arménicas inherentes, procuraron maestros como
Correa, Byrd, Titelouze y Frescobaldi aristas arménicas favorecidas parcialmente por la disposi-
cién en forma de canon de sus imitaciones por distintas voces. La superposicién de imitaciones o
secuencias en distintos Ambitos tonales, ya que el uso dentro de la ténica seria limitadisimo; la
aplicacién hébil de apoyaturas o retardos, hasta el empleo de la disonancia sin preparacién, pro-
vocan rozamientos de modos o centros arménicos distintos, absolutamente légicos para los que sepan
escuchar horizontalmente. Y no buscaba la misica renacentistabarroca efectos sonoros sensuales o
sentimentales, sino sabios vy de docto humanismo. Entusiasmaba la resolucién artificiosa, intelectual
v a veces rebuscada de un paso. La mfisica erudita de aquel entonces, todavia mas ciencia que
placer sensorio e instintivo, no cultivaba la eufonia agradable y basta, inmediatamente asequible
al vulgo, sino el cayre», lo escogido, «la mfisica extremada sabiamente gobernadan, sobresaliendn
siempre una que otra argucia arménica. La educacién humanista del clérigo Correa inclinibase
naturalmente hacia esas tendencias; sus cliusulas, llenas de sabiduria, demorindose unas veces
por todeos, otras precipitindose por pasos forzados, evidencian al mfsico especulativo, Correa,
Byrd, Titelouze, son, a nuestro ver, més cientificos que Gibbons y Frescobaldi, cuya armonia nos
parece més impulsiva v menos reflexionada. Correa, empero, estudid el color de sus disoman-
cias y el efecto de sus discrepancias sobre tiempos o golpes fuertes, tal como Rembrandt la noc-
turnancia de la luz de sus cuadros, o Ribera la aura de castafios obscuros de sus fondos. Y per-
mitiéndonos de comparar los colores a la mfisica, diremos que la superposicién de motivos o
melodias de distinto Ambito arménico, aunque volviendo después a idéntica tonalidad fundamental,
origina en la msica de Correa un halo sonoro de foscos tonos fulgentes de efecto finico, tan ca-
racteristico v personal como lo castafio rojizo de Rembrandt, los brunos de Ribera o los blancos
marfilefios de Zurbarin. Serfa una labor casi apasionante demostrar de una vez los ingredientes y
procedimientos preferidos de que macen las disonancias correanas. Aunque el resultado final sea
muy a menudo parecido, tanto Byrd como Frescobaldi, Steigleder, Titelouze o Correa poseen su
receta individual para crdenar sus discordancias y discrepancias. Un estudio comparative en este
sentido revelaria datos sorprendentes y contribuirfa grandemente a la caracteriologia musical apli-
cable a los distintos maestros de esa época.

Correa, que, a pesar de sus osadfas armdnicas, no dejé de vivir la tradicién espafiola y la
flamenca de los Crecquillon, Gombert, Josquin, ya pasada a la historia para los Titelouze, Bull,
Sweelinck o Frescobaldi, se muestra refractario al uso de mis accidentes que los cinco men-
cionados anteriormente, aunque conozca la existencia de otros. En esto le sigue todavia en 1702
el organista madrilefio Joseph de Torres, declarando en sus anteriormente citadas Reglas: «Estos
sustenidos son propios del género Enarménico, por ser su comisién la de sacar de Soles natu-
rales, Mies Sustenidos; y estos son los de Gsolrreut, y Delasolrre; y de los Rees naturales,

1. NoORBERT DUFOURCQ, La musique d’orgue frangaise (Paris, 1941).
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Faes Bemoles, que son los Bemoles de Alamire, y Delasolrre, como ensefia el Maestro Correa,
en su Libro intitulado Faculiad Orgdnica, cap. 3.0 Titelouze v Frescobaldi, creemos, también
se cifien a los cinco susodichos accidentes ; Sweelinck usa re sostenido, Bull y Gibbons van més
lejos en su variedad de sefiales de alteraciém.

Muéstrase Correa muy independiente en la construccién e invencién de sus temas. Algunos
procederdn de inspiraciones en el cantollano, los demis pertenecen a su propia imaginacién. Ofrecen
sus temas paralelismos escasisimos con otros compositores, mientras que entre los restantes autores
de Tientos, Ricercari v Fantasias, existia una especie de bien comfn temético, aconteciendo nume-
rosas coincidencias motivicas. En relacibn a los de Sweelinck y Coelho, parecen los temas de Correa
algo dilatados, menos apretados que los de aguéllos, y seguramente se inclinan mis hacia la estruc-
tura temitica de Antonio de Cabezbén. Gran cantidad de temas encierra en la evolucidon del curso
de su curva, més peso de caida que energia de alzada. No describen ellos una salida anchurosa
desde el centro de su tono inicial, sino que se mantienen préximos a su punto de partida. Significa
esto més bien una actitud de introspeccién que no un desplegarse hacia afuera; el compositor se
encierra en los lindes de su propio circulo contemplativo, Y dado que los temas de Correa, contrario
a los de Coelho, Sweelinck, Frescobaldi o Agnilera de Heredia, recorren de preferencia camino
llano diaténico, no buscando transcurso sembrado de tensiones de alteraciones arménicas, resultan
temas escasamente preflados de posibilidades modulatorias. Ya que la peculiaridad de la estructura
inherente a la armonfa de los temas no se revela generosa en posibilidades de croma o de coloracién
armodnica, tal color y elemento de contrastes, que en tientos de otros autores procede de las posi-
bilidades modulatorias de la propia materia tematica, Correa tuvo que producirlo artificialmente,
creando choques y discnancias mediante elementos de complejidad arménica y polifénica aducidos
desde afuera y, a veces, introducidos anorginicamente con alguna violencia y a base de suma maifia
y refinamiento «a posteriori» armdnico. Esas conducciones de voces, procurando color fuertemente
sazonado, de vez en cuando en pugna con los cénones ajustados del contrapunto severo, dan a
ratos la sensacién como la de sal introducida cuando la comida ya estd hecha, pero no sal puesta
desde el inicio e integrada desde el primer momento en el proceso de la confeccién del guiso.
También la sal echada después de preparado el plato no se amalgama enteramente con la substancia
v sabe a algo agregado. Pero visto que el color no pudo provenir de la corta capacidad y posibilidad
modulatoria inherente a la mayoria de los temas de Correa o de otros elementos, fué menester
buscarlo en la armonfa y disposicién polifénica. A través de tamafia sutileza se evidencia el artista
fino y sensible que latia en Correa, y podemos estimarla como caracteristica muy suya.

Desconoce nuestro maestro la textura resquebrajada de Frescobaldi; parecido estilo del teclado
excitado no se aviene con el trasfondo psicologico de la mfisica instrumental espaifiola, que, hasta
en sus momentos més profanos, no desecha el cilicio monéstico. Aunque cuando Correa desate
aluviones de emociones disonantes y dinfmicas, emana de ellas recio poder espiritual, aliando,
como en los autos sacramentales de Calderén, lo de abajo con lo de arriba,

Nunca resulta rigida la textura instrumental de Correa, todas sus voces estin movidas con
elegancia y proporcién, y siempre del modo gue més favorezean las condiciones o posibilidades
sonoras del instrumento. No conoce la grafia de Correa ni los vacios, los momentos angustiosos en
que parece pararse el discurso musical y estagnarse la produccién de sonido, ni la confusién ocasio-
nada por la precipitacién de la diccién. Una finura peculiar procede de figuras ritmicas irre-
gulares y poco usadas ; las dislocaciones de acentos son frecuentes; carreras, saltos, ornamentos y
glosas en valores ripidos surgen aqui y aculld; puede haber figuracién obstinada mirando fines
pedagbgicos ; estas divisas distintas y muchas m4s, sin embargo, no descienden hasta el brillo
hueco, sino que siempre se sujetan a la idea musical y expresiva a la vez, Suerte que el mo-
nacordio jamés autorizé virtuosismo en el sentido de «dedos de hierro», como el clavicimbano,
del que nacieron en Italia montones de Tocatas de mis y méis escalas y correrfas vacias.

En los momentos precisos sabe esta mfisica ser extremadamente virtuosa, pero de un brillo
téenico a base de figuraciones que derivan de principios puramente estéticomusicales. Tampoco se
apresuraron los espafioles, desde Cabezén a Correa, en adoptar las texturas mas agujereadas de
otras latitudes y generalmente hijas del virginal o clavicimbano, En fltima instancia, puede més
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el instrumental tradicional y la disposicién espiritual que la moda. Amor a la tradicién acusa
también el haber conservado la notacién en cifra. La mtisica de Correa, compleja en armonia, con-
duccién de voces, proporciones ritmicas y figuraciones téenicas, llevéd sin duda alguna las posibi-
lidades de la notacién en cifra hasta su limite mas extremo ; mas que di6 a este coloso del érgano
va no podia dar la tabladura, Y al fin y al cabo, ¢ para qué sacudir todavia mis la técnica que la
abarrd para sus fines Correa? Sin la atomizacién de la grande linea seguida y constante, del ancho
arco melédico, practicada por Frescobaldi y los Virginalistas, renové el sonador hispinico la mfisica
desde adentro, con la ayuda de medios, mis bien extraidos de su propia esencia y mno aportados
desde semsaciones que estriban en corrientes de mayor materialidad. El lusitano Coelho estari
impregnado de més elementos angloneerlandeses que Correa; éste, en cambio, entalla sus runas
musicales mis hondamente, con menos esplendor figurativo, pero con destreza arménicolineal y
sintesis de pensamiento que convierte a cada pincelada en contorno, confluyendo en plasticidad,
contorno y color: la mis absoluta contraccién de todas las actitudes y energias, que produce
Tientos verdaderamente «cargados» de substancia,

Evidentemente, no todas las piezas se mueven por la misma altura y calidad ; también las
hay menos logradas y muchas veces méis bien escritas con fines didécticos e ilustrativos que por
exigencias apremiantes de la inspiracién. Pero una obra simultineamente instructiva, recreativa,
téenica, meditativa y edificante, precisa de considerar todas las facetas del «bulto» musical, Igual-
mente contienen Beethoven o Verdi sus muchos momentos aburridos, de los cuales ningin creador
consigue huir. No queremos discutir si unos hallan méis su alma parentesca en Byrd o Gibbons,
otros en Frescobaldi, otros en Titelouze y otros més en Correa. Cada una de estas personalidades,
esto es cierto, representa un valor individual, una legitimidad propia, que quiere ser comprendida
a través del «humus» en que crecibé y evoluciond. Toca Correa muchas cuerdas del humor humano.
Pocas obras ofrece la entera literatura musical de alegria tan limpida, de 4nimo tan positivo, como
el Tiento sobre la Batalla de Morales, mfisica radiante de sol espafiol. Y hay tientos que loan sus
macarismos, mientras que otros cogitan graves y comedidos ; unos discurren despreocupadamente
en guirnaldas y orlas decorativas para que otros sopesen doctos problemas contrapuntisticos, Calma
y violencia, sosiego y exaltacién, intempestividad y reflexién, alternan en su obra.

No podemos evitar de asociar una vez mis a Correa con Valdés Leal al recordarnos de
sus tientos tan serenos como el retrato de Fray Fernando Yafiez, y otros tan revueltos y convul-
sivos como aquella Batalla de los moros atacande un convento franciscano. Si la pintura de Jan
Vermeer es la mfisica del silencio, la de Juan de Valdés Leal serd la accién sonora. Aunque Pa-
checo y Ruelas sean mis coetineos de Correa que Valdés Leal, aborrece su misica la llaneza de
aquéllos para apoderarse de la espiral dindmica, de lo empastado y claroscuro, de las contor-
siones, de la paleta que va desde lo sencillo, transparente y primitivo, hasta lo complicado, bo-
rroso, opulento y recargado de éste. Ambos, el mfisico y el pintor, eran parientes de tempera-
mento y de caricter. El dinamismo psicolégico, los crescendos emotivos, son aportaciones de Valdés
Leal a la pintura sevillana. Puede llamirsele amanerado o exagerado; no obstante ello, existen
en el mundo muchas exageraciones o amaneramientos hermosisimos — recordemos el caso de El
Greco —; quizh haya también algo de afectado en Correa, pero granos de esa virtud o vicio
son indispensables a la cristalizacién de un estilo personal. En la pintura de Valdés hay dina-
mismo intenso, desarrollo y acontecimiento psicolégico, es un latir vital donde nada para. No es
pintura que fija una sola actitud o un momento determinado, no; parece desenvolver la accién ;
los gestos de los personajes parecen continuar, todo vibra en su representacién, en la pujanza
de la dramatizacién. Asi acontece también tan a menudo en la mtsica de Correa de Arauxo.
Semejante a Frescobaldi, aunque por una vereda espiritual y estética distinta, trajo Correa el di-
namismo interior y psicoldgico al seno de la misica, elemento que més tarde habia de ser de
importancia singular para Cabanilles, Vivaldi, Grigny, Bach. El arte de Correa, ardiendo de
vida interior como vieja solera, sacé a la msica hispénica de los peligros del estatismo para
abrirle horizontes de mayor subjetivismo expresivo y para ensanchar su érbita, tanto ética como
estética, hasta entonces muy arraigada en el ideal religiosocortesano que emanaha de la Casa de
Austria.
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Que el arte del docto varén pronto encontrd aceptacién fervorosa, lo atestignan los comen-
tarios marginales que sus admiradores, copistas y transcriptores asentaron en algunos ejemplares
de su obra conservados hasta nuestros dias. En letra del siglo XvII reza una acotacién en el ejem-
plar de la Biblioteca Nacional de Lisboa: «Que grande sciencia esta de que contém este livro» ;
el de la Biblioteca de Ajuda contiene los comentarios del estudioso portugués, que aun le
afladié un apéndice, por lo visto lo analizé con ameor, y mediante el anexo habri querido demos-
trar su adhesién y conformidad. El ejemplar de la Biblioteca Nacional de Madrid estd sembrado
de notas marginales; espacios libres fueron llenados con ejemplificaciones o piezas cortas en
en cifra a tinta; todo deja concluir que el libro tuvo uso asiduo. Y, en 1702, Joseph de Torres,
organista principal de la Real Capilla, aproveché la ciencia correana para su tratado sacado a
la luz por la madrilefia Imprenta de Mfisica. Comprueba este hecho que aun a principios del
siglo xviir perduraba la fama del eximio compositor y tafiedor.

Ojald vuelvan a estimar la sabiduria y el arte contenidos en la Facultad Orgdnica todos
aquellos de las jbvenes generaciones que, en pos de personalidad integra, abandoman la peligrosa
nivelacién e indiferenciacién que tomé posesién de multitud de intérpretes y compositores, para
aunar nuevamente la miisica y la vida.
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DESCRIPCION Y CONTENIDO DEL LIBRO DE CORREA

Quienes primero mencionaron el libro de Correa — segin nuestras noticias — fueron Ni-
colau Antonio, en su Biblioteca Hispana (1672), y Barbosa Machado, en su Biblioteca Lusi-
tana (1747). Sucesivamente se refirieron a este libro Forkel y Gerber. Siguié més tarde Hilarion
Eslava, que conocié el ejemplar pertencciente a la Biblioteca Nacional de Madrid. En el prefacio
de su Museo orgdnico (1853), pags. 7-8, comenta Eslava sucintamente la vida y obra de Correa,
repitiendo algunos de los datos biogrificos poco exactos aducidos por los lexicbgrafos anteriores y
que sucesivamente se esparcieron por casi todos los diccionarios y libros que hicieron mencidn
de Correa de Arauxo. Bartolomé José Gallardo, empero, limitése a dar, en su Ensayo de una Bi-
blioteca Espaiiola, 11, pag. 587 (1866}, el titulo completo del libro.

F. J. Fétis cit6 a Correa en la Biographie Universelle des Musiciens (1883), 1, pags. 125-126,
fundamentdndose sobre todo en las informaciones de Antonio, Barbosa Machado y Eslava. En el
primer tomo del suplemento de la obra de Fétis hillase un articulo sobre Correa confeccionado por
Joaquim de Vasconcellos, rectificando algunos datos y dando el titulo exacte del libro. Vascon-
cellos también se refiere a Correa en Os muisicos portuguezes (1870), pero la fuente portuguesa
mis correcta sobre datos relativos al autor de la Facultad Orgdnica constituye el Diccionario Bio-
grdphico de Misicos Portugueses, de Ernesto Vieira (19oo).

El Quellen Lexikon, 1 (1900), de Robert Eitner, registra Correa, repitiendo principalmente
lo escrito por Fétis y Vasconcellos. De estas distintas fuentes se cogieron detalles para las pri-
meras ediciones de los diccionarios de Riemann, Grove y otros, hasta que en ediciones més re-
cientes fueron debidamente rectificados.

F. Pedrell fué el primero en publicar una composicién musical de Correa en su Antologia
de Organistas Cldsicos Espaiioles (vol. 11) (1908), dedicindole en su prefacio unas notas biogréfi-
cas-bibliograficas muy sucintas.

H. Anglés ahondé las investigaciones acerca de Correa, estudiando detenidamente su obra
v penetrando en su contenido tanto musical como tedrico. Asi pudo hablar con sumo conocimiento
de la causa en el Congreso de Musicologia de Leipzig, en 1925, y dar una descripcién detallada de
la obra en la Peter-Wagner Festschrift (Leipzig, 1926). Y volvi6 H. Anglés a registrar el
libro de Correa, con exactitud de datos y medidas, reproduciendo también una péagina de la cifra
espafiola de este autor, en La Miisica Espafiola desde la Edad Media hasta Nuestros Difas (1941),
pags. 46-47. En otras publicaciones suyas volvié Anglés a menudo a referirsc a la obra y perso-
nalidad de Correa de Arauxo. Y, como ya dijimos en otro lugar, transcribié Anglés cantidad de
tientos en anotacién moderna.

G. Frotscher, Geschichte des Orgelspiels und der Orgelkomposition, i (Berlin, 1935), habla
de la obra de Correa basindose en los datos y las pruebas de obras que le suministrd H. Anglés.

André Pirro, della Corte y otros musicélogos hicieron igualmente mencién de Correa en
algunos de sus trabajos, mientras que Joseph Bonnet publicé, en el vol. vi de sus Historical
Organ Recitals (G. Schirmer, inc, New York) el tiento a modo de cancién.
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S. Kastner, Miisica Hispanica (Lisboa, 1936) v Contribucién al Estudio de la Misica Es-
pafiola y Portuguesa (Lisboa, 1041), asi como en otros trabajos de su pluma, se refiere a Correa,
ocupindose detenidamente de sus formas musicales, de su estilo, de su ornamentacién y de su
personalidad ; al mismo tiempo emprendié, en notacién moderna, la transcripeién de toda la parte
musical de la Facuitad Orgdnica.

Recientemente, la figura de Correa de Arauxo despert) la curiosidad de algunos musicblogos
residentes en los EE. UU. Manfred F. Bukofzer, por ejemplo, cita a nuestro musico en su Music
in the Baroque Era (New York, 1947), cimentando sus comentarios principalmente en los dos
tientos publicados por Pedrell y Bonnet. Para la préxima publicacién de un trabajo de Willi Apel
suministré S. Kastner algunos datos v tientos de Correa trasladados a la grafia musical de
nuestros tiempos.

El libro de Correa consta de 4 folios sin numerar + 26 de texto + 204 folios de mf-
sica en anotacién de cifra espafiola. Formato del libro, 28 x 18 cm.; caja, 24'4:x 14 cm.;
Sign., §*+A-N*+A—27'+Aa—7Zz"+ Aaa—Fee | los ejemplares que hemos consultado estan todos
encuadernados en pergamino.

A fin de que el lector tenga una idea exacta de su contenido, copiamos a continuacién lo
signiente, ateniéndonos al original :

[Fol. m] Tabla de los tientos, y discvrsos de mvsica de organo contenidos en efte libro, los.
quales van {fegregados en {eis repartimientos, a quien llamo grados, comengando por los mas faciles y
de menos eltudio en primer grado, y afsi confecutivamente afiidiendo grados, como {e ua afidiendo di-
ficultad y cuydado, en la ordenacién de los dichos difcurios, hafta llegar al quinto y vltimo ; el qual
grado denota la mayor dificultad y perfeccién, de los difcurfos que caen en el.

El {egundo grado no {upone calidad ; {ino divide verfos de tientos.

Primer grado, y el mas facil.

Tiento de regiltro entero de prim. por deflclrre de ocho al cép. 42
Tiento de quarto tono por elami de ocho al compas. 48
Otro tiento de quarto por elami de ocho y diez y {eys. 49
Otro tiento de quarto por elami de ocho, y diez y feys. 52
Tiento de quinto por cefaut de ocho al comp. 54
Tiento de feptimo, re, v la, por alamire de ocho. 64

Medios Regiitros del primer grado.

Medio regiftro de tiple de {eptimo por gefol, de ocho. 128
Otro de tiple de octauo por gefol, de ocho al compas. 123
‘Medio regiftro de baxon de prim. por gefolrr. de a ocho. o1
Otro de baxon de {exto por cefaut de ocho al compas. ITI
Otro de baxen de moveno, por alamire de ocho. 95

Segundo grado mas dificultofo, o perfecto g el paffado.

Tiento de primero por defol, de reg. entero de diez y {eys. 40
Otro tiento de primero por defolrre, a cinco vozes de 16. 132
Tiento de quarto tono por elami de diez y feys. S )
Otro tiento de quarto tono por elami de ocho. 44
Tiento de {exto tono por fefaut de ocho. 55
Otro tiento de fexto por fefaut de diez y feys. 57
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Impreflo cn Alcala,por Antonio Arnao. Adodeig,g,

Facsimil de la portada del Libro de Correa, Madrid, B. N. Raros n.° 14069
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F. Correa de Arauxo, Faculiad orgdnica (Alcald, 1626), fol. 63,
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[Fol. 1 v.] MEDIOS REGISTROS DEL

fegundo grado.

Medio regiftro de tiple de decimo por defol, de diez y feis. 93
Otro medio regiftro de tiple, de diez y {eis. 97
Otro de tiple de quarto por elami, de diez y feys. 100
Medio regiftro de tiple de {etimo por gefol, de diez y {feis. 115
Otro de tiple de fetimo por gefol, de diez y feis. 118
Medio regiitro de otauo por cefaut, de diez y feis, 120
Medio regiftro de decimo por alamire, de ocho. 130
Medio regiftro de duodecimo irreg por gefol, de ocho. 125
Medio regiftro de baxon de prim por gefol. de ocho. &g
Medio regiftro de baxon de fegundo por defol, de ocho. 85
Otro de baxon de fegundo por defolrre, de ocho. 87

TERCERO GRADO MAS DIFICVLTOSO,

o perfecto que los dos pafiados.

Tiento de regiltro entero de tercero por alamire, de diez y feis. 7
Tiento de quarto por elami, a modo de cancion, de ocho. 46
Tiento de quinto diatonico por fefaut, de diez y feis. 15
Tiento de fexto diatonico por fefaut de diez y {feis. T
Otro de {exto por fefaut, {fobre la batalla de ocho. 60
Tiento de {eptimo accidental, por alamire, de diez y feis. 20
Tiento de noveno accidental, por el fuftenido de fef. de ocho. 27
Tiento de vndecimo por fefaut, de diez y feis. 34
Cancion, Gaybergier glosada de diez y feis. 106

MEDIOS REGISTROS DE EL
tercero grado.

Medio regiftro de tiple de fexto, por befabemi, de diez y feis. 112

Medio regiftro de tiple de fetimo, por defol, de diez y seis. 65
Otro de tiple de fetimo, por defolrre, de diez y feis, 68
Otro de medio regift. de tiple de fetimo, por defol, de diez y feis. 71
Otro de tiple de fegundo, por defol, de ocho. 73
Otro de tiple de fegundo por defol, de diez y {eis. 76
Medio regiftro de tiple de dozeno, por cefaut, de diez y feis. 105
Medio regiftro de baxon de {etimo, por defol, de diez y {eis, 82

[Fol. m1]- Tabla. DISCVRSOS DEL QUARTO GRADO
fuperior a los pafiados.

Difcurfo de regiftro entero de prim. por defol, de a diez y feys. 3
Difcurfo de fegundo tono por gefolrreut de diez y feis. 4

5. — Inst. Esp. de Musicologia
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Difcurfo de octavo por gelolrreut de diez y feis. 23
Difcurfo de decimo por alamire de diez y feys. 30
Difcurfo de duodecimo por fefaut de diez y {feis. 37

MEDIOS REGISTROS DEL
tercero grado.

Difcurfo de medio regif. de tiple de dozeno por cef. de diez y {eis. 108

Medio regiftro de baxon de fegundo por defol, de a diez y feis. 78
Otro medio regift. de baxon de noveno por alamire, de ocho. 102
Difcurfo de med. reg. de dos tiples de {egii. por del. de diez y feis. 137
Otro de dos tiples de {epti. por defol de diez y feis. 140
Difcur!. de med. reg. de dos baxo. de fegun. por D. de diez y feis. 143
Otro de dos baxones de quart. por elami de diez y feis. 147
Otro de dos baxones de octavo por gefolrr. de diez y feis. 180

DISCVRSOS DEL QUINTO Y VLTIMO

grado {uperior a todos.

Sufana de prim. por defol, glofada de treinta y dos. 167
Difcurl. de reg. entero de prim. por defol de treinta y dos. 174
Diferencias de vacas 16. por defol, de treinta y dos. 190
Cancion dexaldos mi madre de oct. por cef. de beinte y quatro. 184

MEDIOS REGISTROS DEL QUINTO GRADO.

Difcurfo de med. reg. de tiple de feg. por def. de treinta y dos. 154
Otro de tip. de feg. por defol. de treinta y dos. 158
Otro de tip. de {ex. por fef. de beinte y quatro. 180

Difcurfo de medio regi. de baxon de feg. por D. de treinta y dos. 163

PROSA DE EL SS. SACRAMENTO, Y CANTO
llano de la Tmmaculada, ¢5 tres glofas fobre el mifmo cato Ilano.

Profa del Santifsimo Sacramento de decimo por alamire. 100
Canto llano de la immaculada Concepcid de nueftra Sefiora. 202
Otro canto llano, y tres glofas : la primera de feis, la 2. de nueve
y la tercera de 12. numeros al cSpas en forma de medio re-
giftro de tiple. 203
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[Fol. m1 v.] LICENTIATI IOANNIS
ALVARES DE ALANIS, IN
laudem Auctoris.
Epigrammaton, et encomium.

A Onidum columen, cuius viridantia facro
(cum reliquis Mufis) numine templa fonant.
Eia, age, adelto precor : venerandi tempora patris
funt modo, Phecebe, tuis circumeunda comis.
Nobilis aufpicio librum Corrzea benigno
edidit in lucem lene volantis avis.

Preeparat ecce tubam tibi temporis atq, laboris
alma foror : laetor, praeparat ecce tubam.
Stemmata perpetuo iam marmore digna videntur
digna q ; iam cedro pagina vifa mihi eft.
Cum brevibus, longilq ; {imul nigrifq; figuris,

et niueis conftet mufica grata notis :
Duratura diu feeliciter inditur vique,

cum membrana polo cumq ; adamante {imul.
Dum {ol fraena polo rapiente retorqueat axem,

occeanum que rota praetereunte bibat :
Hybla favos et Tmolus apes, dum Baetica pifces

vnda ferat, ceelo te tua fama dabit.
Foelicem lucretur avem, nova faecula vincat :

viuat et invicto nomine faecla terat.
Mordeat haud rabido meritum canis invidus ore,

nec {pecubus {cythicis aemula latret anus,
Pallidus in nutu verbogq ; filentia voluat

Zoylus : atq ; pio {iftat in ore liber.

[Fol. wv] PROLOGO EN ALABANCA DE LA CIFRA

La cifra, en la mufica fue vna grande humanidad, y mifericordia que los maeftros en ella
viard con los pequeflos y que poco pueden: porque, viendo la necefsidad que los tales tenian
de confervar en la memoria fus lecciones, y de aumentar las que mas les faltavan para perficio-
narfe ; y viendo afsimifmo la dificultad tan grade (no folo para eftos, {ino para los muy provec-
tos en la mufica) que auia en poner qualquier obra, de cato de organo en la tecla, por pequeiia
v facil que fuelle: proveyendo del remedio neceffario; acordaron diuinamente de inventar vn
nuevo modo de fefiales, que caufando los mifmos efectos (en tanta perfeccion y primor como
los de canto de organo, y {in que la mufica perdiel{fe vn punto de {us quilates) reduxeffe aquella
dificultad y defabrimiento, a grande facilidad y dulgura, haziendo camino llano y facil, el que
antes era en extremo dificultofo y agro. Efte nuevo modo de caracteres llamado cifra, fe vio al
principio de algunas diferentes maneras: ya con letras de el 4 B C, ya con numeros de gua-
rifmo y caftellano, con diverios accidentes y fefales, el qual por no tener facilidad y certeza que
fe pretendia, fue totalmente defamparado, hafta tanto q el ingenio de nueftros Efpafioles invétd
elte genero de cifra que oy tememos, y en que va puntada la mufica practica de eflte libro, tan
facil, y juntamente tan perfecto, que no puede auer otro que le exceda. Efte a {ido tan vtil
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y provechofo al culto divino, y fervicio de la fanta Iglefia catolica, que en donde quiera que fe
4 vlado a obrado maravillofos efectos: haziendo que perfonas tiernas y de poca edad, alcancen en
breve tiempo, lo que en otros figlos, aun no fe confeguia con largos afios de eftudio. Y no ay
que maravillar : porque en ella vee, no folo el maeftro, pero el razonable difcipulo, como entrd el
palo la primera voz, de que modo la feguda refpecto de la primera: como la tercera refpeto de
la fegunda, vy la quarta refpeto de la tercera. Y defpues de averlo acabado la primera, como
acompafld esta a la {fegunda, en la fuerca de fu paffo; y la primera y {egunda como acompa-
fiaron a la tercera, y eftas tres como acompafiaron a la quarta., Y defpues de aver todas quatro
acabado {u thema ; advierte como fe divierten imitando algun pafsage de glofa, o jugueteado {in
imitacion, o difcurriédo de mil modos pofsibles, haita que vna dellas deteniendo la rienda a {u curfo,
calla, aguardado paufa ; para denueuo comengar [fol. v v.] ¢d nueuno intento {u difeurfo, o con el
mifmo repetido por diuerfo eftilo de acompafiamiento. El qual modo procuran imitar las otras
vozes aguardando ocalion de claufula, ya callando la vna, ya entrade la que auia callado, ya
callando la otra ya acabando la vltima de imitar efte fegundo intento, o petficionar el primero
repetido. En las quales paradas o paufas, aduierte afsimifmo el buen difcipulo la calidad de la
claufula, {i fue acabada o acometida; {i fue remiffa o fuftenida : el acompaflamiento que tuvo,
{obre que falfa fe intentd {i fe acabd fobre ella mifma, o acometiendo otra de nuevo al acabarfe.
Nota afsimifmo, quando no queriendo viar de vn mifmo thema el autor, cala otro diferente con
¢l primero, o effe mifmo lo imita paffivé, efto es: haziendole que baxe lo que fube, y a la
contra. Advierte el tono y {us claufulas devidas, y nota con la moderacion que via de las agenas,
intentando guftofas digrelsiones, faliendofe del tono por sus paffos contados, y bolviendo por los
mifmos (o por otros) a entrarfe en el. Confidera afsimifmo las efpecies que el tenor, alto v tiple
cometen refpecto del contrabajo, v afsi mefmo las que el alto, y tiple refpecto del tenor, y vltima-
mente las que el tiple relpecto del contralto, y defta confideracion conoce la buena, y mala, la
perfecta y imperfecta, Nota la curiofidad y la licencia, la libertad y la falla, el acompafiamiento,
v el intento della. Nota el pafsage de la glofa, el ayre, la imitacion propria, o de las otras vozes,
el paffo ya largo y veloz, ya rebuelto y entricado : el bocadito guftofo, el melindre, y el juguete,
v otros mil {ahinetes que la eminencia del arte defcubre cada dia. Conoce ({i ya es fabidor) los
generos y fus intervalos, las proporciones y fus numeros ; (materia § {e defcubre la profundidad
v latitud de la mufica). Advierte el principio, medio y fin de los copales, y todo lo demas que
dentro dellos fe encierra, viendo donde da y alga, que vozes dan a la par, y en que lugar y
parte de cada vna de ellas. Todo lo qual con grande dificultad, y al cabo de muchos afios de
eftudio alcangamos a hazer en canto de organo los maeftros, auiédo muchos, que ni aun en toda
fu vida pueden alcancar a céprehender quatro vozes llanas de repente ; alcangando a verlas v en-
téderlas (no {olo llanas, pero lo que mas es) glofadas, difcipulos de muy poco tiémpo de eftudio.
Eftos bienes y otros muchos, emos recebido y reciben los difcipulos, de la cifra : y con todo effo
no falta quien no {ienta bien de ella ; consuelo grande para mi, {i le fucediere lo mifmo a mi libro ;
pero verguenga, y confufion para los mordazes, {i aniendo derramado {u veneno, permaneciere la
cifra y mi libro en perpetua-memoria de los bien intencionados, a los quales tan folamente enca-
mino todo quanto en el fe contiene, y en particular las aduertencias {iguientes.

[Fol. 1] ADVERTENCIAS.

Hallaras (Difcreto Lector) en efte libro muchas curiofidades dignas de fer eltimadas de los
que bien faben, y fabidas de los que deffean faber bien efte minifterio: y afsi mifmo la razon
que tienen, y tuue para enfefiarlas, reduzida a toda brevedad, dexando lo que aqui falta para
mejor ocafion, y para tratado particular de todas ellas; agora primeramente hallaras muchos
apuntamientos, vy indicaciones puestos en los difcursos practicos delte libro, cola nueva y de
ningun practico exercitada,

Yten, notaras el nueuo lenguaje, y modo de hablar, llamado a unas de mis obras diato-
nicas, a otras cromaticas, y a otras enarmonicas. A unas femicromaticas blandas, a otras femicro-
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maticas duras, a otras femienarmonicas duras; y finalmente a otras femienarmonicas blandas,
como mas largamente en el libro de verfos fe contiene.

Hallaras afsimifmo difcurfos de noveno y decimo tonos, de undecimo y de duodecimo: y
parefcerate g es alguna invencion {in fundameto.

Hallaras algunos tiétos fenecidos en fefaut tafiidos por be quadrado, que {fon uno de guinto,
v otro de sexto modos los primeros. Encontraras tambien difcurfos accidentales puntados con be
quadrada, o be quadradas defpues del tiempo, por euitar de poner {uftenidos en todos los mies, y
parecerate cofa tan nueua q yo foy el primero § la hago.

Hallaras afsi mefmo las obras naturales, a quien llamo, y fe an de llamar diatonicas, pun-
tadas {in be quadrado, ni fefial de accidente.

Hallaras tambien vnos difcurfos puntados con el tiempo imperfecto, y otros con el partido
Vnos con el perfecto de por medio, y otros con el mismo impartible : todo lo qual {e haze para
diftinguir las diferétes tardancas que a de auer en el llenar del compas.

Veeras, y leeras é las cabecas y principios de tientos el diapafon de cada vno cStando en
vnos dende el punto final y en otros dende el punto mediante.

Hallaras vna nuena {entencia mia, declarando que mno ay difcurfos de medio regiftro de
primero tono por delafolrre, ni de fegido por gelolrreut, ni de quinto por cefaut, ni de fexto
por fefaut, y a efte modo otros; lo qual {e entiende, regulariter loquendo et {fecundum ambitum
quibufuis modis et organis conceffum. Efto es hablando {egun reglas de compoftura, y regulando
el ambito legitimo de los dichos tonos, con la difpoficion de los {ignos de el organo, y de los
terminos por donde caminamos por el en eftos dichos, y otros medios regiftros.

Encontraras afsi mifmo algunas proporciones no conocidas de cinco, de nueve, onze, y diez
v ocho figuras al compas, y otras mas que ef[fol. 1 v.]tan en el de verfos.

Hallaras en algunos numeros de figuras de vna mifma proporcis, notas que fignifican dife-
rencia de ayres: como en prop. fexquialtera de feys o doze figuras al copas, vnas vezes puelto
vn dos, y otras vn tres encima.

Veras tambien algunas falfas, y licencias que te parefceran (de improviso miradas) que no
caben en ley de buena mufica, miralas, y pienfalas bien, y procura ver todas las que pudieres
auer, que an hecho los varones de nombre que an efcrito, y entender la theorica de ellas, y
razones que pudieron temer para cometerlas, y no dudaras en cofa alguna de eftas.

Hallaras afsi mifmo obras de c¢Opas mayor ternario de beinte y guatro figuras y de mayor
binario, de treinta y dos figuras al compas, cofa nueva y de ningun autor deftos Reynos puelta
hafta oy en eftampa,

Hallaras tambien pronunciada otra {emtencia y parecer mio : que medios regiitros doblados,
efto es de dos tiples, y de dos baxones, an de fer a cinco vozes, y no a quatro en manera alguna.

Veras en vna ocafion, practicada la quarta como confonancia perfecta parcial, y en otra
como imperfecta para darte a entender, el refpeto y reuerencia que los muficos antiguos (maximi
nominis) tunieron a efte interualo y efpecie, y el que le tienen todos los efpeculativos, antiguos
v modernos.

Hallaras vn nueuo termino llamado virtualidad, en algunos preambulos de los difcurfos
defte libro, que es vn mouimiente femejante y defigual de dos vozes, a confonancia perfecta.

Hallaras afsi mefmo vna nueua falfa, de punto intenfo contra remiffo en cantidad femi-
tono cromatico, en el tiéto de duodecimo tono fol 37. compas 28. y de femidiapafon en el tiento
de fetimo tono de bhaxon a folio 30. compas 79. y de plus diapafon, o octaua mayor en el tiento de
octauo tono folio 23. compas 153. en {u comoueita quinzena mayor.

Y porque de eftas curiofas, y bien fundadas nouedades, no te quedes {in alguna fatisfacicn,
quiero (con toda breuedad) yrtelas declarando, dandote las caufas y razones (algunas aunque no
todas por mo gaftar volumen) que tuue para intentarlas, y que tienen en razd, y reglas de
buena mufica.
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PRIMERO PVNTO

Acerca del primer punto que trata de los apuntamientos de manos, me mouieron, entre
otras, dos razones : la primera uer lo mucho que ay que notar, y que e notado en autores grauifisi-
mos, de licencias, de falfas, y de gallardias, que an hecho y ay efcrito; y lo poco que fe notan
v aduier[fol. 2]ten por eftar efcritas y compueftas a tres, quatro, y finco vozes de canto de organo,
dinididas a vezes en libretes, las guales no tedos, fino muy pocos, las pueden ver de repente,
fino es facandolas en cifra: y afsi en cifra e querido cifrar parte de las muchas que e visto en
los dichos autores : para dartelas (como dizen) bebidas, La fegunda razon es porque quiero hazer
en la mufica, lo que muchos Doctores procuran hazer en fus fciencias y facultades, que es
augmentarlas, amplificarlas, y eftenderlas: y como en la mufica aya mucho mas por dezir y
hazer de lo que fe a dicho y hecho, e querido, afiedir y inuentar otro nuetc modo de theorica
de cafos morales de mufica, q fon los cafos viuales q fe acoftlibra hazer (v q le {uceden a cualquier
compositer) en la compoftura, en la concurrécia y fuceffo de las vozes: dudando, alegando, y
refoluiendo, como yo para abrir efte camino lo € hecho en vn cafo folo q es: vtrit pofsit practicari
in mufica puctus intenfus contra remiffum, feparatim et fimultatim? q es de falto y de golpe é
vnifonus cromatico femidiopals, y plus diapald. Y porq tengo intento (Dios queriendo) de elcreuir
vn libro de los dichos cafos morales de mufica (que fon eftos que digo) por effo e hecho los
dichos apuntamientos para en el dezirte, tal calo que {ucedio en tal tiéto, a tantos compafes, en
el Arfis, o thefis, del con tales, y tales vozes, cantandofe por tales propiedades, procediendo por
tales gemeros, en tal y tal proporcion, con tales y tales mas circunitancias, ay razon de dudar,
alegafe efto por ambas partes, refueluele efto en el: fera cofa de mucho prouecho {i Dios es
fervido que falga a luz, lo qual avra de {er defpues de falir el de verfos.

SEGVNDO PVNTO

Acerca del {fegundo punto que es intitular los difcurfos practicos, o tientos, de tales o tales
generos, es para darte a entender lo mucho que importa la noticia y e{peculacion de efta materia,
para muchos fines. Primeramente para noticia de los accidentales, y para que con vn termino, y
palabra, entiendas y digas el accidental por donde fe va tafiendo y catando. Ytem, para que fepas
la commixtid de los generos en el vlio de puntos fuftentados, y remitides, y las falfas que fe
recrecen de efta comparacion y commixtion. Ytem, para que fepas, o te de gana de {aber el
proceder de los generos por fus interualos, para que quando {eas maeftro y taflas buena fantafia
fepas ordenar curiofos tientos y difcurfos, valiendote deftos intervalos en buenas ocafiones.
Y advierte de camino que de tres maneras {e procede por tal o tal genero, o generos: v. g. for-
mando {us intervalos, procediendo por fus fignos, y claufulando en {us [fol. 2 v.] claufulas, como
lo trato adelate fol. 158. y mas largamente en el libro de verfos prometido, y por tanto no me
alargo mas,

TERCERO PVNTO

Acerca del tercero punto: confiderando los antiguos que folaméte auia en la mufica quatro

- efpecies de diapentes consonantes y perfectos @ fon: vt, re, mi, fa fol: la primera; re, mi, fa,
fol, la: la feguda ; mi, fa, fol, re, mi: la tercera; fa, fol, re, mi, fa: la quarta : y que afiidiendo
a elta efpecie la de diathefaron; a los tonos maeftros por encima del diapente; y a los tonos
difcipulos por abaxo, (y efto en cito llano) venia a redundar ocho diapafones diferentes : determi-
naron de ordenar, y ordenarom, que los modos o tonos de la mufica fueffen ocho; pero defpues
a ca los modernos con madura deliberacion y acuerdo, confiderando que las vozes de la mufica
fon {eys conuiene a faber : vt, re, mi, fa, {ol, la, v que dos tonos fenecian en el re, y dos en el
mi, y dos en el fa, ¥ dos en el fol (fegun el horden de los antiguos) juzgaron por cofa conforme
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a razon no priuar a las vozes extremas reftantes que fon vt, y la, de otros dos tonos a cada vna,
y afsi (no defbaratando el horden antiguo) dieron al la, el noueno y decimos tonos, y al vt, el
vndecimo y duodecimo : deviendo en buena razd fer eftos dos vltimos, los primeros dos tonos por
fer el vt, el bafis y fundamento, y primera voz de la mufica. La caufa que los modernos tuuierd
fue la dicha de las feis vozes, y juntamente la que tuuieron tambien los antiguos, que fue la
redundancia de los ocho diapafones diferentes, y fi fola vna vos de diferencia en vn diapalon,
conuirtiendofe de mi en fa; 1. &contra, es baftante a hazei diferentes modos o tonos, como fucede
en el quinto y fexto modos por bemol, y el feptimo y octavo de los antiguos, y efta voz de
diferécia fe halla en los quatro diapafones de los quatro tonos afiedidos : luego figuefe claramente
que hazen quatro tonos diferentes de los ocho antiguos, y por el configuiente que los tonos de
la mufica fon doze, conforme la opinion de los modernos.

QVARTO PVNTO

La declaracion de efte quarto punto, depende tambien de la inteligencia del antecedente :
digo pues que los diapafones dichos en el, fon en doze maneras, y comiencan dende cefaut graue.

Siguenfe doze diapafones diferentes, fegun la diferente poficion de diapentes y diatefarones,
la qual pertenece a los tonos de canto llano en [fol. 3] el qual, los maeftros tienen los diapentes
hazia baxo, y los diathefarones hazia riba : y los difcipulos al reues en todo y por todo.

Tonos autenticos, o maestros. Tonos difcipulos, o plagales.

vt, re, mi, fa. vt, re, mi, fa, fol.

C. vt, re, mi, fa, {ol. G. vt, re, mi, fa,
re, mi, fa, {ol. re, mi, fa, fol, la.

D. re, mi, fa, {ol, la. A. re, mi, fa, fol.
' mi, fa, fol, la. mi, fa, fol, re, mi.

E. mi, fa, {ol, re, mi. k. mi, fa, fol, la.
vt, re, mi, fa. fa, fol, re, mi, fa.

F. fa, fol, re, mi, fa. C. vt, re, mi, fa,
re, mi, fa, fol. vt, re, mi, fa, fol.

G. vt, re, mi, fa, {ol. D. re, mi, fa, fol.
mi, fa, fol, la. re, mi, fa, fol, la.

A. re, mi, fa, fol, la. E. mi, fa, fol, la.

Siendo pues los diapafones diferentes, como lo {on, y {iendo doze: {iguese que los tonos
tambien fon doze, y de aqui viene a refultar que el quinto y fexto tomos fenecidos en fefaut, y
que fe cantan por bemol, que en rigor no fon {ino vndecimo, y duodecimo tonos accidentales, los
quales en buena razon, an de eltar puntados por ceflolfaut, [upuelto que los diapalones fon de
los tales tomos: y fe {igue y viene a refultar tambien, que el quinto y {exto tonos, fe canten por
be quadrado, fenecido en fefaut naturalmente, como fe cantan muchos graduales, y otras canturias
deitos tonos, y lo vié Antonio de Cabegon en los chiries diatonicos de quinto tomno por fefaut, en
{u compendio fol. 49. a la buelta y fol. 50. y lo vio Morales en vn verlo del gradual de las miffas
de requié que dize : in memoria aeterna etc. traniportado {emicromaticé y bemoraliter por befa-
bemi, que es lo mifmo que por fefaut {in bemol ; y fe via en otras canturias; y lo vio yo en los
dos tientos que de {ufo fe haze menzion : lo qual no fue inventar cofa nueua ; fino advertir vna
curiofidad poco aduertida a los que {fon amigos de faberlas, a los quales tambien aduierto otra,
v es que el be quadrado en eltos dos tonos, es vn delpertador y vna efpuela que aviva y delpierta
a los que cantan ; y afsi veran que quando canta el choro el fabordon del fexto tomo; {i {e le
tafie por bemol al boluer a entrar en ella de alamire, entran tan blanda y floxamente que cafi
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lo haze fa : femitono de fefaut ; y afsi tafiendo por be quadrado el dicho fexto [fol. 3 v.] tomo,
parefce que abiua y defpiertan haziendo fuerte el la de alamire y formando la dicha tercera mayor
en {u legitima catidad, como {e deue formar: y en eitas ocafiones es bueno viar del {exto tono
por be quadrado, v el que es maeftro en obras y difcurfos, y de repente en las ofrendas y infra-
actiones : para hazer oftentacion de {u ingenio.

QVINTO Y SEXTO PVNTO

Quando comence a abrir los ojos en la mufica no auia en efta Ciudad raftro de mufica de
organo, accidental : y la primera que vide puntada en cifra defpues de algunos afios fueron vmo
verfos de octauo tono por delafolrre de Peraza y luego de ay a pocos mas, otros de Diego de el
Caftillo, razionero organifta q fue de la cathedral de Sevilla, y defpues de la capilla Real, y todos
afsi vnos como otros tenid pueltos {uftenidos en todos los vnos, efto es, en todos los fignos de
fefaut ; y confiderando yo, lo que dize el Philosopho : fruftra fiunt per plura quae fieri poffunt
per pauciora, y aduirtiendo tambien que de la manera que fe evita de poner bemoles, en todos
los puntos que fe an de tocar en befabemi negro, con {olamente poner vna B. capital, y redonda,
al principio de la obra, afsi fe euitaria el dicho inconuiniente, y pefadumbre : jufgué por coia
confentanea, poner tan folamente en las obras acidentales de be quadrado, y q vuiellen de paffar
por vn {uftenido vna f quadrada capital, la qual habla con todos los vnos, q fon los fuftenidos
de fefaut, Y fi vuiefle de paffar por los de cefolfaut poner dos BY. Y si huuieffen de paffar
por los de gefolrreut poner tresl:||:|}:| poniendoles debaxo el numero que a de fer {ufltenido, el y
todos {us {femejantes; aunque para los doctos no es menefter poner numeros, por quito proce-
diendo por diathefarones defcendentes, dende gefolrreut diziendo, fa, mi, re, vt, comencando el
fubfequente, donde fe acabo el antecedente : e van encontrando los dichos fufltenidos, por el horden
dicho : como tambien se encuentran los bemoles procediendo haziarriba con los dichos diathefa-
rones, y se encuétra primero el bemol de befabemi, v luego el de elami, y luego el de alamire, etc.
y alsi de el mifmo modo, poniendo vna B. redonda hablard con el primero, y poniendo dos, con
el fegundo, y poniédo tres con el tercero: fegun que mas latamente se contiene en el libro de
verfos que tengo prometido. Y afsi juzgue por cofa conforme razd; mno poner fefial de accidente,
en cbras naturales y diatonicas : porq lo que es natural, no tiene necefsidad de fefial accidental,
qual lo es la l:'quadrada, y B. redonda, denotadoras del genero cromatico. Y en efto [fol. 4] figo
a muchos grandes tafiedores de Caftilla la vieja, que en obras diatomicas no ponen be quadrado,
y {igo tambien a los maeftros de capilla, y de canto llano, que tampoco lo ponen en ellas (como
adelante digo), Y jitaméte {igo (en pomerlo en las accidentales) a Nicolas Barroducenfe autor
grauifsimo y antiguo, el qual pone l:i quadrado é los {ignos de fefaut, y cefolfaut, § an de fer

fuftenidos, veafe fu enchiridion de mufica cap. 4. en {u elcala de accidentialibus, y adelante
cap. fexto de mufica ficta ete. y importa dexarlo de poner en befabemi, y comencar dende fefaut

(en la forma que dicho es) por igualar y ajuftar en numero las be quadradas con los bemoles,
para la divifion de los generos bedurales, v bemolares, como {e da a entender en el dicho mi
libro de verfos prometido.

SEPTIMO PVNTO

Muchas obras de muy grandes Maeltros e vifto puntadas, ya con tiempo imperfecto, ya con
el partido, indiferentemente. Y no es razon, que teniendo eftos dos tiempos entre {i tan grande
difparidad vien de ellos {in diferencia alguna. Contentome el modo de viar de el, del padre
Manuel Rodriguez Coello en el libro que eferiuio en cato de organo para tafiedores de tecla etc.
por quanto via del imperfecto en obras de a diez y feis femicorcheas al compas, {in mexcla de
otro tiempo; y afsi considerando yo efto mifmo, y que propriamente el oficio de el de por medio,
es hazer de dos compales vno, y que efto fe puede mejor hazer en obras de a ocho al compas :
determiné atribuir el tiempo partido a las de a ocho por la dicha razon, y el imperfecto a las
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de a diez y feis como de jure fe le deve: para dar a entender, la diferencia que a de auer, en
llenar el compas en vno, y en otro. Y porque entre eftos extremos de compas a eflpacio, y compas
a priefa, fuele auer vn medio tambien, es bien que le aya en la dicha {efial, y efta fera el tiempo
perfecto de por medio, el qual da mas valores a {us mayores figuras que el imperfecto partido, y
menos que el imperfecto: y afsi efte feruira para aquellas obras que aunque fon de a ocho al
compas, pero por {u travazon piden vn poco de mas efpacio y a las de a ocho, § fon fueltas y de
glofa rodada, fe les atribuyria el perfecto de por medio, por fer el qug (de todos) da menos valor,
y menos tiépo a {us figuras: y por que las obras de beinte y quatro, y de treinta y dos figuras
al compas, pidé diferente mora, en el modo de llevarlo, fe puntaran en la forma {iguiente. Las
de beinte y quatro por quanto fon compuefltas de tres partes yguales, y fon ternarias y fe les
deue poner vn numero 3, delante del tiempo, y eite a de fer compas [fol. 4 v.] mayor, o propor-
cion mayor, ¥ piden compas mas largo que los dichos, por tanto {e puntaran con el tiempo perfecto
de por medio, con un 3. delante como dicho es : con el perfecto porque denota compas graue, de por
medio con tres delante: porque denota proporcion mayor, y la mas graue de todas, Las de
treinta y dos figuras al compas, se puntaran con el tiempo perfecto absoluto, efto es {in mas ad-
miniculo, por quanto efte tiempo es el mas graue y el que fignifica mayor demora en el modo
de lleunarlo.

OCTAVO PVNTO

Para inteligencia deflte punto aveys de fuponer, lo que fe contiene en el figuiente y es,
que en los tonos ay dos diferencias de diapaf6mes, una Arithmetica perteneciente a los maeftros
o autéticos, y otra harmonica perteneciente a los difcipulos o plagales (de canto de organo fe en-
tienda) ; la Arithmetica comienga quarta a baxo del fenecimiento del contrabaxo : como {i es pri-
mero tono y fenece en delafolrre graue comienga el diapafon donde are, o alamire graue hafta
el agudo, fubiendo y diziendo: re, mi, fa, re, mi, fa, fol, la, La harmonica comien¢a dende el
mifmo figno donde el tono fenece, como 1i es fegundo, dende delafolrre {ubiendo y diziendo: re,
mi, fa, {ol, re, mi, fa, fol. Dixe de canto de organo, porque los tonos de canto llano tienen los
diapafones y las dichas diuifiones al trocado del canto de organo, como {e puede ver en el quarto
punto anterior a efte. Pues como quiera que aya efta difparidad de diapafones, en los tomos
maeltros y difcipulos de canto de organo, ¥ que los que poco alcangan le confundirian con ella,
para auer de facar por ellos el genero de los dilcurfos, parefciome poner los tales diapafones, de
la mifma manera, en los maeltros que en los difcipulos, comencandolos a contar en todos dende
el punto final, para que con mas claridad fe configa el fin que pretendo, que es: que {fepan el
genero de que es el tal difcurfo, o tiento, por quales figuras y teclas camina, {i {fon todas blancas
y diatonicas, o {i fe dan megras entre ellas, y efas {i fon bemoles, o fuftenidos, cromaticos, o
enarmonicos, cola muy importante para muchos fices (=fines). Efte horden {igo hafta la mitad
de eite libro, que es hafta donde me parecio que baftaria para conseguir el dicho fin. Y porque ya
confeguido es bien que palfen a confeguir otros fines, que es el conocimiento de las dichas diui-
siones Arithmetica y Harmonica ; y afsimifmo a la noticia del ambito de los tonos: acorde de
seguir el mas perfecto horden, q es yr atribuyendo los diapafones Arithmeticos a los maeftros, como
de iure {e les deue, y los harmonicos a los difcipulos como fe a hecho; y juntamente declarando
[fol. 5] el ambito legitimo de cada tono, dende folio 112. a 115, hafta el fin del libro. Y porque
fe pueda {aber €l ambito de cada tono de los dichos tonos maeitros, que auian de comengar a
correr {u diapafon dende quarta abaxo de fu fenecimiento : aduierto que ¢ afiadirle vn diathefaron
por debaxo del tal diapafon y fenicimiento, y otro diapafon por encima del tal diapafon, {e vendra
a hallar, q de los dichos dos diapfones y vn diathefaron fe hazen diez y ocho puntos, los quales
costituyé el abito legitimo de cada tono maeftro, a el qual fe le puede afiedir vn puto licéciofo
por encima, y dos por debaxo, q por todos fon beinte y vno: y fi {e quifiere faber el de los
difcipulos, con afiedir otro diapafon harmonico {obre el primero, y mas ¢6 vn diapéte, fe vendri
a hallar diez y nueue puntos, los quales fon el ambito legitimo de cada tono difcipulo, y a elte
fe le puede afiadir vn puto liceciolo por encima y otro por debaxo, q por todos fon beinte y vno :

6. — Inst. Esp. de Musicologia
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v efte abito fe entiéde en lo llano ta solamente, pord en la gloia no {e guarda efta regla, porquato
la glofa tiene licencia de falir deftos limites, afsi por lo agudo como por lo graue. Ité en los
finales, y aun en las claufulas tapoco fe guarda, por quito la voz inferior puede, en eftas ocafiones,
ponerfe en octaua abaxo, para adorno y plenitud de el fenecimiento y claufula, y defta licencia
mas goza el organo, entre las otras muchas que goza, y gozan tambien todos los inftrumentos.

NOVENO PVNTO

Supuefto lo que tengo dicho atras, en el punto quarto: que el diapalon de cada tono fe
compone de dos conlonancias, que fon diapenthe y diathefaron {abras que diunidian los antiguos
el diapafon en dos maneras: vna collocando el diapenthe a la parte inferior, y el diathefaron a
la parte fuperior, y efta diuifion la atribuyeron a los modos maeftros de canto llano: Y otra
collocando el diapenthe a la parte {fuperior, y el diathefard a la inferior, y efta diuifié la atribuyvan
a los modos o tonos difcipulos, tambien de canto llano; y en canto de organo collocando los dia-
thefarones a la parte de afuera, en quinzena vno de otro y los diapentes a la parte de adentro,
en octaua vno de otro: y eflta divifion la atribuyeron a los tonos maeltros, la qual collocacion
confta de diez y ocho puntos. Y otra collocando los diapentes a la parte de afuera, tambien en
quinzena vno de otro y los diathefarones a la parte de adentro, tambien en octaua vno de otro,
que todo el tal ambito confta de 1g puntos. A aquellos diapafones que tenian la diathefaron collocado
[fol. 5 v.] a la parte inferior, y al diapente a la {uperior, los llamaron arithmeticos, y a aquellos
que lo tenian a la parte {uperior, y el diapenthe a la inferior los llamaron harmonicos. Y & bué
romace no {6 otra cofa g dos octauas diferentes, la vna cerrada en quarta de la voz inferior, y
efta es la arithmetica, y la otra cerrada é quinta y efta es la harmonica vy q de ordinario viamos.
Pues como quiera q a cada voz de las quatro de canto de organo le dava vno de los dichos diapa-
{ones, coviene a {aber al baxo (en los tonos maeftros) el Arithmetico; y al tenor el harmonico,
y al contralto el Arithmetico, octaua arriba del baxo, y al tiple el harmonico, octaua arriba de
el tenor: y en los tonos difcipulos, al baxo, el harmonico, al tenor el Arithmetico, al alto el
harmonico, al tiple, el Arithmetico: y como quiera que el dicho orden de los antiguos fe aya
guardado, y guarde de los modernos, y deua obleruarie de los que en adelante fueren, inuiola-
blemente : echaras de ver con euidencia, que en medios regiftros de tiple diatonicos fenecidos en
delafolrre, las tres vozes inferiores, de mecefsidad, tienen collocacion de tono difcipulo v. g. el
baxo dende defolrre {fograue halta el graue, tiene diapafon harmonico : tenor dende alamire graue
hafta el agudo, diapafon Arithmetico: contralto dende delafolrre grauwe hafta cefolfaut agudo
(aunque le falta vn punto de flautado) tambien es harmonico, o por el diapenthe que efta a la
parte inferior : y el tiple (por quanto {u diapafon no fe puede contar déde alamire agudo ; porque
es de mixtura de flautado, y al diathefaron entra de mixtura de lleno) de fuerga fea, y deue
cotar dende alamire fobreagudo hafta el agudifimo, y contandofe, tiene tambien diapafon Arith-
metico, y por el configuiente, baxo, tenor, alto, y tiple collocacion de tono difcipulo. Por lo qual
queda prouada, y ratificada mi fentencia y parecer, que no puede auer medio regiftro de tiple
de primero tono por el defolrre (como lo advierto en los primeros tientos y difcurfos de elte
porte {ino que necelfariaméte an de {er de fegundo, o de feptimo tono irregular, en conclufion
de fegundo tono mas propiamente,

DECIMO PVNTO

Procura tener noticia de la tabla de las proporciones, que dizen de Pitagoras, y vendras
en conocimiento de muchas y muy diferétes proporciones, y de paffo te quiero dar noticia de
algunas. Proporcié propriamente {e dize, quando vn numero {fe compara a otro, como vn numero
de figuras de vna voz, a otro numero de figuras de otra : y afsi {i das, o confideras vna contra vna,
{era prop. aequa ; {i dos contra vna, dupla ; [fol. 6] i tres contra vna, tripla ; {i quatro, quadrupla ;
{i {inco, quintupla ; {i {eys, fextupla; {i {iete contra vna, feptupla ; y otras muchas, dos contra
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dos, contra tres, contra quatro, contra {inco, etc. las quales veras en la dicha tabla. Y afsi puedes
proceder en infinito efpeculativamente ; aunq practica, no mas q hafta tantas figuras, quantas la
velocidad de tus manos pudiere reduzir a un compas ; el qual en las que fiendo {imples) fe pueden
partir por mitad cabal, los as de lleuar ygual y vinario, y en las q fe pueden reduzir a tres
partes yguales, lo as de lleuar defigual y ternario, dando en la primera, eitando en la fegunda,
y algado en la tercera. Y en las figuras que no fe pueden partir por mitad, ni por tercias partes,
como, cinco, fiete, onze, treze, quinze, diez y fiete figuras ete. as de hazerlo dos partes defiguales,
la mayor as de dar en el dar, y la menor en el alcar, de tal manera que a efta vitima parte, le
des numero de figuras cabal y partible, aquel que le dieras, {i a la tal propercion le afiidieras
otra figura mas, y le quitaras la tercia parte de figuras para efte alcar del compas v. g. a la
prop. quintupla, fi le afiides vna figura fera fextupla: la tercera parte de feis fon dos; pues
agora : as de lleuar el compas en la quintupla dando tres figuras al dar, y algando en la quarta,
dexando aquellas dos (que es el numero que [acalte) para el alcar : y {i afiidiendole vna no {aliere
cabal la tercia parte que pretendes; afiidele dos y la hallaras. Y aduierte que no fe la as de
afiidir realmente (efto es tafiendola o cantandola con aquella adicion) {ino mentalmente, efto es
con la confideracion antes que las executes: para faber en qual as de algar el compas, que fera
en la primera figura de la vltima tercia parte.

VNDECIMO PVNTO

De dos modos diferentes {e puedé tafier vnas miimas figuras en numero, de la que llama-
mos proporcion fexquialtera, que es de feys, o doze figuras al compas, y de la de nueve, y de
diez vy ocho figuras al compas tambien. El primer modo y mas facil, es tafierlas yguales, y llanas,
efto es, {in detenerfe mas en vna que en otra, y eflte ayre es como de proporcion mayor, en la
qual van tres femibreues, y feys minimas, y doze feminimas al compas iguales, llanas y fin
ayrezillo. El [egundo modo es, tafierlas algo defliguales, y con aquel ayrezillo, y graciofidad de
proporcion menor, y efte (auque dificultofo) es el mas viado de los organiftas, y es deteniendofe
mas en la primera figura; y menos en la fegunda y tercera: y luego deteniédofe en la quarta,
y menos en la quinta y fexta. Y es (cali) como haziendo la primera minima, y la fegida y tercera
[fol. 6 v.] feminimas, o por la mitad, vna feminima y dos corcheas, y afsi profiguiendo por todas
las figuras de cada copas. Supuefta pues eita difparidad (la qual puede fuceder en qualquier
tiempo entero, o partido) razon fera que tambien la aya en las fefiales que las denotan ; de modo,
que fe pueda {aber quando fe an de tafier las tales figuras o numeros, con ayre ygual, o cd ayre
defigual. Y {upuelto que el primer modo es ta parecido al numero binario de figuras, en el qual
todas las {femejantes fe pronuncian con grande igualdad de tiempo, fin detenerfe mas en vna que
en otra, y que numero binario, quiere dezir numero de dos: parelcio cofa conforme a razom,
ponerles a las tales figuras (aun que de prop. fexquialt.) vn numero dos encima, el qual denota
que fe an de proferir con igualdad, de la mifma manera que el numero dos es igual, formado de
dos vnidades pares iguales, y que {e puede partir en ellas. Y no parezea cofa nueua lo dicho,
que muchas obras de grandes maeitros, e vifto en cifra de doze figuras al compas. ¢6 vn numers
dos encima, en lugar del tres que mnofotros viamos ponmer. El fegundo modo, que es quando fe
tafien con defigualdad de tiempo (teniédofe mas en la primera, quarta, fetima, dezena, etc. y
menos en las de en medio, que es como haziendo vna feminima y dos corcheas, es, no es mas
amenos) efte tal modo fegundo, {iempre fe a puntado con vn tres encima, denotador del ayre de
proporcion menor, ¥ denotador de la defigualdad de tiempo en la prolacion, o pronunciacion de las
tales figuras de fexquialtera : Cabecon, y Manuel Rodriguez Pradillo, et alij per multi: y por
tanto no es razon alterar dicho vfo; efpecialmente eftando fundado en razon. Y afsi queda
affentado : que el tres encima de las dichas figuras (en canto de organo) y numeros (en cifra)
fignifica el dicho ayrefillo de proporcié menor, y numero ternario, y el dos, ygualdad de figuras
como en el binario.
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PVNTO DVODECIMO

Todas las falfas de la mufica (que a parte rei {e pueden llamar falfas) fon tan {olamente
en dos maneras ; céviene a faber, falfa de numero, y falfa de genero. Falfa de numero es, la que
{e comete entre dos numeros, o {ignos contiguos, y contrarios, Falfa de genero es, la que {fe comete
entre dos vozes de genero, ¢ propiedad contraria : como fa, contra mi, vel é contra. Numeros,
o fignos contiguos contingentes y contrarios fon, como : vno, y dos; dos, y tres; tres, y quatro;
quatro, y cinco ; cinco, v feys ; {eys, v {iete ; {iete, y ocho. Y reduzidos [fol. 7] a {ignos: fefaut, y ge-
folrreut ; gefolrreut, y alamire ; alamire, y befabemi ; befabemi, y cefolfaut ; cefolfaut, y delafolrre ;
delafolrre, y elami ; elami, y fefaut. Todas eitas {on fegundas, las quales fon falias, y difonancias
en la mufica, y fe cometé entre numeros, o fignos afcendentes. De eftas {e originan otras falfas,
que fe cometen en numeros contrarios delcendentes, y eftas fon las feptimas; {us numeros fon
ocho, v dos: nueue, y tres: diez, y quatro: onze, y cinco: doze, y feis : treze, y {iete : catorze,
y ocho. Todos los quales reduzidos a fignos fon, como : fefant {uperior, y gefolrreut inferior, {ep-
tima a baxo; gefolrreut, v alamire ; alamire, y befabemi; befabemi, y celolfaut; cefolfaut, y
delafolrre ; delalolrre, y elami; elami, y fefaut. Los compueftos, bicompueltas, y tricompueftos
de eftos afcédentes y defcendentes, fe reduzen a {eptima, y novena, catorzena, y beintivnena, etec.
de modo que la feptima y nouena, y las que de eftas delcienden, todas fe originan de la {fegunda ;
v la cauia es, porque fe cometen en fignos femejantes a los de la {feguda, y aun que los de la {ep-
tima y nouena no fon {ignos contiguos, o contingentes, como los de la feguda, porq para auer de
fer vna falla de numero es necelfario lo fean fus {ignos, no obita para q las tales, {eptima y
nouena, dexen de fer falfas; porque las tales, fon diftancias compuelitas, y no fe an de regular
por 1i mifmas, fino por fu {imple, y originaria de quien reciben el fer que tienen bueno o malo,
que es la fegunda. De aqui fe infiere vna razon forti{sima (ademas de las que {e diran adelante
para provar que la quarta, no es falfa ni difonancia : quia adid vt quaedam {it falfa, vel diffonantia,
neceffe eft vt prima, et fimplex illius generis, commitatur inter numeros contiguos atque contra-
rios, vel interfigna contigua, et per confequens contraria. Quarta eft prima, et {implex illius ge-
neris, et non commititur inter numeros contiguos, et per confequens contrarios, fed inter remotos ;
ergoe quarta mon eft falfa?). La confequécia es mui clara, y es cofa indubitable que ({uapte na-
tura) no es diffonancia ni falfa, {ino {ecundum opinionem, et practicorum reputationem tantum :
v la caufa {e dize adelante, que es {imilitudinaria, y no propria. Dicha la primera falfa {iguefe
dezir la fegunda : Digo pues que la fegunda falfa, es de genero. Falfa de genero es la que fe
comete entre dos fignos de diferentes generos o propriedades, vno blando, y otro duro, vno im-
perfecto, y otro perfecto, y eftas fallas de genero fe pueden cometer entre fignos remotos; por
quanto {u enemiftad no confifte en encuétro propinguo que es como vn agrauio contingente ; {ino
en vna contraria naturaleza, y propiedad : y por efto e dize en {ignos o vozes contrarias, como fa,
contra mi, vel € contra mi, contra fa: como de el [fol. 7 v.] mi de bemi, al fa de fefaut fuperior, quinta
menor mas arriba, vel é contra, del fefaut, al mi de befabemi {uperior quarta tritonica mas arriba,
el mi del qual dicho bemi o befabemi, por fer perteneciente al primero Diathelaron, de que fe
forma el genero femidiatonico (que es de la propiedad de be quadrado) es de genero imperfecto,
y de naturaleza mas dura, que el fegundo Diathelaron, que es donde {e halla el fa de fefaut dicho,
el qual es de la propiedad de natura, o natural, propiedad mas blanda, noble, y amorofa, y de
quié fe perficiona el gemero Diatomico, genere plaron, que es donde fe halla el fa de fefaut dicho,
de fefaut al mi de befabemi {uperior, quarta tritonica dicha, fe forma tambien falla de fa contra
mi, de genero imperfeto por la dicha razd, y mas porque las dichas efpecies de quinta menor,
y quarta mayor trafportadas quarta arriba (como fi fe formafe quinta menor dede elami al fa de
befabemi fuperior) {fon de generos contrarios, porque es el primer figno Diatonico, v el fegundo
femicromatico blando, y lo mifmo {i del fa de befabemi, al mi de elami {uperior {e formafe quarta
tritonica, que {era de los dichos generos contrarios, y {i fe forma la dicha quinta menor déde el
{uftenido de fefaut a cefolfaut fuperior, o la quarta tritonica dende el cefolfaut al {uitenido de
fefaut {uperior, es vno fa, y otro mi, vno natural y diatonico de celolfaut, y otro {emicromatico
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duro, v accidental generos opueltos y contrarios, y por configuiente, falfas de contrarias natura-
lezas, generos, y propriedades, como dicho es. De efta falfa de genero, falen todas las falfas que
fe forman afiidiendoles, o quintandoles a las confonancias naturales va femitono menor, {egun que
mas largamente fe contiene, en el tratado de punto intenfo contra remiffo, y de aqui fale el {emi-
diapafon, y plus diapafon, falfas viadas de autores grauiffimos, y que yo e vlado y vio por efta,
y por las demas razones contenidas en el dicho tratado. Y las fallas de eltos dos modos dichos
que fon : de numero, y de genero, fon de fu naturaleza y effencia diffonantes, y agras al oydo :
v affi merecen de derecho el ndbre de falfas, y nunca fe puede fenecer obra en ellas, cubiertas
ni defcubiertas. Demas deftas falfas ay vma confonancia; la qual efta tenida y practicada por
falfa en ciertas ocafiones, y elta es la quarta, la qual (como tengo dicho) no es falfa de fu na-
turaleza ; {ino confonancia, por la razon dicha, y por otras; y porque tambien en ciertas oca-
fiones la vian los practicos como confonancia, lo qual no hizieran ni pudiera, {i (fuapte natura)
fuera falfa: pero por quanto efta en effa reputacion, no es mi intento alterar de lo que {e via;
{ino {olo lo es dar a entender, que no {e me efconde efto; para que quando la vieren (que la vera
tal vez) practicada [fol. 8] como confonancia perfecta parcial como la quinta, y tal como imperfecta,
que entiendan que pude hazerlo: porque {upe el porque {e podia hazer. De eftas tres diferencias
de fallas, de numero, de genero, y putativa, o {imilitudinaria ; que es la quarta) nace tan gran
fuma de cafos y diferentes concurrencias, y ay tanto que dezir, y hazer, que fe pueden efcreunir
muchos libros. Y afsi materia de ta gran latitud, no fe puede en pocas palabras comprehender :
por lo qual baltara efto para efte' punto: Solo advierto que aunque hallen vna miima falfa notada
muchas vezes, aduierta, que el acompafiamiento, y concurrencia de las demas vozes no es vna
{iempre, {ino muy diferente ; y por tanto fe juzga por diferente cafo, por la novedad que tiene;
por la qual fe puede notar, toties quoties, tuuiere la dicha nouedad.

PVNTO TREZE

Acerca del trezeno punto, ay poco que dezir ; porque fabido que en el compas mayor ter-
narip (vulgarmente dicho proporcion mayor) entran tres femibreves, {feys minimas, doze femini-
mas : colequenteméte fe figue, que entraran beynte y quatro corcheas, y quarenta ¥ ocho femicor-
cheas : por lo qual quien tuuiefe tan veloces manos en la tecla, y lengua en la chirimia que las
pudiele pronunciar en vn compas muy bien las podria practicar: y afsi no es cofa nuevamente
inuentada (aun que es nuevamente e{tampada) el componer yo tientos de compas ternario de beinte
v quatro figuras al compas. Y por el configuiente fabido que en compas mayor binario, va vn
breue, dos femibreues, quatro minimas, etc. hafta treinta y dos femicorcheas al compas; no es
cofa {in fundamento tafier obras de treinta y dos figuras al compas. Quien tuviere tan natural
expedicion en las manos, y tal ligereza que las pueda executar {in que les falte el toque, limpieza,
v igualdad neceffaria, muy bien las puede viar; y quien no tuviere efte dom, no faque de {u curlo
{u tafiido, porque perdera del toque, {i lo tiene bueno.

PVNTO CATORZE

Al catorzeno digo, que algunos maeftros de organo an compuefto algunos medios regiftros
doblados, efto es; de dos tiples, y de dos baxones, para monjas, los quales por facilitarlos, los
an hecho a quatro vozes, pero en realidad de verdad bien fe echa de ver, los inconuinientes y im-
perfecciones que tiene, que no fon pegiios. Primeraméte (fiendo de dos tiples) las vozes haxas no
guardan el ambito legitimo, {ino que andan [fol. 8 v.] vagueando tomando el oficio y fitio de aquella
voz que falta, y como remendando, y tapando los vazios que hace. Lo {fegundo, que no pueden aguardar
paufa los tiples ; fino que {iempre a de andar cantando vno por lo menos, para tambien, tapar
y remendar aquel vazio que haze la tal voz, y para mo quedarfe en dos vozes: ytem, aquellas
dos baxas tampoco pueden tener paufa, y {i la tienen fe quedan en vna voz faltas notabilifimas,
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v que fean mucho de evitar. Item, que las vozes andan muy apartadas y diftantes, cola que fe
reprueua en buena mulica. Item, que todas las octauas de la mano izquierda {e dan abiertas, o
vazias, y por el configuiente faltas de la buena harmonia que fe caufa quado fe cierran en quinta,
o {exta. Y aunque elto lo {uple vna voz de tiple ; pero al fin (como digo) es remiendo de otro paiio :
porque aviendo de fer voz flautada es voz llena: Y auiendo de fer cercana ; es muy lexana y dif-
tante. Eitos muchos inconvenientes tiene, aisi aconfejo q {ean {inco voces los que compulieren.
FEfltos mifmos inconvenientes tienen los medios regiftros de dos baxones, y otro mas, y es que
fiendo a quatro vozes, y por configuiente dos tiples, o tiple y alto, las {uperiores fuenan y fe
oyen tan poco con el ruydo de los dos baxones, que no {e diftinguen ni pueden entenderle: y
afsi fe guarde lo mifmo, efto es; que fean a cinco vozes; porque en efecto cantado tres tiples
contra dos baxones, ya que no fuenan tanto; {onaran poco menos.

PVNTO QVINZE

Acerca defte punto te hago faber que tiene efte intervalo, y confonancia de Diathefaron
tanto que dezir, que de el folo fe puedé eferivir muchos libros, y fiendo Dios feruido, en todos
los que facare a luz, mientras Dios me la diere, te prometo yr diziendo diferentes nouedades, y
curiolas elpeculaciones del. Y porque en efte comencemos a dezir algo: te advierto ante todas
cofas, de vna libertad, y falfa que ay en efte libro, que es en la que mas {e puede reparar, y fon
dos quartas; vna en pos de otra con las dos voces inferiores ; vna al thefis, y otra al arfis; vna
igual, y otra mayor, y tritonica: y aunque (razon de glofa) podian paffar muy bien, {in otra
mas razon ; porque en ella caben eftas y otras mas licencias ; pero no quiero que folamente paffe
por glofa, {fino que tambien fe confidere como texto, que es lo llano. Y para efto as de {fuponer
que efta efpecie de Diathefaron, fue tenida en grande veneracié de los antiguos, y lo es de todos
los efpeculatiuos, antiguos y modernos : Y con grande razon por cierto; pord es el totum ctinens
la de [fol. 9] la mifma, porque contiene en {i todas las vozes muficales, vt, re, mi, fa, fol, la ; porque
quien dize, vt, re, mi, entona tambien fa, {ol, la, y por el cotrario quien entona eftas tres vitimas ;
entona tambien, guatitatiue, las tres primeras. Y porque repetida, fe hallan las propiedades, y
deducciones todas: y fe defcubren los accidentales y la diuifion de los generos, y porque a ella
fe reduzen los fenecimientos de todos los tonos, pues todos fenecen em vt, re, mi, o fa; y los
demas fe reduzen a eftos: y en ella concurren todas las razones que la mufica encierra en {i que
fon tres; razon de confonancia perfecta, razon de confonancia imperfecta, y razon de falfa. Razon
de confonancia perfecta parcial concurre en ella, porque de ella {e produze la quinta (confonancia
tambien perfecta parcial fegun los practicos) y de eftas dos la octaua confonancia perfectifsima :
guia habet formam circularem, ex eo quod redeat ad principium. Y {i es cierto, quod arbor
bona nom potest malos fructos facere; y eita da y produze tan buenos frutos, y confonancias
perfectas : luego figuefe que tambien ella es buena, y perfecta, que fe produzca della la quinta,
es coia indubitable, y lo confirma Salinas lib. 2. cap. 9. fol. 55. lin. 33. en aquellas palabras que
dize : quia rationem habet innumeris fecundum acutum et graue : en aquella particula, y graue,
v el doctor Bergamaico, en la expoficion y exemplificacion de efte texto lib. 2. ca. 74, fol. 313.
hafta 321. y efto fe haze tocando vn figno en el organo como punto diametro, y luego {fubiendo
vno, y luego baxando octaua abaxo a otro femejante del {egundo, como lineas colaterales, {i el
fegundo fue fegunda relpeto del primero, el tercero, que es octaua abaxo de el {egundo, fera
feptima refpeto tambien de el primero, que es la piedra de toque, con que fe an de prouar. Y {i
el fegundo fue tercera, el tercero fera fexta; y {i quarta, fera quinta la que fe polduze de la
quarta, como tengo declarado; y efto es procediendo de minori ad maiorem. Y procediendo de
maiori ad minorem, tambien fale la quarta por perfecta: porque es produzida de perfecta parcial,
que es la quinta, ({i efta confonancia es perfecta como quieren los practicos) porque haziendo la
mif{ma diligencia {i fue quinta la que fe fubio, polduziédo {u octaua abaxo, fale la quarta (como
tengo dicho) y [i fue fexta, {era tercera: y {i fue feptima, lera feguda; y {i fue octaua, fera
vnilonus. De modo § la perfecta pofduze perfecta, la imperfecta imperfecta, y la falfa falfa; y
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fiédo la quinta perfecta parcial, y pofduziédo la quarta, neceifariamente lo es la quarta tambie,
y como tal {fe vi6 en los fenecimientos, en la parte inferior, fegun fe da a entender por la diuilion
arithmetica, repartida a los tonos maeftros de canto de organo (fegii atras tengo declarado) y fe da
a entender por el temple q a gdado antiquifimo de las viguelas, [fol. g v.] en las quales oymos el
diathefaron la parte inferior, como cofonacia perfecta parcial como la quinta, Y fe da a entender
por el vio de los Venecianos, y Griegos de Napoles: los quales fegun refiere Salinas, y el Ber-
gamafco, locis fupra citatis, la vian a la parte inferior, en los fenecimientos de los dichos modos :
v {e da a entender por algunos exemplos practicos que yo e hallado, y tengo en mi recopilacion
de tercios, lib. prim. fol. 110 entre otros en vn tercio de Iosquin de Pres, Autor gravifsimo y
antiguo, el qual en vna claufula céfinal, la via por efpacio de vn compas en la parte inferior,
quedandofe entera, {in deshazella con tercera, ni otra efpecie, antes aguardando paufa defpues
de ella, ¢6 lo qual fe prueua que fue de los antiguos tenida por confonancia perfecta parcial : y
afsi para dar a entender que {upe, y alcance efta razon natural, y Arithmetica, y la opinion tan
probable de los antiguos, que tuvo a eite efpacio por confonancia perfecta parcial, quife viar de
ella como tal, {i quiera vna vez en todo efte libro; y afsi di dos perfectas al trocado, de como
fe da las quintas, vna igual y otra mayor, para claufula, fegun que ellas fe confideran al trocado,
vna hazia vna parte, y otra hazia la contraria, para efecto de componer vn cuerpo perfecto que
es el diapafon. Dos perfectas llamo a las dos quartas, vna igual y otra mayor, y tritonica
que (como digo) di en el tiento del fegundo tono fol. 6. pauta prim. comp. prim. ya referido
al principio.

Razon de confonancia imperfecta cScurre en la quarta, de la mifma manera que (tambien)
concurre en la gquinta : porque {iendo eftas dos eipecies las que conftituyen en {u perfecion a la
octaua, confonancia folamente perfecta, y fus defcendentes, y afcendentes, fegfin Vuolico Barrodu-
cenfe lib. 6. cap. 5. de praeceptionibus contra punti. fol. 79. punct. 1 et 2. Claro efta que cada
vna de porfi no fe podra dezir ablolutamente perfecta, {ino parte de la perfecta, que es la octaua,
la qual como dige y dize efte autor, y otros muchos, {olamente es perfecta, por quanto efta en
proporcion dupla, y las demas no, y porque contiene y mno es contenida, y por la razon dicha,
que tiene figura esferica y circular, ex eo quod redeat ad principium, y porque no recibe alteracid
como la tercera y la fexta, y {i la recibe fe haze falfa, tabien como la quinta, que aun por efta
razon le corre a la quinta, y a la quarta razd de perfectas, o por lo menos de medio perfectas ;
v en efte fentido fe puede dezir que elta efpecie de quarta es imperfecta, y eftas {fon razones
naturales, arithmeticas, y eipeculativas ; y pafiando a las practicas, digo que tambien los practicos
confielfan a la quarta (con la obra por confonancia imperfecta, y no lo dizen con la palabra, porque
(por ventura) [fol. 10] no lo aduierten, antes la llaman abfoluté falfa, fuera de razon, fegun lo dize
Salinas lib. 2. cap. 9. fol. 55. lin. 16. tit. quod Diathefaron praeter rationem 4 mulficis practicis inter
difionancias collocetur. Digo pues que la confieffan ¢6 la obra por imperfecta ; porque dan muchas
quartas vna en pos de otra; cubierta con tercera inferior, dado vna al dar, y otra al algar, y
tambien en cantidad de {emibreue, y de breue, lo qual en ninguna manera pudieran hazer {i fuera
confonancia perfecta, y menos {i fuera falia, pues vemos que no pueden dar dos perfectas, de vna
mifma efpecie, ni tampoco dos falfas inmediatas en cantidad de medio compas (cuando menos
vno y dos) ni cubiertas ni defcubiertas, ni a la parte alta ni a la baxa, y afsi fuera de razon es
llamarla falfa, por eita razon que yo e facado de fus mefmos documentos, y por las otras dos
razones que en el capitulo citado dize Salinas, y por la otra que yo dixe atras; que para que vna
falfa de numero fea falla o diffonancia, es neceffario que la primera y {imple de aquel genero
ie cometa entre {ignos juntos y encontrados, quales fon vt, v, re: re, y mi; etc. y fus feme-
jantes, porque no puede auer contrapoficion déde no ay encuentro material, o formal, y como
quiera que en la quarta no lo aya, porque fe comete entre [ignos remotos, {iguele claramente
que no es falfa, y no fiendolo ni tampoco perfecta, {ino medio perfecta, vienele a quedar la razé
de femiperfecta, efto es, de imperfecta fegun auemos dicho,

Razon natural de falfa fundada en buena arithmetica la daran los practicos, los quales
(juzgandola por tal como de hecho la juzgan) vian de ella en los fenicimientos a la parte fuperior,
in quibus magna defideratur perfectio, y es vna de las razones fortifsimas que dan todos los que
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la juzgan por confonancia, para prouar que lo es, {altem imperfecta, y que no es falfa, por quanto
en los fenecimientos no puede auer falfa cubierta en ellos; de donde {e {igue por célequencia
infalible que no es falfa: Y yo dare otra razon tambien, facada de los mifmos documentos de
los practicos : dize pues vno dellos, que no fe puede dar quarta (ni avn ligada) a dos vozes en
contrapunto al dar de el compas, la qual fe comete haziendo fincopado vn femibreue de el, y
efto, aunque fea para claufula real, o acometida, o en fuerca de pafie, y algunos (y muchos)
lo eftrechan mas, y dizen que no {olo en contrapunto, pero ni aun en compoftura a dos vozes fe
puede dar, {ino que de neceisidad a de auer quinta; la qual quinta viene a fer fegunda, con la
voz claufulante, y por el configuiente la falfa neceffaria en toda claufula. Y tambien dizen que
puede auer fexta, la qual viene a fer imperfecta, efto es tercera, con la dicha voz claufulante.
De modo q {i la claufula puede tener perfecta, [fol. 10 v.] o imperfecta, o fal{a, y la quarta no es falfa
pues ella fola no bafta, ni tampoco imperfecta : luego liguefe que es perfecta? Y {i tampoco quieren
que fea perfecta, feguirale claramente que la quarta ni es elpecie perfecta, ni es imperfecta, ni
es falfa, fiedo todas las efpecies de la mufica en eftas tres maneras dichas, y no en mas, como
ellos mifmos enfefid : porque {i {obre la fegunda mitad de el femibreue {incopado primera nota
la de la claufula de el contrapunto, o voz claufulante, fe puede dar confonancia perfecta, o
imperfecta, o falfa, qual ellos dan quinta y octaua, tercera y fexta, fegunda, y feptima; y en la
mufica no ay mas que eltas tres fuertes de elpecies, luego {iguele claramente, que, o la quarta
no es perfecta, ni imperfecta, ni falfa, fino otro quarto gemero de eipecie diferente de el que
enfefian, o que no es efpecie de la mufica, o que lo que enfefian es {in fundamento: y que fe
puede dar ligada a dos vozes como fe da la fegunda y feptima, y la da Montanos fundado en
efta razon. En conclufion, ciertamente que los practicos la tratamos a la quarta como monftruo
en la mufica, porque ya la tratamos como confonancia a la parte {fuperior, ya como difonancia a
la inferior, ya como perfecta en los fenicimientos, ya como imperfecta dado dos, tres, quatro,
y mas immediatas cubiertas; y a ni como vno ni como otro, que es quando la prohibimos en
dos vozes: ella es confonancia monitruofa, y como dixe al principio es el totum continens de la
mufica, pues en ella concurren todas las razones, de confonancia perfecta, parcial, de imperfecta,
v de la falfa, y con razon los antiguos tanto la relpetaron, y reuerenciaron, por lo qual es bien que
fepan todos lo que fe deue eftimar, y que no la tengan en tan mala reputacion como la tienen.
Demas de efta razon les quiero dar otra por donde fe prueua que es confonancia: Bien faben
todos, y en particular los cantollaniftas, que el diapaffon {e compone de dos efpecies, vna mayor
y otra menor, que fon diapenthe y diathefaron, de quien vamos tratando, y pues que faben eflto,
es bien que fepan otra curiofidad, y es: en quantas maneras {e compone el diapaffon? digo
pues que en diez maneras {fe compone, y en todas diez, {e compone de dos efpecies femejantes,
et eiufdé prope naturae, vna mayor y otra menor : v. g. La primera es la dicha de diapente, y
diathefaron : La fegunda, de fexta mayor, y tercera menot : la tercera, de fexta menor, y tercera
mayor : la quarta, de feptima mayor, y segiida menor; la quinta, de feptima menor, y
fegunda mayor. En eftos cinco modos eita el intervalo mayor a la parte inferior, y el menor
a la fupetior ; pues jugando al trocado que es poniendo el intervalo menor a la parte inferior, y
el mayor a la fuperior ; vendran a hallar otros cinco modos, con [fol. 11] los quales queda fabido, que
el diapafon fe compone en diez maneras, de dos partes {femejantes, et eiufdem prope naturae, vna
mayor, y otra menor, y juntamente que la quarta es cafi de la mifma naturaleza que la quinta,
y no falfa ni difonancia como pienfan muchos: porque {i de la feptima y fegunda fe compone
el diapafon; y a la contra de la fegunda y feptima y cada vna deftas fon falfas, et eiufdem
propé naturae vna mayor y otra menor; y de la fexta y tercera fambien fe compone; y a la
contra de la tercera y {exta y cada vna de eftas fon imperfectas, et eiufdem propé naturae, vna
mayor y otra menor; y de la quinta y quarta tambien fe compone, y a la contra de la quarta,
v quinta, y la quinta efta juzgada por confonancia ; luego {iguefe que tambien la quarta lo es,
et eiuldem propé naturae, vna mayor y otra menor, y fiendolo y de {u mifma naturaleza 1. quasi,
y pudiédofe dar dos immediatas, vna menor, y otra igual, figuefe que tambien fe puede dar al
mifmo cafo en la quarta dando vna igual y otra defigual, como de hecho yo lo hago; loco et
capite {upra citato. Y aduiertefe que eflta licécia fe pone para mirar, mas no para imitar : quia
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non omnibus datum eft adire Corinthu : Por lo qual los nueuos compofitores y meros romanciftas
dexen efta, y las licencias que yo mas les aduirtiere, para quando elten muy [undados, y [ufi-
cientes para impugnarlas. Y por quanto la dicha efpecie de quarta es tenida de varones practicos
grauifimos por difonancia, o falfa, y no es razon fe entienda carecen de ella, {ino que la tienen
(atique no tan propria) por tanto, por lo que me toca tambie, la dare por todos: y digo que la
dicha efpecie es falfa como por vna femejanga ; por cuanto es parecida en los efectos a la feptima,
porque auiendo dado feptima ligada para claufula, baxando la voz {uperior vn punto, y efltandofe
queda la inferior {e {igue confonancia imperfecta, que es fexta, y apartandofe ambas, fe {igue
perfecta que es octaua: Y afsi auiendofe dado quarta para claufula, y baxando la fuperior vn
punto, eftandofe quedo el canto llano, {e {igue tambien confonancia imperfecta, que es tercera ;
y apartadose ambas f{e {igue tambien perfecta parcial, que es quinta, lo qual no fucede en otra
alguna efpecie, {ino es en las dos dichas, feptima y quarta y fus compuefltas, y de la mifma
manera que la quinta y la octaua tienen cierta {ympatia, y por tanto {fon dichas ambas perfectas ;
propriamente la octaua, y impropriamente la quinta, como dize el Barroducenfe: de la mifma
manera la tienen la quarta y {eptima, y fon dichas falfas; propriamente la {eptima, y impro-
priamente la quarta: y quando los autores la llaman falfa, fe a de entender, per [fol. i1 v.]
fimilitudinem tatum modo : mon vero per proprietatem, et fecundd fuum effe maturale. Porque
fegun la tal [u eflencia y naturaleza es confonancia como tengo dicho, y los que mas bien {ienten.

PVNTO DIEZ Y SEYS

Ya {abes que en contrapunto, y aun en buena compoftura no fe pueden mover dos bozes
hazia arriba, ni hazia abaxo ambas a confonancia perfecta ; fino que auiendo de dar tal confonancia,
a de fer con mouimientos contrarios ; o eftando fe queda la vna dellas. La caufa de efto es, porque
es vifto, virtualmente dar dos perfectas. v. g.

Lo qual es prohibido, y otras colas a elte modo principalméte en contrapunto, en el qual
todas las virtualidades fon prohibidas: llamolas (y fe han de llamar) virtualidades; porque la
voz {uperior que {alté vna quarta de el vt al fa, en el primer exemplo, virtualmente palfo por
el mi, como {i vno diefe vn falto de vma efcalera, y faltafe de el tal falto quatro efcalones, dende
el primero hafta el quarto, aunque eite tal no pufo pie en el fegundo, ni tercero numeral-
mente, pero virtualmente hizo paffo, y por ello podemos dezir que paffo: Y afsi eftos {faltos
jutandofe a confonancia perfecta, {ubiendo, o baxando, ambas bozes, fe dizen virtualidades, de
las quales vnas fon admitidas de los compofitores, y otras prohibidas; pero de todas, o quafi,
e hallado exemplos, y las e vifto practicadas en diuersos autores, y en diuerfas ocafiones las
mas recebidas a dos; a tres, y a quatro vozes, y las menos recebidas a cinco v a leys vozes etc.
y en el organo (vlado dellas con prudencia, y con fuerga que obligue, y en buena ocafion) todas,
o quali pueden fer permitidas: porque nueftra mufica goza de todas las licencias, facultades,
priuilegios, v prerrogativas de que goza la cantable, y de otras muchas mas; por las razones
que tenge dichas en el tratado de punto intenfo contra remiifo, de que abaxo hago mencion.

PVNTO DIEZ Y SIETE

De {olo elte articulo comence a efcreuir, para fatisfazer a algunos maeltros en la facultad,
a los quales {e les hizo muy nueuo, quando vieron en obras mias punto intenfo contra remiffo
en {femitono menor y cromatico, en femidiapafon, y en plus diapafon, o octana mayor : y fue tanto
lo que {e me ofrecio en {u defenfa, que hize vn tratado que puede [fol. 12] el folo imprimirfe, y paffar

7. — Inst, Esp. de Musicologia
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por libro, y no pequefio : porque afsi de el derecho, como de el hecho ay tantos fundamentos y
teltimonios, que feria galtar mucho papel quererlo encorporar en eflte libro : {iendo Dios feruido
faldra a luz en otra ocafion: Agora para confuelo de los tales (dexando a parte y para aquella
ocalion el derecho) trato algo de el hecho que tal es. Digo pues que el primero es de el Maeltro
Francifco de Montanos, en {u tratado de generos, in deméftratione chromatici, fol. 22. al dar
del compas fexto de la dicha demoftracion ; en el qual por elpacio de medio compas comete vna
de las dichas tres elpecies de falfa, que es femidiapafon con el tenor puelto en befabemi agudo
{uftenido, y el tiple en {u {emioctaua befabemi bemol. Efte hecho y lugar citado ata las manos,
y cierra la boca a los que {intieron mal de el mio; porque no padelce ecepcion, ni puede, porque
demas de tener expref{famente puefto {ultenido, que los tales podian calumniar, diziedo fue yerro
de imprenta ; tiene la contramuralla de la formacion de el femitono menor, o {uftenido dicho, para
perficionar los intervalos del dicho gemero chromatico, y afsi no tienen defenfa. El fegundo
lugar es de Nicolas Gombert excelente mufico, y el que mas y mejor vio de eftas falfas, en
vna cancion a cinco vozes, cuya letra comienga diziendo: Ay me qui voldra, a ochenta y quatro
compaces, en cantidad de feminima tiple y tenor, defpues de el al¢ar de el compas : Efta cancion
fe hallara glofada por Hernando Cabegon, en el compendio de fu padre fol. 142, compas primero :
y tiene puelta exprefa fefial de fuftenido contra {u femioctaua remiffa loco citato. El tercero
Iugar es del mifmo Gombert, y es en cantidad de plus diapafon, o octaua mayor en el motete :
O gloriofa Dei genitrix a quatro vozes, al arfis del 31. compas (tiple y tenor) y mas adelante
a 35. compafes (tiple y baxo) comete la dicha efpecie de octaua mayor, El dicho autor nos da
tambien teftimonio del intervalo reftante, que es {emitono menor y cromatico, el qual lo comete
en la claufula final del motete de decimo, o quarto tono fenecido (irregulariter) en alamire entre
tiple y alto ; cuya letra dize : Adverfum me etc. El mi{fmo interualo de femitono menor {imultanco
comete Iofquin de Preflt autor antiguo y graue en vn tercio que dize: Pleni {funt a 76. compafes
del en cantidad de {feminima defpues del Arfis, y tiene puelta exprefa fefial : y es el cafo que
el tercio es de [etimo tono, re y la en alamire diatonico, y va {iguiédo con todas las vozes elte
pafio: fol, la, fol, mi, fa, mi; y {altando el alto de fefaut a befabemi, comete fa forgolo, y el
tiple tocando en el mi del dicho {igno para cumplir con la fuerga del pafio, y con la folfa del
tono y genero ; petficiona [fol, 12 v,] la falfa dicha de {emitono menor, y de que {e origina el {emi-
diapafon y octaua mayor pretenfas.. El modo y forma en que lo cometo Jolquin es la figuiente.

Y porque con Iofquin, Gombert, Montanos, y Hernando de Cabegon, testigos tan calificados,
tengo provado mi intento, bafte para dar fin a efte tratado.

SIGVESE EL ARTE
[Fol. 13] DE PONER POR CIFRA

Capitulo pri. de los fignos del Organo del genero diatonico, o natural.

Los {ignos de el Organo, del genero diatonico, fon beinte y fiete y eftos fe parten en
cinco partes : en tres {ignos fograues, en fiete graues, en {iete agudos, en fiete fobre agudos,
¥ en tres agudifsimos. Los tres fograues fon los mas baxos de tono de el organo; y fe fefialan
en cifra con los numeros, {inco, feys, y fiete de guarifmo con dos rafguillos cada vno, como fe

figue.
Los fignos, o teclas fograues fon tres.

3 o z—

Cefaut.  Defolrre Elami
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Los fiete graues comiengan dende Fefaut Retropollex, octaua abaxo de la claue de fefaut,
(que es la fegunda tecla blanca de mano izquierda) y fe fefialan con los fiete numeros primeros

de guarifmo ¢6 vn rafguillo como {e figue.

Los fignos, o teclas graues {on {iete.

i § 2 3 4 J 0 i

Fefaut Gesolrreut Alamire Befabemi Cesoltaut Delasolrre Elami

Los fiete agudos comiencan dende fefaut agudo, (donde fe afsiéta la claue de fefaut) y
fe feflalan c5 log fiete numeros primeros de guariimo, {imples, efto es {in fefal, como fe figue.

Los fignos, o teclas agudos fon {iete.

7 2 3 4 S5 G r—

Fefaut Gesolrreut  Alamire Befabemi  Cesolfaut  Delasolrre Elami

Los {fiete {obreagudos comien¢an dende fefaut {fobreagudo (vn piito mas abaxo de la claue
de gelolrreut) y fe fefialan con los fiete numeros primeros de guarifmo con vn puntillo, como fe
{igue.

Los fignos fobreagudos fon {fiete
_’. 2. 3- 4- ‘3- CI ?l_—

Fefaut Gesolrreut Alamire  Befabemi Cesolfaut Delasolrre  Elami

[Fol. 13 v.] Los tres agudifsimos comiengan dende fefaut agudifsimo, y fe fefialan con los
tres primeros numeros de guarifmo, con vna coma defpues de ellos, como fe {igue,
Los fignos agudifsimos
¥ B i

Fefaut Gesolrreut Alamire

CAPITVLO SEGVNDO DE LOS SIGNOS DEL

Organo del genero Cromatico

Los signos, o teclas de el Organo de el {egundo genero, Cromatico blando, o alcendente :
fon {eys, dos graues, dos agudos, y dos fobreagudos, y fon las teclas negras de befabemi, y
elami, y {efialanfe ¢5 bemol, como fe figue: llamafe afcendente ; porque forma fus diathefarones
fubiendo.
Signos graues, y teclas negras del genero cromatico blando :

4b Zb
Befabemi Elami

Signos agudos, y teclas negras de el dicho genero.

fp——7——

Befabemi Elami
Signos {obreagudos, v teclas negras de el genero Cromatico.

— 47—

Befabemi Elami

Los fignos de efte mifmo genero, cromatico duro, o defcendéte, {fon feys, los quales {e an
de contar al reues, efto es, defcindiedo : por que de efte modo forma fus diatefarones efte genero,
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vno agudifsimo, y dos fobre agudos, dos agudos, y vno grave, y todas fon teclas negras de fefaut,
y cesolfaut, y {e sefialan como fe {igue.

[Fol. 14] Signo agudifsimo, Suftenido

1'*

Fefaut

Signos fobre agudos, y teclas negras {uftenidos de efte genero.

5k r*

Cesolfaut Fefaut

Signos agudos, y teclas negras, fuftenidos de eflte genero.

S* %
Cesolfaut Fefant

Signo graue, tecla negra, fuftenido de elte genero.

a%

Cesolfaut

CAPITVLO TERCERO DE LOS SIGNOS
de el organo, del genero Emnarmonico.

Los fignos del genero Enarmonico blando, afcendente : fon el bemol de alamire, y el bemol
de delafolrre, y por carecer el organa de ellos no los pongo aqui.

Los fignos de elte milmo genero Enarmonico duro, o defcendente fon tres, vno agudifsimo,
otro fobre agudo, y otro agudo : todos tres teclas negras, y fuftenidos de Gefolrreut, como fe {igue.

Agudifsimo Sobreagudo Agudo
1)
o= 2% D%
Gesolrreut Gesolrreut Gesolrreut

Aunque en muchas cofas figo al Maefltro Francifco de Salinas : en efta opinion me aparto
de la fuya, porque haze a efte {uftenido de Gefolrreut del genero Cromatico (atendiendo a otros
refpectos) pero tengo por certifsimo que es de el Enarmonico, porque vn genero no puede proceder
por mas que por dos Diatefarones, que infinuan [fol. 14 v.] dos propiedades, de modo que tres pro-
priedades no caben juntas, como be quadrado y bemol juntamente: de forma que el tercero diathefa-
ron que €l dicho autor le atribuye al genero cromatico, aplicadole el fuftenido dicho de Gefolrreut,
{e a de entender que es, per accidens, y no, naturaliter, de la mefma forma que {e aplica al ter-
cero diathefaron del bemol de befabemi al genero diatomico, y en efte fentido aplica tambien el
dicho autor el bemol de gelolrreut (que fe forma diziendo mi en fefaut blanco) al genero enarmo-
nico, faliendo ya de {us limites, y entrandofe en la mitad de el quarto genero, lo qual fe haze
licenciofamente ; (tal vez) pero en razon, pefo, y medida, no deue fer afi. Ademas de la dicha razon,
ay otra y es: que la comifion del genero Cromatico es de los faes naturales {facar mies {uftenidos,
v a la contra, de los mies naturales facar faes bemoles. Y la comifion de el género Enarmonico es,
de los: foles naturales facar mies fultenidos (y eftos fon los de gelolrreut, y de lafolrre; y de
los rees naturales facar faes bemoles, (y eftos son los bemoles de alamire, y de lafolrre) porque,
como tengo dicho, cada genero tiene {u juri{dicion y termino, de el qual en ningun modo puede
exceder : y afsi con licencia de tan graue autor {oy por agora defte parecer. Afsimefmo no me
conformo con la opinion de cierto moderno que dixo: que cuando fe tafiian accidentales, no fe
procedia cromatica, o enarmonicamente, porque no fe formaua los interualos de eftos generos;
como que los generos fuelfen hordenados para folo effe fin, el qual {i fueife impertinente (como
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pruevo en el libro de verfos que lo es el de el enarmonico, en la formacion de fus diefis tan
contrarios en naturaleza) dariamos que no ay genero enarmonico en la mufica, cofa contra la
comun opinion de tan graues varones en ella, y {i procefio [ignifica tranfito, o palfo, y efte fe
haze por {ignos de eftos generos, quales fon todos los bemoles, y [ultenidos, como diremos que
no fe procede cromatice; l. enmarmonice, paffando, procediendo, y caminando por {ignos de los
dichos generos? digo que {e procede. Salva pace etc.

CAPITVLO QVARTO DE EL MODO DE DIS-
poner los dedos, y de poner por cifra.

Sabidos los fignos que pertenecen a cada genero, y los numeros que pertenecen a cada
numero, para lo cual (ante todas cofas) fe fuponga que las quatro lineas de cada pauta {ignifican las
quatro vozes : la mas alta [fol. 15] fignifica el tiple, la fegunda el alto, la tercera el tenor, y la mas
baxa el baxo; y las rayas que las atrauiefan de alto abaxo {ignifican los compases, y los numeros
que eftan muy juntos a ellas, fon los que dan al dar del compas, y los que da en medio (entre
raya y raya) fon los que dan al algar de €l compas, y todos los que efta fronteros en todas quatro
lineas, o en las tres, o en dos, an de dar a la par; y las figuras que eftan encima de los numeros
entre pauta y pauta fon el valor, y detencion (mas o menos conforme fuere la figura) que fe a
de hazer en cada numero; del qual valor, o detencion (llamado por otro nombre ayre) tratare
exactamente en el libro prometido de Verfos, fiendo Dios feruido.

Sabido efto, y teniendo efte libro, y el monacordio delante, el qual ya tendra eferito en
cada tecla el numero que le pertenece, (fino es que las teneis de memoria) aveis de bufcar en el,
el numero femejate al de el verso, o obra que quereis poner, y darlo con los dedos, y mano que
en los capitulos figuientes os yre declarando, y no leuantarlo hafta tanto que en la mifma raya fe
{iga otro numero, y figuiédofe leuantar agl para dar efte, y {i {e {iguiere paufa q es defta {uerte

E levantar el dedo q lo tenia, hafta § buelua a auer otro nueuo en la mifma raya.

Y para claridad de el capitulo {iguiente, aduertid : que primero dedo llamamos a el pulgar
de ambas manos, y fegundo al que elta mas cercano, que es el index en latin, y tercero al de
enmedio, quatro al anular, o dedo que dizen de el coragon, quinto al menor de todos llamado
melgarito vulgarmente. '

Comiencan las aduertencias para de cifra poner en el Organo; con
que dedos, y postura de manos.
Al principio de obra, qual ¢s tiento, o motete, o verfo; {i entrare
fola una voz fe guarde el orden figuiente.
Tiple Si fuere el tiple el que entrare {olo {in acompafiamiento de otra
voz ; lo a de dar la mano derecha con quiebro, o redoble con el dedo Derecha
tercero : que cofa fea quiebro, y redoble, en quantas maneras y como fe
haga fe dira abaxo.
Baxo Si fuere el baxo lo a de dar la mano izquierda, con quiebro o redoble TIzquierda
con el fegundo dedo de la mano izquierda.
Tenor Si fuere el tenor (y defpues del, la primera voz que entrare fuere
{uperior como alto, o tiple, lo a de dar la izquierda con el dedo dicho, Izquierda
y lo demas. ‘
Tenor [Fol. 15 v.] VY {i delpues del tenor, entrafe voz inferior (como el
baxo) lo a de dar la mano derecha cd el dicho dedo, y todo lo demas Derecha
quiebro etc.
Alto Si fuere el alto, y defpues del entrare voz [uperior (como tiple) lo a
de dar la izquierda con el fegundo dedo y lo demas dicho. Izquierda
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Alto Y {i entrare voz inferior (como el tenor, o baxo) lo a de dar la
derecha como efta dicho : con el tercero, con quiebro, o redoble. Derecha
Mano de- Y aduiertafe que {iempre que entrare la derecha con fola vna voz,
recha

a de {er (como efta dicho) con el dedo tercero, y con quiebro en el organo,
Izquierda ¥y redoble en €l monacordio. Y la izquierda con el {fegundo dedo ; en lo
demas, lo mifmo, quiebro, etc.

CAPITVLO QVINTO, QOVE SEA QVIEBRO Y
redoble, y en quantas maneras fean?

Quiebro es: (inclinatio, et erectio, duobus, 1. tribus [ignis continuis, facta velociter) vna
baxada y {ubida hecha con velocidad en dos o tres {ignos, efto es quiebro, y es en dos maneras,
el primero es el que fe haze en dos fignos, y efte fe haze con dos dedos, efto es, con tercero y
fegundo de la mano derecha, y buelue a acabar con tercero, y dize fu folfa: re, vt, re, y mas
arriba, mi, re, mi, v mas: fa, mi, fa, y mas: {ol, fa, {ol, y vltimamente : la, fol, la, cada vno
deftos es quiebro hecho por todos los fignos. El fegundo quiebro es, el que fe haze en tres {ignos,
y con tres dedos, comencando dende vn {igno mas arriba que el paffado, y con el dedo quarto de
la mano derecha, y profiguiendo en todo como el primero: fu folfa es como fe figue, en todos
los fignos que puede hazerfe : mi, re, vt, re : y mas arriba : fa, mi, re, mi, y mas: {fol, fa, mi, fa:
vy mas, la, {fol, fa, fol. El primero fe llama quiebro fenzillo, y efte {fegundo quiebro reiterado.

Redoble es, (reduplicatio, 1. repercuisio duorum f{ignorum propinquorum, cum inclinatione,
et erectione in fine, facta velociter) es vna reperculion de dos {ignos propinquos ¢é quiebro fenzillo
a la poitre, effo es inclinatione etc.

Y efte es afsimefmo en dos maneras : vno fenzillo, v otro reiterado: el fenzillo en cifra es
como fe figue. Y hazefe con fegundo tercero, y quarto dedo de la mano derecha.

e = ,

[Fol. 16] EIl Reyterado, folo fe diferencia en que fe le afiide al principio vn numero, y mas
el dedo pulgar, comencando en el y profiguiendo como fe {igue : eltos todos fon de la mano derecha.

L.a mano izquierda haze el quiebro fenzillo con el fegundo y tercero, y acaba en {egundo,
v el reiterado con pulgar, fegundo, y tercero, y acaba en fegundo. El redoble {enzillo comencando
con tercero, segudo, y primero, y acabando con quiebro, y el reiterado comengando con quarto y
profiguiendo ¢6 los mifmos dedos, y afsi quiebros como redobles {enzillos y reiterados, de efta
mano tiénen la miima solfa que los de la derecha.

Eftos redobles los acoltumbro (a vezes) fefialar poniendo vna R : encima, que gquiere dezir
Redoble, por euitar de puntarlos por cifra.

Otros Redobles an inuentado algunos maelitros, y effos los remito a {fu buena enfefianca :
de eftos bafte por agora.

SIGVESE EL MODO, Y TIEMPO EN QVE SE A
de vzar de eftos Quiebros, vy Redobles ; fenzillos, y reiterados.
Redoble fe a de viar en el {uftenido de toda claufula llana, que dure vn compas, o mas, y

en todos los Mies para acabar en los Faes immediatos mas arriba, por via de claufula; en con-
clufion en todo femitono mayor llano, que dure vn compas.
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Ttem, {e a de vlar en todo principio de obra larga, que entrare en mi, tafiendo en el mo-
nacordio, pero en el organo (de mi voto) nmo comenceis con redoble, con vna voz fola; {ino con
quiebro ; y nunca vieys de redoble (de mi confejo) entre dos tonos, como fon : vt, re; y re, mi;
y fa, fol; y fol, la; {ino en femitono, mi, fa, o fultenido, porque en efte folo lo vian quantos
cantores ay, y miniftriles, de modo que entre tonos no ay redoble, {ino quiebro, y aduertid q elte
le llaman otros : trinado, y trino y los cantores : quiebro, pero nofotros redoble.

DE EL QVIEBRO

Quiebro fenzillo {e puede (y aun fe deue) viar en todo principio de verfo, o obra pequeiia
mas propriamente : y en medio de ella, en todos los {femibreues, y minimas en q la mano, (qual-
quiera q {ea) {e hallare deflocupada de glofa : y quando {e tafiere el cépas ligero, o a copas mayor.

[Fol. 16 v.] Quiebro doblado, o reiterado (que es de tres dedos, y de guatro mouimientos)
fe deue hazer en principio de difcurfo, o obra larga grave, y en cofas de compas graue, como de
diez y [eis figuras al compas, y de ay para arriba, y quando en efltas obras huviere vn {emibreue
(o minimas a vezes) delocupado en el compas, {in glofa que eftorue el hazerlo : y todos eitos, afsi
el {enzillo como el doblado, fe pueden hacer en todas las vozes, y fignos : en el vt, re, mi, fa, fol,
v la; y afsi quando no fe pudiere hazer el redoble, por fer entre tonos, fe haga efte en {u lugar.

Si fuere mufica totalmente llana (o muy gran parte) la aneis de adornar ¢ eftos accidentes ;
y afsi en todos los golpes de femibreves, y minimas, podeis hazer vmo de ellos (conforme efta
declarado) v parecera bien dexar algunos puntos llanos, de quado en quado {in ellos.

En feminimas podeis hazer el quiebro {enzillo, en compas de efpacio, en vna {i, y en otra
no ;: de modo que no en todas. En corcheas (en compas muy defpacio, y {iguiendofe femicorcheas),
lo e vilto hazer, aunque raras veces, en {emicorcheas nunca.

CAPITVLO SEXTO DEL MODO DE DISPONER
los dedos, para poner en el Organo, cualquier obra

con perfeccion.

Si al principio de obras, entraren dos vozes juntas, fe de vna con cada mano, dando la voz
fuperior a la mano derecha, y la inferior a la izquierda.

Si entraii tres vozes a la par, lo mas hordinario es : dar las dos mas baxas con la izquierda,
y la mas alta con la derecha : porq quede libre para adornar la obra con quiebro, o redoble ; cafo
que las vozes {ean las inferiores: Alto, temor, y baxo, y que ({i fuefen las fuperiores) el tiple
eltuvielfe diftante de las dos {iguientes; porque {i e{ta junto fe pueden tambien dar dos, tiple, v
alto, con la derecha, y tenor con la izquierda : lo primero es lo mas hordinario.

Si entraren quatro vozes juntas, denfe (por agora) dos con cada mamno: {ino fuere en los

cafos {iguientes.

ECEPCION,

Si entraren quatro, y todas quatro eftan dentro en ocho putos, y a vezes en diez, puede
dar la izquierda las tres, y la derecha la vna; {ino es en cafo que quede ligada alguna, para el
compas [liguiente, exemplo :

Quatro vozes en ocho puntos En diez puntos
— 7
,_
[Fol. 17]  aom— g
i3 A
B A"
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Y {i entran en doze puntos denfe dos vozes con vna mamno, y dos con la otra.

Y {i entran en quinze puntos, o en mas, denfe dos con vna mano, y dos con la otra; {ino
es en calo que eften las dos vozes inferiores, o las dos {uperiores apartadas vna de otra mas de
ocho puntos, que en tal cafo {fe an de dar tres vozes, las mas cercanas con vna mano, y via con
la otra, como {e vera por los tres poftreros exemplos.

En 12 puntos todas 4 vozes En 15 puntos En 15 apartada la vna
A= . 5 —G*
4 Y. e = & 5.
4 7 o i o [
t7 yal = s 3 | 7o
& 5 & & & &
Dos con cada mano Dos con cada mano Tres con vna mano

Quando el tenor haze claufula llana, a quatro vozes, es forcofo hazer redoble, por lo qual
fe an de dar dos vozes con cada mano, aunque eften todas quatro dentro en ocho puntos (como fe
auia dicho atras) y quado el tenor haze claufula glofada, tambien fe an de dar dos vozes con
cada mano.

J R
P J
4 7k W WA
U 3R IR
x ‘l
Claufula llana Claufula glofada
[Fol. 17 v.] OTRA ECCEPCION

Y en calo que glofe la vna voz, (v glofa fe entiende corcheas y femicorcheas, y {elquial-
teras ; v a vezes, aunque pocas, {eminimas) {e a de dexar la tal voz para vna mano, y las otras
tres para la otra, auque todas quatro vozes comiencen dentro de ocho, o diez puntos (come queda
dicho v fe dira adelante) la razon es: porque [iempre que pudiere fer, fe a de dexar libre la
mano que glofa, para que mejor, y con mas fuerca, toque, velocidad, y limpieza, forme la glofa.

CAPITVLO SETIMO DE COMO SE PROSIGVE
qualquier obra, con que mano y dedos.

Ya tenemos dicho con que mano y dedo fe a de comencar qualquier obra, ora entre vna
voz, ora dos, tres o quatro: agora refta dezir como f{e profigue la tal obra, vy entiendafe en
mufica llana.

Digo que {e a de yr profiguiendo, {fegun y como {e a dicho del comecar, y agora me
explicare mas ; {i {olamente cantaren dos vozes, ora fea al principio, ora en medio de obra, fe de
con cada mano la vna.

Y {i huviere tres : como efta dicho, dos la mano izquierda, y vna la derecha; {ino es en
los cafos dichos, que no las pueda dar la izquierda, por eftar apartadas, que entonces las dara
la derecha.

Y {i huvieren entrado ya todas quatro vozes, y [ueren profiguiendo: por agora a los prin-
cipios, den dos vozes con cada mano ; ecepto en los cafos dichos atras en las excepciones.
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COMO SE PROSEGVIRA EN LO GLOSADO.

Tiple Si glofare el tiple, las tres vozes inferiores, que fon: Alto, tenor, y baxo, las
a de dar la mano izquierda, y el tiple {olamente la derecha.
Baxo Y {i glofare el baxo; aquefta voz la a de dar la mano izquierda, y las tres

fuperiores la derecha, que fon: Tenocr, alto y tiple, por la razon dicha atras, en la
vltima excepcion.

Alto Si glofare el alto, eftando cantando el tiple, y las otras dos vozes, tenor, y baxo:
el tal tiple lo a de dar el quinto dedo de la mano derecha, y fe an de dexar defocupados
los quatro dedos reftantes de la dicha mano, y c6 ellos fe a de hazer la glofa de el
alto, y {i faltare dedo (que muchas veces acaefe) lo a de fuplir la mano izquierda,
preftandole el pulgar, o fegundo para focorrer efta necefsidad : dando con preuencion
la [fol. 18] confonancia antecedente de las dos vozes inferiores, con los vltimos dedos,
que fon quarto, y quinto, fiendo tercera la tal confonancia.

Tenor Y fi glofare el tenor, eftando cantando el baxo, tiple, y alto; fe dara el baxo
con el quinto dedo de la mano izquierda, dexando defocupados los quatro reftantes de
la dicha mano, y con ellos {fe a de hazer la glofa del tenor, y i faltare dedo (como fe
dixo en el precedente) los a de fuplir la mano derecha, preftandole el pulgar, o fegundo,
para ¢l mifmo efecto, dando (con la mifma preuencion) la derecha la confonancia pro-
puefta, tercera, o la que fuere; con el quinto dedo, y otro el mas conueniente.

DAR Y ALCAR DEL COMPAS.

En glofa de corcheas a compafillo, que es de ocho al compas: da el golpe de el compas en
la primera corchea, y el alga en la quinta, y buelve a dar el compas figuiente en la nouena, la
qual {irue de primera del dicho compas.

En glofa de femicorcheas, que es de diez y {eis al compas, da el golpe en la primera, y
alca en la nouena, y da el compas {iguiéte en la diez y fetena, la qual firue de primera del
dicho compas.

SESQVIALTERA.,

En glofa de felquialtera de feis figuras al compas, {i fuere notada ¢5 el ayre de proporcion
menor, que es con vh tres encima, da el compas en la primera, alga en la quarta, y buelve a
dar el compas {iguiente en la feptima. Y {i fuere notada con el ayre de prop. mayor, que es
con vo dos encima, da el compas en la prim. alca en la quinta, y buelva a dar el copas {iguiente
en la feptima.

En glofa de {exquialtera, de nueue al compas, que es de proporcion mayor con menor,
da en la primera, vy eftd en la quarta, y al¢a en la {eptima, y buelve a dar el compas {iguiente
en la dezena, la qual firue de primera, para boluer a contar de nueuo dende ella.

En glofa de felquialtera de doze al compas, fe guarde el mifmo documento que efta dicho
en la de feis, haziendo de dos compafes de aquellos vno deftos : dindo en la primera, algando en
la feptima, y bolviendo a dar en la trezena, y efto fe entienda teniendo mumero tres encima,
pero teniendo numero dos, de en la primera, alce en la nouena, y buelua a dar en la trezena.
Todo lo qual viene a fer lo mifmo g efta aduertido en la de feis; {olo fe diferécia en q aqui ie
dobla las figuras.

[Fol. 18 v.] En prop. fefquiquinta, que es de cinco figuras, o numeros al compas, da en
la primera, alga en la quarta, y buelue a dar en la {exta. Y en fu dupla que es de diez al compas,
da en la primera, alca en la {eptima y buelue a dar en la onzena,

8. — Inst. Esp. de Musicologia
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CAPITVLO OTAVO, CON QVE DEDOS DE CA-
da mano fe an de dar las pofturas dellas.

Para inteligencia de efte capitulo fe aduierta, que con cada mano ay, y fe pueden dar,
ocho poituras, y fon las {iguientes. Vnifonus, feguda, tercera, quarta, quinta, fexta, {eptima,
octava : otras dos fe vian, aunque pocas vezes, que fon: Nouena, y dezena; y eftas fe reduzé
a los milmos dedos de octaua.

Vnifonus es, quando dos numeros {emejantes eftan fronteros en dos rayas diferentes, efto
es, que dan a la par : reputanfe por vno, y afsi {fe da ambos en vna tecla, y ¢6 vo mifmo dedo,
y no ay dedo determinado, regulafe por lo dicho atras, en el modo de comécar y profeguir
vna obra. r

Seguda 6 la derecha (de golpe, o ligada en claufula hecha o acometida) con las dos vozes
fuperiores, fe fuele dar con tercero y quarto dedos.

Segunda con la izquierda (en la mifma forma) fe {uele dar con quarto y fegundo, y con
{egundo y primerc dedos.

Tercera con la derecha {e da con fegundo y quarto dedos.

Tercera con la izquierda fe da con los mifmos quarto y fegundo.

Quarta con la derecha fe da con fegundo y quarto dedos.

Quarta con la izquierda {e da con los mifmos quarto, y fegundo dedos.

Quinta con la derecha fe da con fegundo, y quinto dedos.

Quinta con la izquierda fe da con quarto, y primero dedos.

Sexta con la derecha {e da con fegundo y quinto dedos, y {i el punto mas alto fuere tecla
negra fe da ¢ primero y quarto dedos, por no torcer la mano.

Sexta con la izquierda, fe da con quarto y primero dedos, y {i ¢l punto mas alto fuere
tecla negra, fe dara con fegundo y quinto, por la milma razon.

Septima con la derecha fe da con primero y quinto dedos.

Septima con la izquierda {e da con los milmos quinto y primero.

Octana, nouena, y dezena, con la mano derecha fe dan con primero y quinto.

[Fol. 19] Octaua, nouena, y dezena con la izquierda fe dan con los mifmos quinto y primero.

Eftas fon las pofturas proprias de cada mamno, en las diftancias dichas, y las que fe an
de viar {iempre que no huviere fuerga que obligue a las figuientes.

En fegundo lugar, y con alguna de las caufas figuientes, {e {uelen dar otras posturas, en
las mifmas diftancias dichas. Las caufas fon: auer de hazer quiebro, o redoble para adorno,
hermofura, y gracia de la muiica llana, y afsimilmo es caufa: mudarfe vno de los dichos dos
dedos, a otro figno de {alto, eftandofe quedo el otro de la propia mano. Tambien es caufa, glofar
con la mano que da las tales pofturas, aviendofe de eftar quedo vno de los dedos. Item, es caufa
el no tocar dos vezes en dos teclas diferentes con vn mifmo dedo, y por cualquiera. de eftas
caufas {e pueden dar las pofturas liguientes.

TLAS POSTVRAS SON.

Segunda con la derecha {e puede dar, con fegundo y tercero dedos.
Segunda con la izquierda fe puede dar, con los mifmos tercero y fegundo,
Tercera con la derecha fe puede dar, con primero y tercero dedos.

Tercera con la izquierda fe puede dar con fegundo y primero dedos.
Quarta con la derecha fe puede dar, con primero y tercero dedos,

Quarta con la izquierda {e puede dar, con fegundo, y primero dedos.
Quinta con la derecha fe puede dar, con primero y quarto dedos.

Quinta con la izquierda {e puede dar, con fegundo, y quinto dedos.
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Sexta con la derecha {e puede dar, con primero y quarto dedos.

Sexta con la izquierda, {fe puede dar, con quinto, y fegundo dedos.

Septima con la derecha cafi {iempre fe fuele dar ligada, {ino es en ciertas claufulas, puedefe
dar con primero y quarto dedos.

Septima con la izquierda fe puede dar con los mifmos : quarto y primero dedos.

Octaua con la derecha, fe puede ofrecer ocafion, en que fe pueda dar con primero y
quarto dedos.

[Fol. 19 v.] Octaua con la izquierda, fe puede ofrecer ocafion, en la qual {e de tambien con
quarto y primero dedos, y en eftas ocafiones a de aver caufa que obligue, de las dichas atras.

SIGVESE OTRO TERCERO ORDEN DE DEDOS
menos viados, y tambien pofibles.

Acerca de efte tercero horden de dedos, aduierto, que es para tafiedores que an falido ya de
minoribus, y que eftan ya licenciados para regentar qualquier organo de gqualquier parrochia
graue, los quales, en mufica dificultofa que lo pida pueden viar de otros dedos; exemplo de los
quales pondre en particular, por no hazer gran volumen, folo con vna regla general lo com-
prehendere todo, dexando la execucion a fu buen juyzio. Digo pues acerca de efte tercero horden,
que puede auer ocafiones (en glofa particularmente) en las quales c6 /dos mifmos dedos, fe puedan
dar todas, o las mas de las pofturas dichas ; y para mayor claridad yran {efialadas con los indices,
o manezillas {iguientes.

Exemplo: Segunda con la derecha con primero y {egundo dedos, {uponiendo q el vnifonus
del tiple: lo da el pulgar de la mano derecha.

J Ny e e (e e =y Dye ) 4
DA AR =2 r:_'
o Y B oL
7 z 15}
o 5 o
5] ¥ 5]

Exemplo de tercera con la mano derecha, con primero y fegundo dedos, en el primer punto
de glofa del tiple.
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[Fol., 20] Exemplo de gquarta con la derecha con primero y fegundo dedos; cometefe en
el primer punto de glofa del tiple, refpeto del alto.
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Exemplo de quinta con la derecha c¢6 primero y {fegundo dedos, cometefe en el primer
punto de glofa del tiple, refpeto del alto.
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Exemplo de fexta con la derecha, con primero y {egundo dedos, cometefe al algar del fe-
gundo compas, con el tiple y contralto.
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Exemplo de fegunda con la mano izquierda con primero y fegundo dedos, la qual {e comete
en la fegunda feminima del primer compas, entre tenor y baxo, comengando con el pulgar.
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[Fol. 20 v.] Exemplo de tercera con la mano izquierda, ¢ primero y fegudo dedos, la
qual se comete con la fegunda y quinta corchea de el baxo,
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Exemplo de quarta con la mano izquierda, ¢5 primero y fegundo dedos, la qual {e comete
entre tenor y baxo con el primer numero que es {iete con razgo.
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Exemplo de quinta ¢6 la mano izquierda, con primero y fegundo dedos, la qual fe comete
con la quinta y octaua corchea, entre baxo y tenor, comengando la glofa con el melgarito de la
dicha mano.
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Exemplo de fexta con la dicha mano y dedos, la qual {e comete (auiendo comengado el
baxo la {fegunda corchea con el fegundo) en el alcar de el compas, trocande los dedos, y dando
la figura o numero dicho con el fegundo dedo.
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[Fol. 21] Y por no hazer mas largo efte difcurio, acabo con folo dezir: que fe puedé
ofrecer ocafiones tan apretadas, en las quales fea mecelfario dar tambien fegunda (como fe a dicho
con primero y fegundo dedos de la mano derecha, con primero y tercero, con primero y quarto,
y con primero y quinto, eftandofe quedo el primero, y a vezes dado a la par, y {e puede ofrecer
dar las mifmas confonancias, y intervalos, con los mifmos dedos de la mano izquierda, o pocas menos.

Y afsimefmo {e pueden ofrecer tales ocafiones, que fea necefiario dar los dichos interualos
o confonancias, con quinto y quarto dedos, con quinto y tercero, con quinto y fegunde, con quinto
y primero de ambas manos ; y efto {e haze eftandofe quedo el quinto,

Todas las quales y otras muchas, (respectinamente cada dedo, de todos los demas de dos
reftantes de cada mano, y de todas las dichas célonancias o interualos) las a de enfefiar el cétinuo
y largo eftudio, que es el que vence eftas y otras mayores dificultades.
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CAPITVLO 9 DE LAS CONSONANCIAS CER-

radas y abiertas, por otros llamadas, llenas y vazias,
que todo es vno.

Quatro confonancias (principalmente) fe pueden dar cerradas, o abiertas, con ambas manos,
y fon las {iguientes: quinta, fexta, feptima, y octaua; tambien fe pueden dar otras dos mas,
que fon nouena y dezena (aunque raras vezes todas tres vozes de golpe; {ino folas las extremas)
y eltas {e reduzen a los mifmos dedos de la octana cerrada.

Quinto con la mano derecha, {i fe da con fegundo y quinto dedos, fe a de cerrar en tercera
con el quarto dedo, y algunos la cierran con tercero, y es lo menos recebido. Y {i fe da con pri-
mero y quarto dedos, fe a de cerrar con fegundo. Algunos dan la quinta cé primero y quinto dedos,
y entonces fe cierra con tercero, y quiebro con el mifmo.

Sexta con la derecha, {i fe da con fegundo y quinto, {e cierra en dos maneras, conforme la
confonancia lo pide ; o con tercero, o ¢é quarto dedo. Con tercero {e cierra, quando queda la quarta
de las dos vozes extremas hazia arriba, y con quarto quando queda hazia baxo.

EXCEPCION

[Fol. 21 v.] Quinta y fexta auezes fe {uelen dar, con primero y quinto dedos, y {e cierran
con tercero, por dar quiebro con el, y es viada entre maeftros: y {i la fexta formare la quarta
haziarriba, con las vozes extremas, fe cierra con fegundo,

La feptima fe puede cerrar en tres maneras (ora fea de golpe, ora ligada vna de las extre-
mas) la primera es, cerradola en tercera de la voz {uperior, y entonces {e cierra con quarto dedo
(fuponiendo que las vozes extremas fe dan con primero y quinto) la fegunda es cerrandola en
quarta, refpeto tambien de la {fuperior, y entonces fe cierra con fegiido dedo, y bien afsi con
tercero, es elpecial para hazer quiebro con el. La tercera es cerrandola en quinta, tambien ref-
pecto de la {uperior, y entonces fe cierra con fegundo dedo tan {olamente. Exéplo de todo.

En tercera de la fuperior En quarta En quinta de la mifma
i, 2
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Con quarto dedo Con segundo, o tercero Con fegundo dedo

La octaua cerrada con la derecha, puede fer en quatro maneras: o cerrada en tercera,
o cerrada en quarta, o cerrada en quinta, o cerrada en fexta de la voz {fuperior : (fuponiendo que las
vozes extremas della las dan primero y quinto dedos). En tercera fe cierra con el quarto dedo, en
quarta con el tercero, en quinta con el {egundo, y tambié con el tercero : y {e puede hazer quiebro con
zl: y vitimamente en fexta fe cierra con el fegundo dedo.

Eftas mifmas quatro confonancias {e pueden dar cerradas ¢5 la mano izquierda, en la
forma figuiente. Quinta dada ¢6 primero y gquarto dedos de la mano izquierda, fe cierra con fe-
gundo dedos. Y i fe da con fegundo y quinto dedos fe a de cerrar con quarto, y algunos la
cierran con tercero, es poco viado. En algunas glofas trauadas de mano [fol. 22] izquierda, fe
{uele ofrecer dar quinta con primero y quintos dedos, y entonces {e cierra con tercero, y a vezes
con fegundo.

La fexta es en todo como la quinta, aunque {i es de fegundo y quinto por extremos, en
ninguna manera fe puede cerrar con tercero (como algunos cierran la quinta) porque la {fexta de
la izquierda cafi {iempre tiene la quarta haziarriba, por lo qual {e a de cerrar con el dedo quarto.

Si aconteciere, que la fexta cerrada tenga la quarta hazia abaxo, y fea de fegundo y quinto,
{e a de cerrar con tercero, y {i fuere de primero y quarto dedos, fe a de cerrar con fegundo: y
{i fuere de primero y quinto, {fe a de cerrar tambien con fegundo.

Algunas vezes es neceffario (efpecialmente en glofa) auerfe de dar la fexta de mano izquierda
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con primere y quinto, y tenmer la quarta haziarriba, (que es diftar la voz de en medio quatro
puntos de la del pulgar) y entonces {e a de cerrar con quarto dedo.

Septima con la izquierda, dada con primero y quarto dedos, {e cierra con fegundo, y ii
es con primero y quinto, fe cierra con quarto dedos, y ambas {e cierran en tercera de la voz infima.

Octaua con la izquierda fe cierra con fegundo dedo, ora fe ponga la voz de enmedio en
quinta, ora en fexta de la voz infima, v {i {fe pone en tercera, fe cierra con quarto dedo. Nouena
fe cierra con segudo dedo, ora la voz de enmedio fe ponga en quinta, ora en quarta de la voz infima.

Dezena fe cierra con fegundo dedo, ora la voz media fe ponga en quinta, ora en fexta de
la voz infima, y fi fe pufiefe en tercera (que puede acaelfer) fe a de cerrar con quarto dedo. Y con
efto bafte por agora de pofturas.

CAPITVIO 10 DE LAS CARRERAS ASCENDIEN-

tes, y descendientes de ambas manos, para los que ya comiengan
a fer Maeftros.

Impofsible es de toda impofsibilidad, que alguno tafia bien accidentales glofados, {i en las
carreras de glofa muy diminuida, no via de la induftria de trocar los dedos, dexado vno y to-
mando otro diferente de aquel ordinario que {e auia de feguir, {i la carrera fuera toda por las teclas
blancas : para lo cual fe aduierta lo figuiente.

[Fol. 22 v.] Digo pues que de la mifma fuerte, que en lo llano {e via de pofturas ordi-
narias, en las confonancias ordinarias, y de otras extraordinarias en las extraordinarias, q de la
mifma fuerte en lo glofado {e a, y deue viar, de los dedos ordinarios en las carreras ordinarias,
vy de los extraordinarios, en las extraordinarias.

Carrera ordinaria de {fubir con la mano derecha, {e haze con tercero y quarto dedo, y de
baxar, con tercero y fegundo.

Carrera ordinaria de {ubir con la mano izquierda, fe haze con fegundo y primer dedo, y de
baxar, con tercero y quarto. Y aduiertale que carrera ordinaria llamo, a la que {e haze por teclas
blancas, y extraordinaria a la que fe haze por blancas y negras, mezclando vnas con otras.

CARRERA EXTRAORDINARIA DE TRES DE-

dos, por fignos ordinarios.

Para comencaros a abituar en el modo de trocar los dedos, aueis de hazer vna carrera con
tres dedos, y aquellos acabados boluer a repetirlos, todas las vezes q quifieredes; y luego hazer
otra ¢6 quatro dedos, y aquellos acabados, boluer a repetirlos quantas vezes pudiere fer, comen-
cando, mediando, y acabando fiempre con los mifmos dedos; y aunque eflte exercicio de trocar
los dedos fe pone propriaméte para viar del en glofas accidentales, es bien que {e comience a poner
en practica por los fignos naturales y diatonicos : para mejor y con mas facilidad defpues abituarfe
en los accidentales : y pongo el exemplo.

MANO DERECHA.

Comengareis a {ubir c6 fegundo dedo de la mano derecha dende fefaut graue retropolex,
que es la fegunda tecla blaca que cae a vueltra mano izquierda, y fubireis otra tecla con el ter-
cero, y otra con el quarto, y volvereis a comengar dende la {iguiente, que es bemi blaco, otra
vez con el fegundo : y defte modo yreis {fubiendo hafta la vltima, que es alamire agudifsimo.

ExEMPLO

Signos L y)
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[Fol. 23] Y para baxar comengareis con el quarto dedo de la mano derecha, dende la vitima
tecla que es alamire agudifsimo, y baxareis vna con el tercero dedo, y otra con el {egudo, y bolvereys
a comengar dende la figuiente que es elami {fobreagudo, otraues con el quarto dedo; y defte modo
yreis baxando hafta llegar a la primera en orden, y fegunda tecla en apariencia, que es fefaut
graue retropolex y dende ddde comencasteis a {ubir, y no pongo exemplo porque os podeis valer
del mifmo de fubir, retrocediendo hazia el principioc.

MANO IZQVIERDA.

Comengareis a {ubir con el tercero dedo de efta mano, dende el mifmo fefaut retropolex
dicho atras, y {ubireis agef. con el {egundo, y a alamire con el pulgar, y boluereis a comengar otra
vez con el tercero dende bemi, y afsi yreis profiguiendo por todo el juego diatomico con eftos tres
dedos hafta alamire agudifsimo.

ExEMPLO
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Y para baxar, comengareis del {igno y dedo con que acabafteis, y mediareis con el que me-
diafteis (que fue el fegundo baxando vno) y acabareis con el que comengasteis, que fue el tercero
baxando otro {igno : de exemplo firue el mifmo, retrocediendo,

CARRERA EXTRAORDINARIA DE QUATRO
dedos, por {ignos ordinarios con la derecha.

Efta carrera {e haze con primero, fegundo, tercero, y quarto dedos de la mano derecha, co-
mengando dende fefaut graue {ufodicho, y profiguiendo con los demas hafta venir con el quarto,
v boluiendo a comengar con el primero, y profeguir con los demas hafta elami con el quarto, y
afsi boluer a comencgar, y profeguir con los mifmos hafta acabar.

EXEMPLO

rarar
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[Fol. 23 v.] CARRERA DE BAXAR,

La de baxar fe haze comencando dende donde acabafteis, con ¢l dedo quarto, y retroce-
diendo hafta el primero, y boluiendo a hazer lo mifmo hafta fefaut graue.
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LA MISMA CARRERA DE SVBIR CON
los mismos dedos de la mano izquierda.

La mano izquierda haze efta carrera, comencando a {ubir dende el dicho figno diputado que
es fefaut graue, con el quarto dedo, tercero, fegundo, y primero, y luego bolviendolos a repetir
todas las vezes necel{arias.

EXEMPLO

- e Fome, oror
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CARRERA DE BAXAR.

La de baxar la haze la izquierda, comen¢ando donde acabafteis con el dedo primero, y re-
trocediendo hafta el quarto, y boluiendo a hazer lo mifmo hafta fefaut graue.

Porque {e vea con quanta mas velocidad, limpieza, y llaneza {e hazé las glofas {iguientes
de ambas manos ¢6 los quatro primeros dedos de cada vna, que ¢6 otros qualefquiera (boluiendo
a repetir los mifmos {iempre que {e acabaren) quiero poner los exemplos {iguientes : en los quales
fe paffa por todos los {uftenidos de fefaut, cefolfaut, y gefolrreut, por fer del genero {emienarmo-
nico, como lo denotan los tres bequadrados pueftos al principio.
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[Fol. 24] Otras carreras de ambas manos {e pueden tambien hazer con fegundo, tercero,
quarto y quinto dedos, guardando los mifmos documentos que fe an dicho, las quales {e {uelen viar
quando el vltimo figno de la glofa le viene a caber al jufto al quinto dedo no paffando de alli; y
q (de necelsidad) fe a de gdar ligado, y la voz préxima a de glofar valiendofe de los otros quatro
dedos, que a la tal mano le quedan libres. ¥ tambien quando (aviendole cabido al juito quinto
dedo como dicho es, el vltimo {igno de la glofa) la tal glofa falta octaua hazia el primero dedo de
la mifma mano, que en tal cafo es mejor acabarla con el quinto dedo; porque el falto de octaua
fe cometa con los mifmos dedos que fe comete la octaua, que fon primero y quinto: y por no
alargar mucho efte difcurfo no las pongo por exemplo, bafte dar ella luz al curiofo para que el
con {u eftudio las buique.

Vitimamente {e {igué las carreras mixtas, las quales pueden {er, principalmente, en dos
maneras, de dos, v tres dedos; o de tres y quatro: la de dos y tres {e haze tomado para glofar,
tres dedos de la mano los mas convenientes : y luego boluiédo a refumir dos, tan folamente, de
los miimos; lo qual {ucede afsi porque mo fon menefter mas que los dos la feguda vez, por

acabarfe con ellos la carrera, o por otra caufa.
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EXEMPLO DE TRES ¥ DOS DEDOS
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La de quatro y tres fe haze, tomando, o elcogiendo quatro dedos los mas conuenientes de
la mano que a de glofar, y luego voluiendo a refumir tres, tan {olamente, de aquellos miimos
con los quales {uficienteméte {e acaba la carrera.

[Fol. 24 v.] EXEMPLO DE QUATRO Y TRES DEDOS.
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Toda efta materia de trueque de dedos, pertenece ya para maeftros, a los quales bafta
abrirles efte camino, para que ellos con fu ingenio lo acaben de perficionar, y {uplan lo que a
elte tratado le falta. En el interim los que quifieren aprovecharfe de efte libro, y fer perfectos
politores de cifra, palfen los ojos por las anotaciones {iguientes, y procuren guardarlas ¢6 gran
puntualidad, y confeguiran lo que deffean.

CAPITVLO DECIMO DE LAS ADVERTENCIAS
para perfectamente pomer por cifra.

Ay muchas perfonas que en conociendo los numeros de la cifra, y {abiendo que los que
eftan fronteros dan a la par, v que los primeros, que eftan defpues de cada raya dinidiente, dan
al dar del compas, y los que eftan enmedio dan al algar, y que las comas ,, {ignifican detencion
en el numero antecedente, v los {uftenidos y bemoles, teclas negras, cantandofe diatonicamente ;
les parece que con lo dicho faben ya poner por cifra con mucha perfeccion : y engafianfe, porque
efto dicho es lo de menos confideracion y lo mas facil, y pruevolo, porque es lo primero que fe
enfefla a los difcipulos, y lo primero no es lo que perficiona la obra, {ino lo vltimo, por que como
dize el Philofopho: Finis rei dat effe rei; efto es, que el fin de la cofa da el fer a la cola: y
afsi les advierto que lo que haze a vno perfecto poiitor de cifra es lo {iguiente.

Primeramente que fea dieftro cantante de canto de organo, de lo qual nace el {aber dar el
legitimo ayre y valor a todas las glofas binarias, ternarias, quinarias, fenarias, feptenarias, etc.
Puntillos, afpiraciones, {incopados, etc.

Item, que guarde con obfernancia inviolable, el no leuantar vn numero hafta que fe {iga
otro, o paufa en la miima raya, lo qual depende de la advertencia figuiente.

Ttem, que fepa acomodar los dedos y manos, dado las pofturas meceffarias, [fol. 25] de
las ordinarias, o extraordinarias ya dichas : todo a fin de no lenantar el numero antecedente, haita
que le {iga el fubfequente en la mifma raya como {e a dicho arriba.

Ttem, que no mefcle vna voz con otra, leuantando el contralto aviendo de lenantar el tiple,
o otra voz: o lenantando el tenor, auiendo de lenantar el zalto, o otra voz : o lenantando el baxo,
auiendo de leuantar otra voz; fino que fepa y guarde cada voz {in mexclarla con otra, de modo
que el numero q eftuuiere en vna raya, no fe lo de a otra voz, fino a aquella mifma : para lo
qual (a los principios) quando fuere poniendo yra diziendo, comengando por la voz mas alta, tal
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numero fe leuanta y fe paffa a tal o tal otro numero: y luego lo mifmo por la voz que fe {igue
hazia baxo, y luego afsi profiguiendo haita el baxo, y {i {e eftuuiere quedo, dezir tal numero fe
efta quedo que es quando tiene coma antes de la figura o numero {iguiéte, y tener el dedo quedo,
{in mouerlo, ni leuantarlo de la tecla, del tal numerc.

Item, que no afiida ni quite vozes, cerrando octaua, fexta, o quinta, que no aya de fer
cerrada, {ino la abierta dar la abierta, y la cerrada cerrada, porque lo demas es corromper la
mufica, v quitar el primor y eminencia a las obras; y efte vicio, y el perder el compas es muy
comu entre tafiedoras que aprenden dentro en los conuentos de monjas, ¢5 las tafiedoras dellos,
las quales {in entender el intento de la ordenacion, {e hazen bachilleras quitado y poniendo a fu
modo por no -trabajar, porque fe les hazen dificultofas de poner las obras de grades maeitros,
del modo que eftan compueftas, y porque (las mas) no {aben el arte de difponer los dedos, y
vian de los comunes y ordinarios, aviédo de viar de los extraordinarios, de lo qual nace tafierlas
defectuofamente, leuantando dedo antes de tiempo.

Jtem, que tafla muy fugeto y a compas lo que fe pufiere, {abiendo donde da, y alca, habi-
tuandole (en todo cafo) a lleuar el copas con la punta del pie derecho, teniendo affentado el
carcafial en el fuelo para eftribar fobre el: dando el valor, y detencion canonica a cada figura,
v para efto vale el fer muy dieftro cantante, como dixe en la primera condicion.

Ttem, que en glofa no de dos teclas inmediatas con vn dedo; fino q fi le faltare dedo
{epa trocarlos, tomando otro en {u lugar, fegun y como fe a dicho atras, en los puntos ante-
riores : y en gloia veloz no toque con el pulgar en tecla negra, aunque aya de caberle por orden ;
{ino que ponga otro dedo en {u lugar preuiniendo efte inconveniente.

Item, que lea, y entienda, los preambulos pueitos al principio de [fol. 25 v.] cada tlento
por quanto en algunos ay aduertencias concernientes a el arte de poner por cifra, las quales porque
alli van pueftas, no fe ponen en efte lugar. ' '

ECEPCION

No obftante lo dicho en el primero y fexto punto, advierto que el que canta ya razona-
blemente a compafillo, puede muy bié comengar a poner cifra, que como fe fuere haciendo dieftro
cantante, fe yra haziendo dieftro pofitor de cifra, comengando por las cbras mas faciles defte
libro, y dexando las dificultofas, para quando efte mas {uficiente.

ADVERTENCIA

Algunos numeros (particularmente los de rafgo, o de dos rafgos) no fefialan bien {us rafgos,
o por defecto de el molde, o por falta de tinta ; tengafe cuenta con la hechura de los tales que
tienen rafgo, y con la de los que no lo tienen, y por ella los conoceran con facilidad, porque es
muy diferente la de cada vmo, cotejado el graue con el agudo fu femejante. Tambien fe puede
conocer eite defeto, {i vieren (que aviendo dado la vna voz vn f{alte dificultofo de cantarfe) buelue
a dar otro falto dificultolo, y difparatado: porque vn {falto fe permite, pero dos inmediatos, ya
fuponen yerro de imprenta ; y efte auifo {fegundo fe tenga tambien, no folo para faltos de graues
agudos, pero para de agudos a fobreagudos; o de fobreagudos a agudifsimos, o de otros quales-
quiera, los quales mas de ordinario fuceden en las vozes extremas que en las de enmedio.

MODO DE TEMPLAR EL MONACORDIO.

Algunas perfonas me pidieron les pufiefe en efte libro, vn breue y acertado modo de
templar el monacordio ; y 2 mi ver no ay otro mas acertado que templar por octauas, y comencar
por los tiples. Por octauas, porque aunque fe afinen mucho no fucede lo que en las quintas, que
afinandolas viene a quedar deftemplado el instrumento : comengar por los tiples, porque fon los
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que peligran de quebrarfe {ubiendelos mucho y porque templado vno, queda templados tres o
quatro, para por ellos regirfe (como fe vera) lo qual no fucede en los baxes.

Templareis a alamire agudifsimo, que es tres con comilla 3/, afinando bien ambas cuerdas,
v luego templareis con el {u octaua abaxo, [fol. 26] que es alamire fobreagudo 3 : Templados eitos
teneis templado a gefolrreut agudifsimo 2’. Templareis con el {u octaua abaxo que es gefolrreut
fobreagudo 2: Templado eflte teneis templado a fefaut {obreagudo 1: Templareis con el fefaut
agudilsimo 1/, Templado efte, teneis templado a elami fobreagudo 7 : Templareis con el a elami
agudo 7. Templado efte teneis templado a delafolrre agudo 6. Templareis con el a delafolrre
fobreagudo 6: Templado efte teneis templado a cefolfaut fobreagudo 5: Templareis con el a
celolfaut agudo 5. Templado efte teneis templado a befabemi agudo 4 y juntamente teneis tem-
plado la mitad del el monacordio, afsi teclas blancas como negras, que es dende alamire agudifsimo
halta dicho befabemi agudo catorzena abaxo. Templareis luego alamire agudo 3 ajuftandolo con el
fobreagudo 3: que ya elta templado. Templado aquel agudo dexais ya templado a gefolrreut
agudo 2. Paffareis mas abaxo, y templareis a fefaut agudo 1 con el fobreagudo 1: Templado aquel
dexais ya teplado a elami graue; 7, luego yreis téplado las demas teclas blancas y negras, graues
y fograues por {us octauas fuperiores, que ya todas eltan tépladas: y con eflto, y teniendo el
diapafon y los toquefillos {u legitima cantidad, quedara el monacordio bien templado ; y {i auiendo
hecho efto bien, quedare algun punto defafinado, entéded que es falta de el diapafon o toquefillos,
porque en el temple de octauas no puede auer engafio, como en las demas célonancias lo ay :
remediarafe efte defecto entortande el toquefillo hazia los tiples, {i la voz eltuviere baxa, y {i
eftuviere alta hazia los baxos. Y haziendo efto y guardando todos los precetos dichos atras, y
que adelante fe aduirtieren, tened por cierto que aprovechareis mucho en efta facultad. Todo lo
qual fea para héra y gloria de Dios, aumento de {u divino culto, y aprouechamiento efpiritual
nueltro, Amen.

4.¥ — Inst. Esp. de Musicologia
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Para la realizacién del presente trabajo mos sirvieron los ejemplares impresos conservados
en las bibliotecas siguientes :

Madrid : Biblioteca Nacional, Raros, n.° 14069.
Lisboa : Biblioteca Nacional, Reservados, n.° 377.
Lisboa : R. Biblioteca de Ajuda, R. B. A. 38-x11-27.

Para turbar lo menos posible el aspecto horizontal de la mfisica de Correa de Arauxo, la
evolucién de cada voz con su individual conducta arménica, preferimos la claridad grafica a la co-
modidad manual. Sélo en casos extremos renunciamos a la estricta separacién de tiple y con-
tralto en un pentagrama y de tenor y bajo en otro. Hubiésemos podido acomodar los cruces de
voces y arreglar la disposicién del texio de una manera que la lectura a primera vista se tornase
méas facil, pero cualquier modificacién, en el sentido de proporcionar més facilidades para la
mano y la digitacién, inducirfa a imprimir al contexto un aspecto de verticalidad que la mfisica
no posee y haria menos comprensible su urdimbre contrapuntistica y trama arménica.

Todos los accidentes se refieren finicamente a la mota contigua; su validez, por tanto, no
es extensiva. Correa cuidd con esmero la anotacién de sus accidentales ; correcciones a tinta hechas
en los mismos sitios de los tres ejemplares usados por nosotros, evidencian la revisién del autor o
de un corrector habilitado para eso. Alguna omisién evidente la suplimos colocando el accidente
encima o debajo de la respectiva nota. De algunos roces armdnicos did el autor parte en los en-
cabezamientos de sus tientos. Preferimos no intervenir la sutil semitonia de Correa, tampoco en
casos que la discrepancia sea debida a la octava corta de los instrumentos antiguos, pues rigen
en esta materia criterios distintos; respetando los ajenos, preferimos seguir el nuestro, que es:
suministrar textos originales no adulterados por acrecencias que a veces suelen «suavizar» lo que
no debe ser suavizado.

No procedimos a ninguna reducciébn de valores, porque con ella deshariamos la eficacia de
las indicaciones ingeniosas para el ritmo, movimiento, acentuacién, métrica y agdgica del autor.
Ademas, cantidad de obras llevan en el original semicorcheas y fusas, de suerte que la reduccién
llegaria a valores demasiado pequefios y daria margen a exageraciones de tiempo todavia mayores
por parte de los intérpretes. Ante todo, baste y sea autoritaria la peroracién sobre la cuestién rit-
mica hecha en dos ocasiones por el propio compositor. Dice éste en el prélogo al tiento de fol. 42 :
«En este tiento se a de llevar el compés ligero (estando bien sugeto se entiende) y por esto lo
punto con tiempo de por medio; porque de dos compases apriesa, se puede hacer vno bien a
espacio, y esto (en rigor) significa este tiempo.» Y en fol. 87 declara : «Bien veo que algunos en-
tendidos en la facultad an de notar, cémo punto los discursos de a ocho al compés, con este tiempo
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partido proprio de compis mayor, a los quales (si bien lo an entendido) tengo satisfecho atrs
folio 42. v de nuevo satisfago; que a los de diez y seys semicorcheas al compis, no se les
puede quitar el imperfecto, ni el compds moroso ; respecto de lo cual no se pueden dos compases
reduzir también a vno, como en este de a ocho.»

Huelga decir que las proporciones exiravagantes de Correa estin adaptadas a su manera de
puntar el ritmo y movimiento, Ahora, transcribiendo esas proporciones en otros valores, surgiria
la confusién y el desorden, alterindose tanto la acentuacién como el equilibrio de la ejecucidn.
1Y cuinta elasticidad agbgica mo contiene la notacién de aquella época, tan ancha en la escala
de los valores! |Por eso volvieron a resucitarla los neobarrocos de hoy, a su frente Hindemith !
Al fin y al caho, no deben los mfisicos practicar la uniformidad, mas «tafier con buen ayre» a
través de musicalidad, nocién y sentido de estilo. También se podria facilitar (?) la interpretacién
ritmica justa de las Mazurkas de Chopin mediante el uso del sistema de notacién de Béla Barttk
y de otros modernos, que aplican para las mfsicas de acentuacién irregular y de fluctnaciones
ritmicas el cambio constante de las signaturas de compéis. Pero la interpretacién musical no es
sblo comodidad... ; adem4s, una persona musical por naturaleza encuentra a través de no importa
qué notacién y proporcién de valores el movimiento inherente a las obras.

Cierto es que hay casos en la mfisica antigua que justifican la reduccién de valores, pero
aqui no vendria de propésito. En algunos casos resultd extremadamente dificil, para no decir
imposible, traducir el intrincado lenguaje ritmico de la cifra de Correa con toda exactitud a la
grafia musical de nuestros tiempos. Puede haber uno u otro compéis en que no sale la cuenta
justa de pausas o valores; opinamos, sin embargo, que también en estos momentos, que no se
ajustan tan ficilmente a la notacién de hoy, se comprenderin, a pesar de las deficiencias grificas,
las intenciones musicales de Correa.

Como queda dicho, en nuestras transcripciones de la cifra en solfa moderna nos atenemos
a las indicaciones de Correa de Arauxo, sin eventualmente modificarlas o modernizarlas, porque
tal actitud significaria casi siempre desfigurarlas o adulterarlas. La florida y barroca sutileza de
las configuraciones ritmicas de este autor se gusta inicamente en su integridad, manteniendo su
grafia original, aunque resulte de vez en cuando un poco incémoda o arcaica. (Pero razones es-
peciales habrd para que Hindemith y otros revigorasen las flexibilidades ritmicas del pasado por
algunos tenidas por carcaicas».) Ademés, opinamos que la maxima fidelidad grifica dentro de lo
posible contribuye a revelar el espiritu de la misica. Desde luego, huelga decir que : o se siente
espontineamente la naturaleza de este arte somnoro, ejecutindolo con musicalidad y vida propia,
o serd infitil el esfuerzo, porque pentagramas que exhalan tamafia vitalidad musical no consienten
que sean convertidos en algo 4rido y encadenados en el rigor de las reglas mezquinas de los tutores
v «Beckmesser» de la mfisica de nuestros tiempos, harto ajenos a las retorcidas trepadoras so-
noras, repletas de imaginacién visual y auditiva. Por este y otros motivos tampoco soportarfa esta
mfsica, a través de una transcripcién en notacién moderna, la reduccién de valores ritmicos ; seria
arremeter contra la fluencia innata de este arte. En el transcurso de nuestra labor pedagbgica, en-
seflando la interpretacién de la mfisica antigua y observando la reaccién de muchos alumnos,
procedentes de la escuela roméintica del piano que todavia impera con fuerte predominancia,
sacamos como conclusién de nuestra experiencia que al ver la miisica de antafio reducida a montones
de corcheas, semicorcheas, fusas y semifusas, pierden los discipulos la serenidad de los nervios y
del espiritu — y esta mfsica, a pesar de todo, se funda en la serenidad espiritual y en el reposo
en el seno del Altisimo —, para desatar las mis insensatas correrias y precipitaciones, como si
se tratara de estudios de velocidad de Czernmy, Clementi o Beringer. La esencia del dinamismo
ritmico y de mocién de la mfisica antigua no puede ser reproducida mediante la notacién y orto-
grafia que conviene a Chopin o Schumann, como ésta tampoco podrfa reproducir con precisién y
sugerir los anhelos ritmicos y agdgicos de un Béla Bart6k o Martinu.

QUIEBROS Y REDOBLES. — Hntre otras cosas, dice Correa en el predmbulo al tiento que

comienza en el folio 110 v. de su Facultad Orgdnica: «En muchos lugares de estos discursos, y
en particular en este en los compases 15, 56, 63, acostumbro poner una R. versal, que quiere decir
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redoble, en la voz donde el tal se ha de hacer: lo cual es muy usado en todo género de letras,
poner la primera letra de la parte, que dice toda la parte, y en la mfsica también es usado, poner
la B. redonda que dice: bemol, y la cuadrada, que dice be cuadrada, o bedural.» El capitulo de
sus «Advertencias», dedicado a la importante cuestién de los quiehros y redobles, cita también
algunas ocasiones en las que es preciso aplicar estos adornos. Sin embargo, las R. puestas de
cuando en cuando en sus contextos y una u otra indicacién dada ex profeso por Correa todavia
no suman todas las veces en que se hace necesaria o se sobreentiende la aplicacién de un orna-
mento. Palabras del propio Correa y, desde luego, los pareceres en esta materia de los Cabezén,
Santa Marfa, Bermudo, Venegas de Henestrosa, Coelho, del Compilador del Libro de Cifra de
Oporto, dejan entrever o nos dan a entender, mediante explicaciones pormenorizadas, que el uso
de adornos se practicaba con abundancia y en muchos méis lugares de la misica que en aquellos
donde a Correa le plugo colocar una R.

Y Correa, aunque se refiera en sus advertencias a quiebros y redobles, y explique la eje-
cucién de ambos, queriendo saber usados éstos como aquéllos, en lo atafiedero a los quiebros no
sigue en sus textos musicales lo explicito de las R., asi que nunca hallamos una Q. indicadora
de un quiebro. Sélo en el encabezamiento de un tiento avisa el autor la irregularidad ritmica de
unos quiebros. En resumen : los textos musicales de Correa indican de vez en cuando la nota.y
el compéis donde se debe hacer un redoble, nunca sefialan los lugares de los quiebros, quedando
por lo tanto para el intérprete margen amplio para demostrar su destreza en la afiadidura de em-
bellecimientos, conforme los preceptos de los maestros y las practicas musicales de aquel entonces.

En la presente edicién realizamos todas las R. insertadas por Correa en sus pautas. Las so-
luciones que dimos no pretenden ser ni definitivas ni estereotipicas ; la realizacién de los adornos
estd sujeta al conjunto del ambiente musical y expresivo de una pieza y no soporta la ortodoxia
estrecha de reglas tebricas, cuya transformacién en précticas no siempre satisface las estéticas me-
cesidades sonoras. Admite la interpretacién de los ornamentos bastante libertad y ademéin subje-
tivo, Debe la ornamentacién integrarse orginicamente a la mfisica y al modo de su interpretacién
para constituir, segfin Correa : «adornmo, hermosura y gracia de la msica llana». Representan,
pues, los embellecimientos un medio expresivo y decorativo, y no sblo un auxilio instrumental-
sonoro como es frecuente el caso en obras de los virginalistas ingleses o de los clavecinistas
franceses. )

: La vivacidad de la gesticulacién barroca de la ornamentacién de Correa no se deja someter
al rigor de la figuracién ritmica. Precisamente para evitar la uniformidad avisa el autor antes de
principiar su tiento n.” 29 : «Advierto que en quiebros y redobles no hay ntimero determinado de
figuras, y asi se hallari en el compés 29 y 41 de este tiento un quiebro, cuyas primeras figuras
valen cinco semicorcheas, asi por esta razdn como por la que ya tengo dicha : que los maestros de
érgano tenemos muchas més figuras que los de capilla: todo a fin de evitar repeticiones sin in-
tento o fuerza, y de mejor disponer y acomodar los dedos.» Habiendo querido aproximarnos lo
més posible a los impulsos artisticos de Correa y sus coetineos, dimos para algunos redobles
distintas soluciones ritmicas. Desde luego, es imposible expresar a través de la notacién musical
corriente la fina flexibilidad ritmica de los ornamentos, su elasticidad, ora apresurando, ora rete-
niendo, su movimiento, cosa que tanto depende del buen gusto y de la sensibilidad del propio in-
térprete y que exige de éste la mixima compenetracién en el espiritu caprichoso, algo retorcido y
extravagante, de aquel arte. Asi, las soluciones que anotamos sblo representan realizaciones apro-
ximadas, y més bien constituyen sugestiones para que a base de ellas los ejecutantes puedan pro-
curar otras mejores, siempre que estén dentro de las caracteristicas de semejante guia.

Respecto a la velocidad de nuestra ornamentacién, pensimosla ante todo tocando en el
manicordio, el clavicimbano y también en el pianoforte, Para el tafiido en el 6rgano serd preciso
suprimir de vez en cuando algunos «grupetos» para hacer el redoble mis despacio. Dependeré esto
siempre de las condiciones del responder y repetir de cada instrumento, de la registracién, como
también de las condiciones acfisticas del local donde se halla el respectivo instrumento. Ya dis-
tingufa Correa entre ornamentos para drgano y ornamentos para clavicordio ; por eso nos dice en
sus c¢Advertencias» : «Item (redoble), se ha de usar en todo principio de obra larga, que entrare
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en Mi, taflendo en el monacordio, pero en el érgano (de mi voto) no comencéis con redoble, con
una voz sola, sino con quiebro...» Las condiciones de resomancia y la cualidad del instrumental
decidirin en muchos casos la velocidad de los adornos, deduciéndose de ello si es preferible usar
redoble o quiebro,

La indole de nuestra ornamentacién no se limita a la descripcién de los redobles y quiebros
tal como se encuentra en las advertencias correanas. Después de haber explicado la ejecucién de sus
embellecimientos, agregd alli el maestro : «Otros Redobles han inventado algunos maestros, y esos
los remito a su buena ensefianza...» Creemos que esta frase autoriza y justifica la aplicacién, en
sus obras, de adornos de otros autores y entonces comfinmente usados en el arte de tecla hispé-
nice. De esta suerte, y movidos por el af4n de proporcionar la mayor variedad posible, introdu-
jimos en algunas obras ornamentos conforme nos fueron descritos en sus respectivos tratados por
Tomas de Santa Maria, Fray Juan Bermudo y otros.

Con el fin de dar una pequefia muestra de la ornamentacién sobreentendida, pero no anotada
ex profeso por los tafiedores de tecla de aquellos tiempos, adornamos en ese sentido el Tiento a
modo de cancién, n.” 16 de la presente edicién. Sugerird este ejemplo algunos procedimientos para
otros tientos, y esperamos haber comseguido evocar, aunque muy modestamente, algo de la inter-
pretacién viva, improvisadora y animada, tan en boga durante el Siglo de Oro. Constituye un
trabajo muy grato a la sensibilidad artistica y al espiritu el embellecer, mediante los adornos
imprescindibles, a los contextos musicales de la mfisica hispanica relativa a los siglos xvI y xvir;
tanto desarrolla la nocién de estilo cuanto la imaginacién y sensibilidad creativa de los mfisicos
reproductores. Todas nuestras acrecencias a este tiento fuerom puestas entre paréntesis ; asi, facil-
mente se destacarin del texto original y podrin ser substituidas por otras, segfin el gusto y el
conocimiento de la causa por parte de cada ejecutante. Nunca podremos encarecer bastante la lectura
de todo cuanto dijeron acerca de la cuestién de los ornamentos en sus tratados los Venegas de
Henestrosa, Cabezén, Bermudo, Tomés de Santa Marfa, P. M. Rodriguez Coelho, Correa de Arauxo,
el Compilador del Manuscrito de la Biblioteca de Oporto y otros. Para los que no tengan todos
los tratados a mano, séanos permitido sefialar que reproducimos los textos més esenciales en
nuestra Maisica Hispdnica, y volvimos sobre el asunto en nuestra Coniribucién.,

Fol. 1: «Tiento de primero tonor, — Compés 5 y ss. El 2 colocado encima de la pauta, asi como
en casos anilogos, significa la proporcién ritmica, tal como Correa la sefialé en su libro, y
colocamos las notas unas encima de las otras, conforme lo indicé el autor en su original.
Reza la indicacién de Correa: «Y aduierto que (donde hallaren vn dos encima de seys o
doze figuras al compés) an de tafier las tales figuras iguales sin ayrecillo de sesquialtera
o proporcién menor, y donde hallaren (vn tres) aquellas figuras an de tafler con el dicho
ayrezillo de proporcién menor, deteniéndose méis en la primera y menos en la segunda y
tercera, y a este modo las demés.»

Fol. 1 v.: Compas 33,, tenor: Original en la Bibl. Nac. Lisboa 5= do, corregido con tinta
= 4 = si, lo que debe ser.

Fol. 2 : Compés 57, tiple: la cifra de la semicorchea do = 5 carece en el original del punto
indispensable, pues no puede ser el do de la octava baja.

Fol. 2 v.: Compas 92,-,, bajo: falta en el original la coma de detencidén para convertir el do de
negra en negra con punto, como ha de ser.

Compis 97,, tiple : idem, léase sol, negra con punto,

Fol. 4: «Tiento v discurso de segundo tono».

Fol. 4 v.: Compés 25,, tenor : Original en Bibl. Nac, Lx. 3 = la, corregido en tinta para 4= si.

Fol. 6: Compés 141,, tenor: Originales en Lisboa y Madrid 7 = mi, corregidos con tinta para
6 = re,

Fol. 7: «Tiento y discurso».

Fol. 8 : Compis 76 y ss., tiple : por haber dicho Correa en la declaracién que encabeza el primer
Tiento : «y donde hallaren (vn tres) aquellas figuras an de tafier con el dicho ayrezillo de
proporeién menor, deteniéndose més en la primera y menos en la segunda y tercera, y a
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este modo las demés», hubo quien transcribiese los tresillos notandolos m en vez de

m y 4 ﬂ en lugar de d d J La detencién, opinamos, no debe ser tanta, porque
de ese modo los tresillos no contrastan con la figuracién m introducida seguidamente

por Correa en los compases 81 ss. del fol. 8 v. Segfin nuestro entender, el compositor
tuvo en mente un acento sobre la primera nota, pero no una prolongacién de su duracién
ritmica. En instrumentos como el érgano y el clavicimbano, donde el tafiedor no puede
graduar la cantidad de sonido de cada nota mediante su tecleo y tal como individualiza
cada nota en el manicordio y el pianoforte — instrumentos que permiten mayor puntillismo
y pormenorizacién sonora —, es menester producir pequefios matices dentro del gran llano
sonoro con la ayuda de una articulacién perfecta, dejando vibrar, por ejemplo en tresillos,
més tiempo la primera nota y haciendo méis suelta y corta la segunda y tercera, pero sin
apresurar el movimiento del conjunto. Sonando més la primera nota y ligdndola bien a la
segunda, pero habiendo més «non legato», espacio y una fraccién de vacio entre la segunda
y tercera, y tercera y primera, pareceri como si produjésemos en el érgano y el clave un
acento, iSin embargo, tal acento procede de la pulsacién hébil y de la articulacién inteligente
de los dedos. La mejor notacién de tresillos para érgano y clavicimbano, y, suponemos, de

acuerdo con las intenciones de Correa de Arauxo, a nuestro ver serfa: o g o 4 ; d oen
—

algunos casos e instrumentos que responden con dificultad : of o o 4 J] y lo mismo para
b . -

tresillos en otros valores, por ejemplo J J J = 4_’ J J o J\'J J ete.

Fol. 9: Compas 109/110, contralto : en el original falta la ligadura entre sol y sol. Felipe Pedrell
publict este Tiento en su Antologia de organistas cldsicos espaiioles (Barcelona, 1908).

IV. Fol. 11 v.: «Tiento de quarto tonon. — CompAs 14, tiple : De la manera que Correa intercal6 en
el original las fusas antes del redoble, se abreviarid la duracién del la precedente por este
«gruppetto» que viene antes del tercer tiempo y del trino propiamente diche, no coincidiendo
con el nuevo acorde, Idem fol. 12, compas 26, tiple : «grupetto» que precede el trino, for-
mando ambos elementos el redoble.

Fol. 14: Compés 141, tenor: en el original no hay ligadura entre do y do, pero es de suponer,
va que se halla en todas las otras figuraciones anilogas de este trozo.

Fol. 14 v.: «Tiento de quinto tono».

Fol. 16 v. : Compas 105, bajo: el filtimo tresillo del segundo tiempo en el original de Bibl. Nac. Lis-
boa 4=si, pero en los ejemplares de Bibl, Nac. Madrid y Real Bibl. Ajuda corregido con
tinta, diciendo 7 = mi. Admitimos ser justo lo impreso, o sea el si, porque de este modo
corresponde simétricamente a la figuracién del tiple en compés 103,

VL. Fol. 17: «Tiento de sexto tono»,

Fol. 18 : Compés 72/73, tenor: en el original falta la ligadura y nuevo sol o sefial de detencidn.

VIL. Fol. 19 v.: «Tiento de séptimo tonon.
VIL Fol. 23: «Tiento de octavo tono».

Fol. 25: Compas 123/124, contralto: en el original falta ligadura.

IX. Fol. 27: «Tiento de noveno tono».

X. Fol. 30: «Tiento de décimo tonon.

Fol. 30 v.: Compis 45, tiple: en el original el segundo la esti escrito 3°, pero la légica del
disefio musical y la analogia con la misma secuencia en otras voces nos hace admitir que
debe ser 3.

Fol. 31 v.: Compas 75/77 : Podria surgir la impresién como si faltasen algunas ligaduras ani-
logas a las del tenor compés 76/77; tocando en el instrumento, desde luego, da mejor
resultado tal como estid. Creemos que el empleo, por parte de Correa, de las ligaduras no
es siempre simétrico y que las omite de propésito cuando hay peligro que se desvanezca el
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XI1. Fol.
XIl. Fol.
Fol.
Fol.
XIII. Fol.
Fol.
X1V. Fol.
Fol.
XV. Fol.
Fol.
XVI. Fol.
Fol.
Fol.
XVII. Fol.
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volumen sonoro. El arte de este autor se fundamenta en el equilibrio de la masa sonora
v no en la notacién légica solamente para lo visual,

29 v. (=33 v.): «Tiento de undécimo tono».

42 v. (=36 v.): «Tiento de duodécimo tonon.

38 : Compés 87/88, tiple: en el original falta ligadura y nuevo la, indispensable para no
interrumpir la frase. El espacio que perteneceria a la cifra del nuevo la del tiple estd ocupade
por la sefial del becuadro, relativo al si del contralto.

30 : Compés 146/147, bajo: en el original sin ligadura, faltando nuevo re, cuyo espacio
estd tomado por el becuadro del tenor.

39 v.: «Tiento de primero tonon.

41 v.: Compés 120/121, tenor : falta ligadura y nueva mnota.

Compéas 124/125, tenor : falta ligadura y nueva nota.

42 1 «Segundo Tiento de primero tonor.

43 : Compés g6, contralto: en el original el sol lleva detris un 7 , pero éste, seguramente,
se refiere al do del tenor, imprimiéndose errémeamente un sostenido de mas.

43 v.: «Tiento de quarto tono».

45 : Compas ¢06y.2, contralto: las cifras llevan puntillo en el original; es sencillamente
error de imprenta.

45 v.: «Segundo Tiento de quarto tono».

29, 8244 4

&l
46 v.: Compas 91 y ss. El original indica el—‘-lle—’i—,é—e—l—'?é—‘l—,—é—’?- no especificando

bien el valor de la primera nota de cada compéis. Suponemos que o el autor o el impresor
omitib la sefial que avisa el cambio de proporcién o que dé claramente a entender la divisi6n.
Nuestro llorado amigo Joseph Bonnet (q. e. p. d.) incluyb este Tiento a modo de Cancién
en el vol. vi de sus Historical Organ Recitals (G. Schirmer, inc, Nueva York), dando al

referido trozo la siguiente solucién ritmica : ] JddJdd Iﬂ dadad | etc., versibn que cede

valor retrégado a la corchea sobre la segunda cifra, cosa que no suele acontecer en la notacién
de Correa, donde las sefiales nunca se refieren a notas anteriores y que, por lo tanto, ya
pasaron. Ademés, parécenos esta versién algo pesada y no en consonancia con el porte
airoso y danzante de un tiento a modo de cancién. Nuestra solucién supone que se omitid
un 3 al principio de este trozo, habiendo por compés tres megras con puiito y haciendo la

division de “ J’JJ’J IJ J’J.J’J' etc., que nos parece la mis musiéa‘l‘y mas de a;uefdt‘)

con el contenido de la pieza. Desgraciadamente, cuando nuestros encuentros bastante
frecuentes con el maestro Bonnet, o faltaba tiempo o no teniamos a mano los textos
musicales y originales para ponernos de acuerdo respecto al ritmo antes mencionado ; s6lo una
vez cambiamos rdpidamente algunas impresiones. Y nos apremia dedicar aqui un recuerdo
de profunda gratitud a Jeseph Bommet, que fué uno de los mis preclaros intérpretes de los
antiguos organistas espafioles, y quien en 1939, poco antes de la guerra, sugirié que la
Sociedad Francesa de Musicologia, de que ambos formamos parte, emprendiese la publi-
cacién de nuestra tramscripcién y reedicidén de la obra de Correa de Arauxo. Nuestros
trabajos sobre mfisica espafiola y portuguesa hallaron en Francia siempre puertas abiertas
e interés y acogimiento caluroso por parte de nuestros colegas y del pfblico. Afiadamos
que ha sido en Irancia donde se publicaron casi todos los discos existentes, conteniendo
misica antigua espafiola ; gracias a la iniciativa de dos casas parisinas, hay en el mercado
excelentes impresiones de obras de Cabezén, Santa Marfa, Cabanilles y del P. Soler, a que
recurren los discéfilos del mundo entero. ; Cuindo lanzarin Espafla y otros paises discos
con misica de tecla antigua espafiola ?

47 : Compis 149,, tiple: la cifra del la carece en el original del puntillo.

48 1 «Tercero Tiento de quarto tonon.
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xviil, Fol. 49 v.: «Quarto Tiento de quarto tonon.

XIX. Fol. 51 v.: «Quinto Tiento de quarto tonon.

xX. Fol. 53°v.: «Tiento de quinto tono».

xxt. Fol. 55: «Tiento de sexto tono».. -

xxi. Fol. 57: «Segundo Tiento de sexto tono».
xxu1. Fol. 509 v.: «Tercero Tiento de sexto tono».

Fol. 62 : Compis 194/193, tiple : en todos los originales vistos por nosotros, mal impreso e ilegible.
Parécenos, sin embargo, deber de ser fa.

Compés 199 y ss.: A primera vista parece como si la mano izquierda mantuviese por
la seccién entera de este dibujo motivico la divisién de.lclolclol; ademas, el segundo valor

de cada compis se encuentra por debajo de Ja segunda minima de la mano derecha, y nada
impreso hay debajo de la tercera cifra del tiple y contralto. Sélo a partir del compés 270
existen en el original seflales de detencién para el bajo y tenor después de la segunda
nota, o sea debajo del valor tercero de la mano derecha, indicando que tanto ésta como la
izquierda tocan en tresillos de megras. Dado que en la parte anterior, es decir, a partir del
compis 199 hasta el 270, no existen comillas de detencién, y nada se inserté con particular
intencién y que el autor establece diferencia entre la motacién de lo anterior y de lo

posterior, deducimos de ello que en esta parte la mano izquierda toca (J cl contra d d

de la derecha. También bajo el punto de vista sonoro y armoénice, nos parece la mejor

solucién.
XXIV. Fol. 85 (=63 v.): «Tiento pequeiio vy fdcil de séptimo tono».
XXV, Fol. 65: «Tiento de medio registron. — Como ya dijimos anteriormente, en los tientos de medio

registro no siempre anotamos las voces de la manera que con mis facilidad se cogen con
las manos. Evitamos en lo posible dar a la mfisica un aspecto vertical mediante la eventual
facilitacién de la lectura y del tocar. Preferimos en muchas ocasiones la evidente o aparente
incomodidad para hacer resaltar en primer lugar el sentido arquitectural y horizontal de las
lineas sonoras, porque sélo después de haber apreciado el recorrido de cada voz se compren-
dern las razones de muchas durezas y choques armdnicos, que resultarian extrafios al mirar
la mfsica en sentido vertical, Infelizmente, Fux y los maestros del siglo xvir destruyeron
«las arriesgadas bovedas de dura crucerfa, naves de recogimiento y misticismon (citando la
feliz expresién de Gerardo Diego) y la arquitectura gbtica del contrapunto para convertirlo
en hibrida armazén armoénica, siempre controlada y rectificada en su verticalidad, para no
chocar con la sentimentalidad meliflua de las almas pequefias y de los hombres, cada vez més
a guisa de «edicién de bolsillos. Pero a través de la discoyuntura de las lineas de la mfsica
contemporanea, se volverd a estimar los trenzados ascéticos y sonorosos de Correa de Arauxo.
XXVL. Fol. 85 (=68): «Segundo Tiento de medio registron.
Fol. 69 v.: Compés 86, tiple: El salto de novena, por extrafio que parezca, es original. Coteja-
mos los ejemplares de Madrid, Lisboa y Ajuda: todos ellos acusan un 1 con rasgo casi
’ invisible ; observandolos a contraluz, empero, se ve que es comilla mal impresa, y no punto.
XXVIL. Fol. 70 v.: «Tiento de medio registron.
XXVIIL  Fol. 73 : «Quarto Tiento de medio registro».
XXIX. Fol. 75 v.: «Quinto Tiento de medio registron.
XXX, Fol. 77 v.: «Primero Tiento de medio regisiro de baxon».
Fol. 79 : Compés 100 y ss.: La base de la intrincada notacién ritmica de Correa se compone de

tres grupos de tresillos de negras por compés, o sea |d o o JJJ d d o | Bien valen aqui
grupos de gras po p |\_s_, L ,___,'

sus palabras : «Los maestros de 6rgano tenemos muchas maés ﬁgurasa que los de capilla.»
xxxI. Fol. 81 v.: «Segundo Tiento de medio registro de baxon».
xxx11. Fol. 84 v.: «Tercero Tiento de baxon».
xxir, Fol. 86 v.: «Cuarto Tiento de baxons.
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Fol. 87 v. : Compés 75s, bajo: Los rasguillos de la. cifra estin mal impresos : tanto podrian ser
dos como uno. Pusimos el do sograve, que nos suena mejor que el grave.
Fol. 88 : Compéis 122,, tiple : en la cifra del original falta el punto detris del 6, debiendo ser 6.
Comphs 127,, tiple: en el original falta comilla de detencién para el mi.
Compés 130s, en el original el mi del tiple estd colocado encima del do sostenido del
contralto, lo que seguramente seréd error de impresiém.
XXXIV. Fol. 88 v.: «Quinto Tiento de medio regisiro de baxon».
Fol. go: Compés g8 y ss. «Proporcién septupla, ayre igual», conforme Correa.
Colocamos las otras notas por debajo o encima de las siete corcheas de cada compds,
tal como vienen en el original.
xxxv. Fol. go v.: «Sexto Tiento de medio regisiro de baxon».
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1. te y fol, por delafolrre del género diaténico. Por lo qual todos los quatro fe an de tocar en las
teclas blancas de befabemi. Puntindofe {in he quadrado, fi no folamente con el tiempo, la qual doctrina
tengo de feguir en todos eftos difcurios, conforméndome con todos los maeftros de canto de Organo, y
llano : dexando el ufo de los bequadrados para los accidentales. Y aduierto que (donde hallaren vn dos
encima de feys o doze figuras al compas) an de tafier las tales figuras iguales fin ayrezillo de felquialtera
o proporcién menor, y donde hallaren (v tres) aquellas figuras an de tafier con el dicho ayrezillo de pro-
porcion menor, deteniéndofe mis en la primera y mencs en la fegunda y tercera, y a efte modo las demés.
El diapafén de efte primero tono es dende delafolrre diziendo: re, mi, fa, fol, re, mi, fa, fol.
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1. re, y fol, por gefolrreut del gémero femicromatico blido; poi lo qual todos los quatros fe an de
ue tuuieren fuftenidos, q fe an de tocar en befa-

tocar en ¢l bemol tecla negra de befabemi; excepto los
bemi blanco. Denétafe ¢o el tiépo
y diziendo : re, mi, fa, fol, re, mi, fa, fol.
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1. re y la; por alamire (eonmixto con décimo tono) de el género diaténico. Por lo qual, se an de

paffar todos los quatros por befabemi blanco, fegfin y como fe declard en el primer tiento, de primero tono

delafolrre. Forma fu diapafén, déde el punto g‘na] alamire fubiendo, y entonanglo: re, mi, fa, re, mi,

a, fol, la. Y aduiértafe que el tercero tono diaténico, fenecido en alamire, fenece irregularmente : porque
fu fenecimiento regular es en elami.
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1. la y mi, por elami, del género diaténico, conforme a la qual fupoficién, todos los quatros fe am
de tocar en bemi blanco: fegfin y como fe declaré en el primer difcurfo de primero tono. Forma fu dia
palén dende el punto final elami ! fubiendo y diziendo: mi, fa, fol, re, mi, fa, {ol, la. J
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1. Fa (y fa en quinta), por fefaut, del género diaténico, tafiefe por be quadrade y natura, figuiendo
la opinis de los que afirman que los tonos fon doze, conforme a la qual, el quinto y sexto tonos fon del
géuero diaténico: & cuya execucis, todos los quatros fe an de pulfar en las teclas blancas de befabemi,
Forman fu diapafén {ubiendo, dende el punto final fefaut, y diziendo: fa, {ol, re, mi, fa, re, mi, fa. Pénése
fuftenidos en algunos de los fignos dichos en que (por aiguna razén particuiar) podia aver duda, i auian
de fer intenfo, o remiffos.
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1. del género diaténico, efto es: tafiido por be quadrado, y natura, figuiendo la opinidn de los doze

tonos, fegtin fe dixo en el precedéte. ] _diz
el diapaion dende el dicho figno, {ubiendo: fa, fol, re, mi, fa, re, mi, fa.
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del género femicromatico duro) re, y fol, en alamire accidentalmente.

Paffa por todos los fuite-

1.
nidos de {!efaut fefidlafe con vna be quadrada defpués del tiempo con vn vmo debaxo. Forma fu diapafén
dende el dicho figno fubiendo, y diziendo: re, mi, fa, fol, re, mi, fa, fol. ¥ aduiértefe que fenece irregu-
larmente en alamire, porque fu fenecimiento regular es en elami, re, y la.
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1. at, y fol, por gefolrreut del género diaténico, Pulfan todos los quatros en las blancas de befabemi,
fegfin fe a déclarado en los de efte género. Forma fu diapafén dende el dicho figno final fubiendo, y can-
tando : vt, re, mi, fa, re, mi, fa, fol.
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1) Véase explicacién de las disonancias de este compds en las “Advertencias” de Correa de Arauxo, pentl-
timo pdrrafo antes del ““Primer Punto'.
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1. re, y la, por el fvitenido de fefaut accidentalmente (de el género semihenarménico duro).
tfos, los dos

con tres bequadra

enarménico

Phntafe

rimeros que conitituyen el cromético integro, y el tercero la mitad de el
uros : conforme a lo qual, los vnos, fincos, y dofes, fe an de afsentar en las teclas negras de

fefaut, cefoifaut, y gefolrreut. Forma fu diapafén {ubiendo, déde el punto final, ¥ diziendo: re, mi, fa, re,

mi, fa, {ol, la
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1) Tambi€n seria posible este redoble de armonia mas moderna y quizd mds sonoro, no creo que Correa se

enfadaria, con semejante contemporanizacion
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1. re, y la, por alamire (del género diatdnico). Téafiefe naturalmente, paffando todos los guatros por
befabemi blanco, fegiin y como fe a dicho en todos los antecedentes defte género. Forma fu diapalén dende
el dicho figno, fubiendo y diziendo: re, mi, fa, re, mi, fa, fol, la.

* 2. Segfin CORREA DE ARAUXO : «Redoble se ha de usar en todo principio de obra larga, que entrare
en mi, tafiendo en el monacordio, pero en el Grgano (de mi voto) no comencéis con redoble, con una sola
voz, sino con quiebro.» Seria, por lo tanto:
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1. uty fa: en fefaut blanco, del género femicromatico blando. Pantale con un bemol, después de el
tiempo, que demota: que todos los quatros se an de pullar en las teclas negras, bemoles de befabemi;
excepto los que tuuieren fuftenido, los quales an de puliarfe en las blancas. Forma fu diapafén, elte tono,
dende e] punto final, fubiendo y diziendo : ut, re, mi, fa, fol, re, mi, fa.
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1. ut, v fa, por fefaut, de el género femicromitico blando, fegiin lo qual todos los quatros, fe an de
afsentar en las teclas negras, bemoles de befabemi. Pantafe con un bemol que denota lo referido. Forma
fu diapalén dende el punto final fubiendo, y diziendo : ut, re, mi, fa, fol, re, mi, fa.
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1) Véase explicacidn de la disonancia de este compds en las ““Advertencias’? de Correa de Arauxo, penil-
timo pérrafo antes del “Primer Punto.’
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Siguese otro orden de tientos, de registro entero, por los ocho tonos
vulgares, mas faciles que los passados.
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1. por delafolrre, del género diaténico, el qual en fu 4mbito, es conmixto con el fegundo por delafolrre.
Antes de pulfar todos los quatros, en las teclas blancas' de befabemi (como se dixo al principio), excepto
los que tuuieren bemol, que fe an de herir en las negras. Forma fu diapalén dende delalolrre punto final,
{ubiendo, v diziendo: re, mi, fa, {ol, re, mi, fa, {ol.
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1. diaténico, de ocho al compis, y facil para principiantes. Fenece en delafolrre, re, y fol; afsién-
tanfe todos los quatros en bemi blanco. Forma fu diapaién dende el dicho figho, {fubiendo y diziendo: re,
mi, fa, {ol, re, mi, fa, fol. En efte tiento {fe a de lleuar €l compas ligero (eftando bien fugeto fe entiende),
¥ por efto lo punto con tiempo de por medio; porque de dos compafes apriefsa, fe puede hazer vno bien a
efpacio, y efto (en rigor) fignifica efte tiempo,
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: 1. la, y mi, por elami, del género diaténico, que es lo mifmo, que tafiido naturalmente por bequa-
drado y natura; paf[ando todos los quatros por las blancas de befabemi. Forma fu diapaién dende su punto
final elami, fubiendo y diziendo : mi, fa, fol, re, mi, fa, fol, 1la.
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1. por elami, a modo de cdcién, {femejante al paffado en género y diapaién, en el qual fe a de llenar
el compas, y dar €l ayre a las figuras, en la forma figniente. En el tiempo imperfecto {fe a de llenar a efpacio,
y igual. En el perfecto partido con tres y dos delante, fe a de llenar dando en el primer femibreue eftando
en el fegundo y al¢ado en el tercero, y haziendo las minimas de ayre igmales (como fe dixo en el primer
tiento), y en el de proporcién menor, con el ayrezillo acoftumbrado en el dicho tiépo: mas o menocs defpacio,
fegiin el numero de figuras,
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Ornamento citado por Tomas de Santa Maria,
‘‘estarse fijo sobre el primer punto y herir o
rascuiiar sélo el segundo punto.”
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1. la y mi, por elami, diaténico, de ocho al compés. Afe de tafier el compés ligero, como fe dixo
atrhs, en el fegundo de primero tono. Forma fu diapafén como los dos anteriores, el qual pdgo en eftos
difcurfos, no para declarar el i4mbito del tono, fino para dar a entender la calidad del género.

2. Véase al pie del Tiento n.° 10 la nota respecto la ornamentacién de las obras que comienzan en mi.
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1. la y mi, por elami, diaténico, como los paffados. Es acomodado para medianos tafiedores, por no
temer mucha trauazén. Lo qual no obstante, lo punto con el imperfecto; porque tiene algo (aunque poco)
de a diez y fleys.
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1. la

confiderando que la

{ol, re, mi, fa, fol, la.
2.

iferencia que ay,

y mi, por elami, diaténico como los anteriores,

facil para principiantes.

; de lo primero a lo poftrero, effa mifma avrad de lo
venir, dindome Dios vida. Forma {u diapafén, dende el punto final elami, fubiendo y

El qual é querido
poner (aunque de mis principios) para que los nueuos compolitores fe animen a eftudiar, viendo lo que hize
entonces, y lo que hago agora, y para que los viejos no fe enfobernezcan, {i vieren algo digno de emmienda :
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dpn‘l’tr«:to a lo por-
iziendo : mi, fa,

Véase al pie del Tiento n.° 10 la nota respecto la ornamentacién de las obras qué comienzan en mi.
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1. vty fa, por cefaut del género diaténico, de ocho al ¢bpés, y facil afsi mifmo para principiantes.
Afe de lleuar el compés ligero como lo demueftra el tiempo partido, y fe a declarado a tras. Forma el
diapafén dende el punte final, fubiendo y diziendo: vt, re, mi, fa, {ol, re, mi, fa.
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1. vi, y fa, por fefaut del género femicromético blando, de ocho y nueue figuras al compds, y faci
}Jara medianos tafiedores. Pantolo con el tiempo de pormedio : porque {e a de tafier ligero el compas, haft

a proporcién noniipla, la qual a de yr como {e dixo en el fegundo difcurfo de quarto tono. El diapald
es: vt, re, mi, fa, {ol, re, mi, fa,
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1. ut, y fa, por fefaut, del género semicromatico blando, de diez y feys al compés, y ficil para me-
dianos tafiedores. Aduierto g en efte y en muchos deftos difcurfos, vio de algunas figuras que no fe hallan
en cito de 6rgano : como de figura que vale cinco feminimas, cinco corcheas, y otras a efte modo, lo qual €
vifto (fin ecepci6n) practicado en difcurfos de cifra, de los més eminentes maeftros de érgano de nueitra Ef-
pafia, De modo § nolotros tenemos més figuras de las ocho o nueue comunes. Puédefe traduzir en canto de
6rgano, afiidiendo otra figura cdpetente, en el mifmo figno en que eftd 1a tal de extraordinario valor.
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1. ut, y fa, por fefaut {obre la primera parte de la Batalla de Morales; en el qual fe a de lleuar el
compés, como fe a declarado, en el fegundo tiento de quarto tono por elami, a modo de cancién. EI género
y diapalén es el mifmo de los proximos paffados.
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En fin de cada uno, o de cada dos, o tres, de estes seys Versos, se puede repetir la presa, para dilatar

mas o menos este pensamiento.
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1. Siguefe un tiento pequefio, y facil, de féptimo tono por alamire, diaténico, conmixto cé moueno
tono, de ocho al compés; el qual he puefto para principiantes: porque aya también manjar para los pe-
quefios, como lo ay para los grandes. Afe de tafier ligero el compés, mas o menos, conforme la capacidad
del practicante, y la facilidad, o dificultad de la obra lo pidiere: la qual regla fe guarde generalmente en
todo efte libro. Forma fu diapafén dende el dicho {igno fubiendo y diziendo: re, mi, fa, re, mi, fa, fol, la.

2. Véase al pie del Tiento n.° 10 la nota respecto la ornamentacién de las obras que comienzan en mi.
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1. Siguefe otro nuevo orden de tientos de medio regiftro, célebre inuencién, y muy verfada en los
Reynos de Caftilla, aungue en otros no conocida; el qual {e diuide en quatro partes: dos fenzillas, de tiple
perteneciente a la mano derecha, y de baxén perteneciéte a la izquierda, y dos dobladas ; de dos tiples tocantes
a la derecha, y de dos baxones tocantes a la izquierda.

Tiento de medio regiftro de tiple de {éptimo tono, o de ie%uudo, por defolrre (que de primero no lo ay
por efte figno, regulariter loquendo : ex eo quod diuidatur Arithmetice, feptimus vero, et fecundus Harmo-
nice, en canto de 6rgano fe entienda efta dinisién) compés a efpacio, y no mucho.
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1. e, y {ol, por defolrre, fenecido irregularméteen el dicho figno, o afsi mifmo de fegundo tono (como
fe dixo en el de atrés) cuyos diapentes por hallarfe por extremos en eftos dichos tonos, declaran fer efte dif-
curfo, y los a él femejantes fuyos y no del primero tono, cuyos extremos fon diatefarones; y éftas fon las
dos diuisiones Arithmética, y Harmoénica tocadas en el paffado. El diapafén defte tiento fe forma dende de-

lafolrre diziendo: re, mi, fa, {ol, re, mi, fa, {fol, que declara fer del género diatémico,
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. re, y fol por delafolrre, del género diaténico, fenecido irregularmente en el dicho figno.
con gran dificultad fe puede componer medio regiltro de

leyes de compoltura : porque aunque en él viemos de la

canto llano; hallamos el diapente por 1a
ue es propio de fegiido tono; y als

simo,

por ge
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P

Hallo que

rimero tono por efte figno, {i nos ajuftamos a las
inifién harménica concedida a el primero tono de
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rte fuperior, dende delafolrre fobreagudo, hafta alamire agudif-
foy de parecer que de medio regiftro de primero tono, fe componga
olrreut, y no por delalolrre, efpecialmente en tientos, en que no ay peticién que obligue a lo contrario.
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1. re, y fol, por delafolrre fenecido irregularmente en el dicho figno, del género diaténico, y de ocho
al compas el qual fe a de llenar ligero, como lo demueftra el tiempo partido puelto al principio. Es acom-
modado para tafiedores que no tienen mucha foltura de manos, y para érganos muy rezios de juego. En el
tiempo ternario, llamado de proporcién mayor, fe a de llenar a efpacio y con ygualdad de figuras donde hu-
uiere niimero dos encima, y donde huuiere niimero tres, con el ayre deuido a proporcién menor, fegiin fe a
dicho:)_alf pri{n.i:ipio. Forma fu diapafén déde el dicho figno delafolrre, {fubiendo, y formando : re, mi, fa, fol,
re, mi, fa, fol.
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1. e, y fol por delafolrre, del gémero diatémico, semejite a los paffados. Aduierto que en quiebros y
redobles no ay niamere determinado de figuras, y alsi se hallari en el compis 29. y 41. de efte tiento vn
quiebro, cuyas primeras figuras valen cinco i’emieorcheas, alsi por eita razém como por la que ya tengo
dicha : que los maeftros de dérgano tenemos muchas méis figuras que los de capilla; todo a fin de euitar
repeticiones fin intéto, o fuerca, y de mejor difponer, y acommodar los dedos.
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1. re, y fol, por delafolrre, del género diaténico, o afsi mifmo de fegundo tono, feglin fe declard en los
antecedentes de tiple, Los tafiedores de 1. y 2. curfo dexen efte tiento para los de tercero y quarto;
porque es muy dificultofo, y fe canfardn, y no harin cofa, fino paffen a otros méis ficiles. Y la mifma
aduertencia tengan en las Xemés obras defte libro, que vieren que exceden de fu_pofibilidad, dexandolas
para los mayores, y para quando tengan mas fuficiencia %r afios de eftudio. El1 diapafén fe formia dende
delafolrre fubiendo, y formando: re, mi, fa, fol, re, mi, fa, fol.

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



. J |4 4 d—pHdd—

/I .
1T B— “;I"""I_I_I_.m
ddd—pd 4 4 4 d
I S 4 E.. — =
=i

S AN i R S

Copia gratuita / Personal free copy

= o - ]
— ¥s 2
B —— = e
4 L 1 B LT e ) 2 1 1 1
i [ —— S I

http://libros.csic.es



g _% 1 i3 ()1 dll iﬁ
= AT = = P
d—14 4 —14 4

-9
|

s
)

®

S : 3 l. |
i* :"‘--__ SP ,ﬁl’; ‘j—— j o1 .
J — ] [ I L
- = - é 2 é
r = h.s .L T 1 i% E———
n—| | L M= 4 %0 p/j:\ﬁ J P$‘
e gfaF == T — 1
P .
d 44 4 4
= : : : : A [ ﬁ
- [ @] = é_ ; II = :lls l =
= SRS =i
f. 73 v, Bb
TR — et P
o = == =
)
—_— . | —
A ====S==Si=SS 23
58 = .—-Hﬁj-——i—-—‘:

g | | ‘e TSy | | 1
e — == R —
T m‘ bt ],._ T |1'
s HIIEl|. e ——— o
S =: z " e
Z = - =
ﬂ 1 I " _l l 1 1 J
y -4 1 = dc 1 1 — Ll
e +- -
08 —— o — 7_4 é
= Sasyssigioy

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



175

3
A e
KL -

i
\

J

7:__] —
-y
N
.

: “‘]' o
P £
3# = s

T oo T oo

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



-y .

[T

L
)

g o ] | s el
e p-! - XL 'P - FE
S | L | — ;T 1 i 15 1 _F Il?_ “I;IF F 1 | = |
S== e =: . EEE——
25
g L —JTTi] o - 4 J O —
. s ]
v 1] ] +—- N S s — T
- o i - -
Sttty === c==
H_'—E- 1 — 1= I
1 = '==—— D I - |

0C a o0 5

y d1did JJddd)

P P N ™l A —~ A N, A
S
-
| ; a1y |
i : Il i ] : i

7 i
| —r—+

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



n 3 5‘ | J/"“'\J S]/‘—-\ . J 105
dddjddd e 4 ) [dpdddpddd b

oE— ~ —— =

e Wt M O T (N O O lgjgv | L |

g 1 T R

=x = = = —_—

T S T . s |
B - -
. didjddddl]d =

=ty p F P in,r o w P,
SR R M E AR
#‘EJ—J:'- e ERTEE
0 - == 2 f__—&j:i—L_HEiEB. =
14440404|4ddd dyl|q4 £
.ﬂ'éﬁhfg

Instituto Espafiol de Musicologfa

#—;. = = :.:.
dddidddid|d e 4 4

Copia gratuita / Personal free copy

http://libros.csic.es



llllll

- - L3
/] = Ll e s b Fe E1 R
=E=m=s====r=
[ 3] ' I T T l T T T ' !1 -pl 1 I I
é. .. 2{""_"'"\_,_/"'“ e éﬁ
o = — =
= - t
) ] % Wi —ta
= E 0 O T = é A
o 1 [ ]T'r?f ?l '“' r“| I | f .
e é .A o P o #.J.-
ﬁ E'. F :l’j. — y X3 - o
- I : ST t 1 1 | =
& FRTTTdIET

M

P4
o
I

—

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



g | 1 — | 2 | |:35
b= =7 |1 i ==
~ddgd) ) | ddddlddlldd e
mr_ﬂ—r—rr ]71'_ e | Tl —

5

1 1 =' e 1
a5 —ho———5 %
U I I I“--..-__.- 'I I r - -

R T

f &80
3 [ ]

o= T—7T 1

dd—~dyldddl
= -

| | 1 4 il i L S, L=
L XL 1 N 1 -
r

b
=
-
L}

s RN
e
1
i

4
oy
T

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



180

TE RN GRS L T WO TAEC S
o 1’ — —F j‘*-—-*'leﬁr \______,,/
A::#: __#:_Iﬁj_#___ é é ! é .Jj_ é é,-\.'i i .J. #-J
=) - - e ——

= T T e

ES
h (-fl
Iclai -T% ;J__
I

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados




181

170

—
e
n

I

B |
—em— L ) - -

' ol
= 1 r” A 1 1 2d
L] I I r
185
| _ 1t e !

Ih__hH.q
] -

]

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



182

1 1 I.:—‘_=

o) 1 =

PO

= =

) = 3"Ir 35! ‘4 4 .3._ 190

o— 2 E= =1 z

J ' =) | 1 |
E = d, &, |4 Bt
— — Sy Fy =] —

-'hF——F

. .
N

:l Il

i

- Eﬂ

i
i
|

C(j?kb
4
=53

o
'y
\
[y
@l

rﬁi
E
:
;[

N 1 | e 195 o
- g E——a
__ ::bfzé %.J._ :n___ﬂ_;/-—._\; _J .A

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



183

P I

£.817 | | J——m
XXXI o ‘ﬁfJ J — : =
SEGUNDO TIENTO )|°®
de medio registro de baxun o
d —wr -
SEPTIMOETONO 1 orQ) = = -
5
L, SR JHEIOT) ) Je—
.— — [ & ] _IF__
4 4 |4 4 W ORRIN
10
) ) ) 4T e
—— —% ;—'—F—T—Ff—_:h: >
; - A S R . — e === ==

] .

N A~ T A

vn punto intenfo contra otro remiffo de golpe o no de golpe), pero con confi

= e === e Pl P ia Pt
‘ 1 } 1 . - k w
o 14J3dddd2| 2122 T]|
J.JJ Y i.l-J l | < 20(J J’
e e e
T === T ¥ ]
Jldd|= d Jla 74 4
F—s —F—+F g Pt writ
i : - - : smm—tmme.

1. re, y fol, por defolrre del género diatémico, mo tan dificultofo como el paffado, aunque no ta
facil que fea para todos. En algunas obras mias (y en particular en el 79. cum({)és defte difcurfo) fe hallard

vifto en muchos y muy graues autores, . 1
obfta que la razén la pide, y la fuerca obliga a que la aya. Los nuevos compofitores dexen efta licencia
para u vejez, en la qual fe permite efta, y otras muchas por muchas razones.

aunque en muchos de ellos no ay nota de bequadrado,
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1.) Véase justificacion de esta disonancia y de otras en el prefacio de este tiento.
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1. Por delasolrre del género diatémico, y de ocho al ebpas, o afimifmo de feguido tono, que el pri-
mero no lo ay por efte término : quia diapenthe in fuperiori parte collocatum inuenitur, ¥ afsi quando fe
ayan de componer medios regiitros de efte tono, fean por gefolrreut (como fe dixo en los de tiple) y quando
vuieren de fer de fegundo tono fean por delafolrre, y defta fuerte pondrin cada cofa en fu lugar. Compés
andado como lo denota el tiempo partido.
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1. Por delasolrre del género diatémico, y de ocho a compis como el paffade. Bien veo que algunos
entendidos en la facultad an de notar, como punto los difcurfos de a ocho al compés, con elte tiempo partido
roprio de compis mayor, a los quales {i bien lo an entendido) tengo fatisfecho atris folio 42. y de nuevo
tisfago: que a los de diez y feys femicorcheas al compés, no fe les puede quitar el imperfecto, ni el
compdas morofo ; respecto de lo qual no fe pueden dos compafes reduzir también a vno, como en efte de a ocho.
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1. re, y fol, por gefolrreut del género femicromatico blando, y de ocho al compis, el qual fe lleue
algo veloz, como lo fefiala el tiempo partido, En el noventa iy fiete compis de elte tiento, fe hallard vna,
poco viada, proporcis llamada fexquiléptima, o feptfipla, de fiete figuras al compés, las quales {e an de
executar con igualdad de tiempo, fin detenerfe mas en una que en btra, como también lo da a entender
el dos pucito debaxo de el fiete,
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1. re, y fol, en gelolrreut del género femicromético blando, y de ocho al compis, acommodado para
difcipulos, de fegundo curfo, por fer facil y de mis principios. En érganos grandes de tono de catorze
palmos, y dende : quitefe el flautado o bardén méis baxe, y déxefe 1a octaua, o flautas, para que refpondan
mejor, aisimifmo para que dende defolrre fograue hafta gefolrreut agudifsimo, fe cuenten con ver ad los
diez y ochio fignos de ambito de efte tono primero.
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Talleres de grabado y estampacion de musica de A, Boileau Bernasconi, Provenza, 285 y 287, Barcelona.
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La presente obra ha sido impresa en la Imprenta-
Escuela de la Casa Provincial de Caridad,
de Barcelona, la parte tipogrifica, y en
la casa A. Boileau Bernasconi, la
parte musical, siendo terminada
en la vigilia de la Natividad
del Sefior, el dia z4 de
diciembre de 1948.
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