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Prefacio 

Derramándose están los afanes estéticoartísticos de nuestros tiempos a la zaga de 
los caracteres individuales de realce máximo, de perfil incisivo, de matiz íntegro, no des­
provistos, en sus extremidades, de las irregularidades espasmódicas, los arranques capri­
chosos y las ardicias desmesuradas, proPios de los creadores impulsivos yde los genios 
dionisíacos. Hermosura blanda, dulce belleza, lindeza de estética sentimental predomi­
naron en los gustos de otrora, en años de menos agobio y menuda angustia~ y siguen 
todavía rigiendo en los psíquicamente no libres. Las «edades de hierro», rememorando 
la laPidaria dejinición cervantina - y sobradamente lo corrobora el arte recio de la época 
de Alonso Quijano -, originan creaciones que vuelven la espalda él ideales estáticos de 
convención puramente decorativa o recreativa para sorber sus vibraciones de la vida 
palpitante, para descubrir en el ser humano los más recónditos destellos de acción vital, 
de dinamismo expresable. En lo que va de siglo, no cabe duda, volvimos a la consabida 
Edad de Hierro, de un hierro 11~enos glorioso quizá que el de antaño - y al siglo aquel 
los hombres acabaron por bautizarlo «de Oro», mientras a éste sabe Dios cómo se termi­
nará de denominarlo. Pero si algún mérito po~ee nuestra centuria, lo representa segu­
ramente, entre otros, el hecho de haber sabido abrir los ojos ante Dométtico Theotocópuli , 
El Greco. Y a la revalorización de El Greco siguió, en lo que atañe al arte espa1'iol, la de 
Francisco Zurbarán, la de Pedro Berruguete y más recientemente comenzó el reajuste 
de la cuenta estimativa de Juan de Valdés Leal, otro carácter dinámico, todavía, de vez 
en cuando, apreciado en menos de lo que verdaderamente merece. i Cuánto no contrasta 
con esta actitud la postura muy siglo diecinueve de un Carl Justi, extasiándose con Mu­
rillo y encontrando árido, además de sin gusto, El Escorial! Parecidamente en las letras 
surgieron nuevos exegetas de Lope de Vega, de Calderón, de Quevedo, de Mateo Alemán, 
de Góngora y de muchos escritores más que generaciones anteriores vieron de modo dije­
rente que las presentes. En el seno de la música, igualmente, procedióse a la evidenciación 
de jiguras que todavía hace unos diez lustros hubieran constituído, cuando mucho, una 
mera curiosidad o antigualla, mientras que ahora han sido reintegradas a la música viva 
y vital. Tal vez sea la ventaja de la flaqueza creadora de nuestra época el hecho de poseer 
buenas facultades de retrospección historizante y ductilidad en la reproducción de estilos 
antiguos. 

Sería ir demasiado lejos si enumerásemos uno por uno la copiosa pléyade de mu,,­
sicólogos, historiadores, directores, organistas, pianistas, clavicimbanistas, vihuelistas, 
arpistas y tañedores de otros instrumentos de arco y de viento, que con tanta eficacia con-
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8 LIBRO DE TIENTOS DE CORREA 

tribuyeron a la revivificación de la música instrumental prebachiana. Sin em,bargo, en 
lo que se refiere al arte sonoro español, nunca será a deshora el rendir hom,enaJe al vene­
rable FeliPe Pedrell, a quien cabe la gloria de haber reintegrado a la actualidad 1nusi­
cal a Antonio de Cabezón y muchos de otros insignes compositores del Siglo de Oro. Tam­
bién jué Pedrell el primero en redescubrir a Francisco Correa de Arauxo, que nos ocu­
pará en la publicación presente,· hizo imprimir de él un tiento en su Antología de 
Organistas Españoles, señalando al mismo tiempo al mundo musical la existencia de 
músico tan extraordinario. Desde luego, conoció Pedrell demasiado poco de la producción 
correana para valorar su importancia verdadera en el conJunto de la música hispánica. 

Nosotros, en la presente reedición de la obra de Correa de Arauxo, procuramos ate­
nernos a las normas de publicación instauradas en España por mosén Anglés, esperando 
habernos aproximado a este modelo casi sin rival. También ha sido mosén Anglés en mu­
chas ocasiones propagador entusiasta de la obra 4e Correa de Arauxo, transcribiendo 
en notación moderna buen número de sus tientos, transcripciones que muy generosamente 
puso a nuestra disposición. Esta y otra ayuda y, sobre todo, el hecho de habernos escogido 
para llevar a cabo la publicación de la obra entera de Correa de Arauxo, cuyo arte y per­
sonalidad constituye desde hace bastantes años obJeto preferido de nuestros estudios, son 
hartos motivos para exigir nuestra más profunda gratitud de que nos apremia dar tes­
timonio en estas líneas 

y limitándonos siempre al campo de la música instrumental espaiiola, no quere­
mos omitir el nombre de nuestro estimado compañero don E1nilio PuJol, que con su her­
mosa reintegración de los vihuelistas, en teoría y en práctica, sobre el papel, en el ins­
trumento y a través de la enseñanza, aporta óbolo de quilate preciosísimo a favor del 
noble afán que a todos nosotros .nos une en la más armoniosa colaboración. 

La labor de FeliPe Pedrell, hasta cierto punto, y seguramente la de mosén Anglés 
y Emilio PuJol, tuvo hasta ahora más repercusión práctica juera que dentro de España. 
N o obstante, conjiamos en que también en España serán cada vez 1'nás los tañedores y 
catadores de buena música que se entreguen de alma y corazón a Zas hondas bellezas del 
a1ieJo arte sonoro hispánico, y que las creaciones excelsas de sus compositores vuelvan 
a ser patrimonio común de todos y participen de la 1nis1na actualidad latente como las 
obras de los grandes pintores y escritores de los siglos pasados,· que e·JI[, los conservatorios, 
en las universidades, en las iglesias, en las salas de concierto y, especial1'nente, en los 
hogares resuene con nueva mocedad el siempre Joven arte de nuestros venerables músicos. 
y ha sido nuestro mayor ahinco insujlar a la presente edición moderna de la obra de 
Correa de Arauxo el cuño de música viva en conexión con la sensibilidad de la huma­
nidad de nuestra época. Intentamos suministrar algunas sugestiones de interpretación 
animada, ya que aborrecemos cualesquiera posturas hieráticas a guisa de museo y gene­
ralmente en oposición flagrante al espíritu y ademán vivo del arte inmortal. N o precisa 
Correa de Arauxo de rehabilitación - pues artista tan consumado nada de rehabilitable 
requiere -, pero sí revivificación,· oJalá hayamos conseguido despertarlo a nueva vida 
radiante, a renovada resonancia de las acordanzas y disonancias de su sabia armonía. 

* * * 

Explicar el fenómeno de la eclosión geniálica de un Correa de Arauxo, un Byrd,. 
Couperin, Bach, Haydn, Schubert, Bruckner o de quienquiera que sea con insistencia 
manijiesta a través del punto de vista sociológico o políticohistórico, parécenos empresa 
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PREFACIO 9 

atrevida, dado que lo artístico auténtico, innato y espontáneo suele ajirmarse con pujanza 
proPia y no acostumbra curvarse ante irt1posiciones sociales ni aun políticas. Pese a 
nuestras consideraciones, quizá no será superjluo mencionar que con el desastre de la 
Armada Invencible (IS88) , con el saqueo de" Cádiz y la m'uerte de FeliPe 11 (IS98) , se 
concluye la magna era imperial de Carlos 1 y de su hijo para ceder a la disgregac'l'ón 
del poderío. La desco'mposición política, el desm'embramiento del imperio con sus con­
secuencias morales y religiosas, mitigando la jortaleza interior de los hombres y apagando 
el sentimiento de la empresa y obra colectiva, antaño tan a1'raigado en hombres de la es­
tirpe de los Cabezón; el relajamiento en las costumbres, una interpretación de la vida tnás 
acomodaticia, un tono cotidiano más jrívolo y zumbón, la corrupción, el desenfreno, el 
desengaño y la jalta de ilusiones aceleraron el crecimiento del arte barroco en España 
y la liberación del espíritu de las máximas de compostura y severidad añejas. La desilu­
sión cervantina, la áspera crítica de Quevedo, la sátira y el resentimiento de M ateo Ale­
mán, hasta las cavilaciones de un ~7VI iguel de M añara en torno de la verdad, son jrutos 
del tramontar imperial, evidenciando la transjormación hacia una existencia más rea­
lista, más retorcida en lo conceptual y 1nás consciente del proPio yo. Decimos que las 
circunstancias aceleraron el advenimiento del barroco, ni más ni menos, porque, aun 
continuando las constelaciones imperiales, igualmente hubiera irrumPido la concepción 
barroca tal como se exPlayó por naciones entonces en jranca ascensión. Así y todo, el ba­
rroco no es consecuencia exchtsiva del ocaso de la potencia de un país. La aceleración veri­
jicada en el seno de la evolución barroca surge a ojos claros al yuxtaponer las obras y la 
estilística de los Cabezón, de Tomás de Santa María o de Francisco Soto a las de Correa 
de Arauxo. La distancia en años que separa éste de aquéllos es relativamente corta, pero 
la en cuestiones musicales y estéticas, muy considerable. Fuera de esto, las manijestacio­
nés hispánicas en arte poseen una natural inclinación de caer alternativamente en la 
más enjuta austeridad o en su opuesto, en la hipertrojia del patetismo, del contraste y 
de la d%oración; acordémonos únicamente del portugués estilo manuelino, de ciertas exa­
geraciones del jJlateresco para ya no hablar del churriguerismo. Acaece, asimismo, que 
lo religioso oscila entre janatismo, jervor, acendrado arrobamiento místico, anagogía y 
a veces sólo aguda compenetración histr·iónica, todo ello para convencernos de que las nor­
mas hispánicas del arte de contrastes y dinamismos no se someten voluntariament& a cá­
nones inmóviles. 

Dentro de cualquier estilo de época domina siempre la individualidad española, su 
ho.mbría íntegra, arrollando con s~t exaltación la proporción traída de otras latitudes para 
substituirla por su vibrante {<equilibrio inestable>} - haciendo nuestra la expresión de 
Angel Valbuena Prat -, para dar je de su personalidad intensa. Al jin y al cabo es 
esta personalidad que da a la música de Correa de Arauxo su cuerpo tan singular, esa 
personalidad que sobrepasa el estilo de época de los albores del barroco para cristalizar 
en una jisonomía extremadamente suya, para encarnar, cual El Greco, cual Valdés Leal, 
la máxima personificación en el arte)' arte individual, a cuya zaga tantos seres huma­
nos andan. 

DeJ'emos por ahora el boceto de su época y trasjondo, para hablar del hombre. No 
las especulaciones, sino lo concreto entre dos bandos establece el contacto preciso pa1!a 
captar las vibraciones haciendo consonancia. Q~teremos, para evitar desilusiones en nues­
tros lectores pacientes, avisarlos que, por mucha o poca documentación que pudiésemos 
aducir para explicar al hombre y su obra, el 11iejor retrato, insuperable por S~t vivacidad 
y presencia de ánimo, es el presentado por las palabras del mismísimo Correa de Arauxo 
en sus advertencias, tratado y encabezamientos de las composiciones musicales y su música. 

2. - IusL Esp. de Musicología 
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Lean sus textos repletos de arte, de vida ora ideal, ora cotidiana, aunando lo espiritual 
con lo material/ toquen su música, también manjar excelente para los pianistas dema­
siado encastillados en la modorra . del repertorio vulgar, y verán cómo se reencarna ante 
los ojos de su alma el músico, cuya solfa divina vierte en sonidos lo que en pintura ver­
tieron Zurbarán o Valdés Leal, y en palabras, Calderón, Góngora, Quevedo.:. La mú­
sica de Correa de Arauxo no está atrasada en relación a la literatura y a las artes Plás­
ticas de su época, sin') que las acompaña para ser su parhelio. Y precisamente uno de los 
muchos .méritos de este coloso del órgano es el hecho incontrastable de no haberse agarrado 
a la rutina existente y de no haber tomado parte en el corrillo de sus coevos ibéricos para 
convertirse en innovador, en sonadero radical y revolucionario, para ser el espejo musi­
cal en que se refleja la España de su tiempo y fiel imagen del hombre y de los hombres 
que araron y oraron, lucharon, meditaron, lloraron, rieron y sintieron en aquel entonces. 
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DATOS BIOGRÁFICOS 

Cuando Francisco Correa de Arauxo, según su propio decir «Clérigo Presbitero, Organista 
de la Iglesia Collegial de San Salvador de la Ciudad de Sevilla, Rector de la Hermandad de los 
Sacerdotes gella, y Maestro en la Facultad, etc.», publicó su Libro de Tientos y Discursos de 
Musica practica} y theorica de Organo} intitulado Facultad orga.nica: con el qual} y con moderado 
estudio y perseverancia} qualquier mediano tañedor puede salir aventajado en' ella; sabiendo dies­
tramente cantar canto de Organo} y sobretodo teniendo buen natural} en Alcalá de Henares, 
en r626, hacía cinco años escasamente que había muerto el organista holandés Jan Pieterswon 
Sweelinck, tres que hahía fallecido el virgina1ista inglés William Byrd y uno que se hahía. apagado 
tan prematuramente Orlando Gibbons, tañedor de tecla en la corte británica, nacido en ' r583, el 
mismo año en que vió la luz del mundo Gerolamo Frescohaldi, el organista de San Pedro en 
Roma. John Bull, el andariego virtuoso gel virginal y organista, falleció 'en r628 en Amberes. 
En r620 el organista portugués P. Manoel Rodríguez Cüelho hahía publicado sus Flores de 
Música} y en r626 murió, en Madrid, Bernardo C1avijo del Castillo, el organista español que 
años atrás había servido en Nápoles. En r623 y r626, respectivamente, es editada en París la 
obra organística del sonador roanés Jehan Titelouze, mientras que en r624 se imprime, en Ham­
burgo, la Tabulatura Nova} de Samuel Scheidt; por estos años manda tamhién Frescoba1di 
estampar algunas de sus obras decisivas. Coevos, con poca diferencia, Titelouze, Gibbons, Fres­
coba1di, Scheidt y Correa de Arauxo ejercen su expansión creadora casi simultáneamente; a ellos 
todavía podemos añadir los alemanes del sur: Christian Erbach y Ulrich Steigleder, y el yasco 
Diogo de Alvarado, igualmente figuras de relieve en la música de tecla, especialmente en la com­
posición de ricercarios o tientos, de aquella época. Y es la época en que la música se desata con 
fuerza del Renacimiento para abrazar a la primavera del harroco. 

Alrededor de la biografía de Francisco Correa de Arauxo se han tejido muchas fábulas 
hasta llegar a confundirlo con Fray Francisco de Arauxo, predicador de la Orden ·de Santo 
Domingo y después Obispo de ~govia. Más valdrá no volver a citar las fantasías y conjeturas 
de todos tamaños y apoyarnos en primer lugar en los datos que to9.aví1a existen en los archivos 
y en 10 que nos narra el propio Correa en el transcurso de su obra. 

SU EDAD y AÑOS DE SERVICIO. - Ignoramos todavía el lugar y fecha del nacimiento y de 
la muerte de Correa de Arauxo. A pesar de nuestras búsquedas en los expedientes de órdenes y 
otros documentos en el Archivo Diocesano de Sevilla y en el de la Iglesia de San Salvador de 
la misma ciudad, templo en que el maestro ejerció sus funciones, hasta ahora no tuvimos la for­
tuna de tropezar con ningún registro de estas dos fechas que tanto ansiamos averiguar. Los re­
gistros de bautizo;; de la parroquia del Salvador a partir de I560 no contienen asiento de su 
nombre; por lo tanto, no nació dentro de la raya de esta feligresía, y acaso ni naciera en Sevilla. 
y sería una mera coincidencia que el organista de una iglesia naciese en la mismísima parroquia. 
Respecto a su fallecimiento, miramos detenidamente los libros de entierros; de r630 a r645 y 
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de 1662 a 1667, habiénd0'se extraviado los libros correspondientes al período que va de 1646 a 1661. 
Asimismo consultamos el registro de defunciones relativo a los años a partir de 1640 hasta incluso 1648, 
siendo los citados los únicos document0's conservados que señalan los óbitos habidos en dicha 
parroquia. De nombre y apellido harto parecido hallamos un Francisco Arauxo, cochero del jUM 

rado Diego de Medina, que falleció en el mes de julio de 1647. Huelga decir que nada en común 
tiene el organista c0'n el cochero. Desde luego, como todavía veremos, es casi seguro que Francisco 
Correa de Arauxo abandonó su cargo e~ esta iglesia hacia el 1634, trasladando su campo de acción, 
durante los años que le quedaban de vida - no sabemos cuántos - , a otro recinto. Así osamos 
admitir que Correa no murió dentro de los lÍImites de la feligresía donde ejerció su cargo durante 
los mejores años de su vida. Existe la suposición que falleciese en 1663, fecha sacada no sabemos 
de dónde por sus primeros biógrafos, y repetida por Ernesto Vieira, en su Diccionario BiograM 

phico de Musicos Portuguezes (Lisboa, 1900); por Ang1és, en la Pe ter Wagner-Festsch1'ift 
(Leipzig, 1926) - copiando de Pedrell, quien 10 había confundido con el mencionado obispo de 
Segovia - , y por nosotros, con un punto de interrogación, en nuestra Contr'ibución al Es­
tudio de la Música espm1,ola y portuguesa (Lisboa, 1941) . Volvemos a citar esta fecha con la 
máxima reserva y en la esperanza de encontrar algún documento que con seguridad nos dé el 

año de su muerte. 
Las 'cuentas de fábrica, por cuanto todavía existen en San $'a1vadQr, resultan sumamente 

parcas el). pormenores concernientes a los órganos y sus tañedores. El nombre de Correa no apa­
rece en ellas ni 'una , sola vez: U no de los . contados datos acerca de los organistas se refiere a la 
fecha de 5 de enero de 1642: «en dicho día se enterró Inez Díaz de Espinosa, viuda de Gaspar 
Enríquez pobre. SolicitÓ! esto Francisco Enríquez, organista». Al hojear las mencionadas cuentas 
tuvimos la impresión de que en San Salvador nunca hubo más que un solo organista. Este hecho 
quedará también confirmado por un pleito que más adelante relataremos, de donde .resulta haber sido 
Correa organista único durante los años que a111 desempeñó sus funciones. De ell0' se puede de-o 
ducir que habrá si,do Francisco Enríquez el sucesor de Correa de Arauxo, que en 1642 indudab1eM 

mente ya noejerCÍla su cargo en aquel templo. 
En el frontispicio del legajo que encierra la documentación de un pleito habido entre Correa 

de Arauxo y el Cabildo de San .Sa1vador, querella a que luego nos referiremos más detenidamente, 
leemos: «Este organista se .ordenó de sa,cerdote con el salario del órgano y gracia deste cabildo, 
y fué ingrato a la gracia que el caba

• le hizo.>? El proceso es del año 1630, declarando' Correa, 
en distintas fases de la causa, que hasta entonces había servido tr~inta y dos años. Según esta 
su propia afirmación, tomaría posesión de su cargo en 1598. Suponemos que Correa se habría or­
denado teniendo unos veinticuatro años, más o menos la edad corriente en que se acostumbra d¡ir 
semejante paso; tal vez se, ordenara después de haber desempeñad0' durante d0's años, y a guisa 
de prueba, sus deberes de organista. Inferimos 'de ello que nacería entre 1575 y 1577. 

Carecie¡{do por ahora de cualquier dato relativo al período ulterior de su vida, hácese im­
posible calcular, aunque sólo ~0'n un mínim0' de ' aproximación admisible, la fecha de su falleci­
miento; por eso será menester contentarse momentáneamente con la data susodicha o n0' admitir 
ninguna. 

Merced a un segund0' pleito sostenido a causa de una capellanía, sabemos que Correa se 
hallaba, en 1633, todavíá al servicio de la colegiata de San Salvador. A partir de este año perdemos 
su rastro en la iglesia sevillana, e ignoramos si t0'davÍ1a continuaría pulsando aquellos órganos o 
si, disgustado por el sucesivo pleitear y querellar, renunciaría a su lugar, o si motivos de salud 
impondrían otr0' desenlace. En el «Primero Punt0'» de sus «Advertencias», alude Correa a su in­
tención de escribir un libro sobre los «Casos Morales de la Música», y en el «Quinto y .sexto 
Punto» se refiere al «libr0' de versos que teng0' prometido» ; esta obra u obras no llegaron a pu­
blicarse, ni siquiera sabemos si el autor pudo realizar su proyecto. Cuáles habrán sido los impe­
dimentos, hoy no 10 sabemos; sorprende, de todas maneras, el hecho de que su primera obra, 
recibida del público con manifiestas señales de agrado, no hallase de su parte ni el anunciado 
complemento ni el entusiasmo y estímulo de ha~er1aseguir por otra publicación a 10 menos en 
el espacio de los siete años que median del 1626 al 1633, y durante el cual, conforme todas las 
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apariencias indican, estaba en plena posesión de sus facultades productivas . Cierto es que en enero 
de .1642 ya no ~stabaall]. Como decimos ant.eriormente, encontramos para tal año, en el archivo de 
la parroquia, el registro del organista Francisco Enríquez. 

En la primera carta dirigida desde la cárcel al tribunal. cuando el ·comienzo del primer pleito, 
escribe Correa : « ... y me pregunto si auia hecho aquella contradición, y auiendo dicho que sí., 
sin acabar de oyrmis razones me mandó que me viniese a la Cárcel; donp,e estoy muy obediente 
a 10 que V. M. me ordenare, a quien suplico mire esta causa sin pasión, y atienda a que e seruido 
la dicha colegiata treinta y dos año~ con la puntualidad y exemplo que es notorio, y que ' e echo 
el fruto en mi oficio, de que darán testimonio las Y glesias y Conventos de Sevilla y que e dexado 
muchas prebendas por estar en la dicha yg1esia yo, y estoy nombrado por su magestad en la 
Capellanía Real de su Real Convento de la Enca.rnación de Madrid». Ante la mención del nom­
bramiento madrileño, emprendimos pe$quisas en la capital española, sin. que hasta la presente 
hayan sipo coronadas de éxito. Debido a la desq,mortización y otras vicisitudes, el archivo del 
convento ·de la Encarnación, ocupap,o por religiosas de la .orden de San Agustín,se encuentra su­
mamente empobrecido. El presbíltero don José García Armesto, que exploró aquellos archivos a 
fondo y depicó .varios de sus trabajos a asuntos concernientes al convento de la Encarnación, nunca 
se cruzó con ve$tigios de Correa. Desde luego, escasean los pocumentos. A petición nuestra, tuvo 
don José Subirá la amabilidad de consultar la Historia y Corte de la Villa de Madrid, por Amador 
de los Ríos y Rada Delgado, y la Biografía Eclesiástica Completa, viendo que ambas obras citan 
a Cabezón y otros músicos, pero desafortunadame:p.te ·callan el nombre de Correa de Arauxo .. 
Así, por ahora, imposible es decir si nuestro organista cambió Sevilla por M1adrid o dónde pasó 
los años ,postreros de su vida. No damos por conc1uídas nuestras investigaciones; ojalá consigamos 
aclarar el misterio y substituir las incertidum bres por aseveraciones concretas. Cualesquiera 
nuevos hallazgos de datos serán inseridos en el segundo tomo de nuestra reedición de la obra de 
Correa de Arauxo. 

Resumiendo, damos las fechas ' siguientes: 
Su nacimiento, aproximadamente entre 1575 y 1577 ~ 
Parte de su juventud y formación en Sevilla . . 
Su nombramiento de organista en San $a1vador, 1598. 
Su publicación de la Facultad .orgánica, 1626. 
Última noticia conse'rvada acerca de su estancia en San Salvador, 1633. 
Su fallecimiento (¿ 1663 ?). 

SU ORIGEN, FAMILIA, sus RELACIONES CON PORTUGAL. - Otro punto obscuro en la biografía 
de Correa de Arauxo es el de su origen. Tamaña cuestión acaso nunca se plantearía, si e~ por­
tugués Barbosa Machado no hubiera incluído a nuestro organista en su Biblioteca Lusitana, una 
especie de diccionario biográfico publicado en 1747 y dedicado exclusivamente a portugueses cé­
lebres . . Anteriormente,sin embargo, 10 registró Nico1au Antonio en la. Biblioteca Hispana del 
año 1672 (La ~dición, vol. lI, Apéndices, pág. 323, col. 2.a); sin aludir a ninguna nacionalidad 
apenas, constata: «Franciscus de Correa de A rauxo, laudat'Ur author alicubi Musici operis ita 
nuncupati. Música práctica y theórica de órgano. Compluti editi in fDl.» La tercera edición de la 
Biblioteca Hispana, empero, hecha en 1787, y que, como sospechó Vieira, probablemente se ins­
piró en la obra de Barbosa Machado, nos habla de «Franciscus Correa de Arauxo, Lusitanus, 
musicusD. 

El propio Correa se refiere, en sus ((Advertencias», únicamente a cosas dentro del área 
española, diciéndonos una vez que «(Quando camence a · abrir los ojos en la música no auía en esta 
ciudad (Sevilla) rastro de música de órgano accidental», frase que nos entera dónde pasó parte 
de su juventud y cuál fué el sitio de su formación musical. En una ocasión nos advierte que «(en 
esto sigo a muchos grandes tañedores de Castilla la yieja»; para exclamar .en otro momento: 
{(hasta tanto que el engenio de nuestros Españoles». Además, se ¡e nota perfectamente integrado 
en el ambiente español. Ahora acabamos de contradecir una opinión emitida en la biografía de 
Correa, que escribimos para nuestra C ontribuci6n al Estudio de la M(úsica Espa,ñola y Portu-
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guesa. (págs. 24I-248), pero en el transcurso del tiempo nos, vemos precisados, gebido a investiga­
ciones ulteriores, a modificar nuestra opinión. Sea como fuere, mantenemos nuestro parecer allí 
emitido, que «tal vez sea Correa el más ibérico de todos los autores para tecla, de los siglos XVI 

y XVII; su espíritu no es solamente portugués, castellano, andaluz o catalán, sino que abarca la 
esencia del pensamiento peninsular. El iberismo de Correa no es regional, sino universal; aunque 
pertenezca, por lo puramente técnico, más bien (agregamos aquÍ la~ dos palabras "más bien") al 
grupo portugués, y aunque sea más analítico que escolástico, por su mentalidad es preciso adju­
dicarle esa superior unidad espiritual de la Iberia». ¡Casi todo lo demás que escribimos en I94I 
conserva todavía hoy su validez. 

Sus apellidos, ya Correa ya Arauxo, resultan tanto portugueses como españoles, y a su 
vez gallegos, siendo más que corrientes, para no decir muy vulgares, aquende y allende del 
río Miño. · Y por una sola vez, en un documento alusivo a un pleito se le llama Correa de A~evedo, 
coincidencia curiosa, pues el apellido Acevedo también es frecuente en Galicia y en PortugaL 

Como si todo ello no bastara para causar confusiones, acontece que Correa de Arauxo pa­
rece ser el único autor que en España hizo mención del compositor y organista portugués P. Manoel 
Rodríguez Coelho, cuyos tientos de las Flores de Música estu9ió. Repercusión de este aprendi­
zaje es el hecho de que el tema del octavo tiento de Coe1ho sirve de idea primordial al 
vigésimoprimero de Córrea. Esto es significativo, porque, de un modo general, los temas de Correa, 
al contrario de 10 que sucede entre los demás compositores para tecla de aquella época, muy rara­
mente se relacionan con los de otros autores. Pero aun tropezamos con una segunda coincidencia. 
motívica entre el autor de la Facultad Orgánica ' y un medio homónimo portugués. La voz supe­
rior del tema del 28. 0 tiento de Correa de Arauxo es idéntica al tema de, un tiento del organista 
portugués Pedro de Arauxo, siendo por el presente imposible determinar cuál de ambas compo­
siciones será la primera. ¿ Se tratará de un mero acaso o de una intención deliberada? ' j y los 
dos de apellido Arauxo o Arauja! AqUÍ todavía no acaban las relaciones del presbítero hispalense 
con Portugal. Como ya dijimos en nuestra Contribución} es la Facultad Orgánica de Correa la 
obra ,para tecla impresa en España de la que más ejemplares se han conservado en Portugal y 
que en este país parece haber sido bastante conocida. En otro párrafo relataremos cómo ha sido 
su libro estudiado y apreciado en Lisboa y hoallado 9igno de valiosos comentarios. Por otra parte, 
es sumamente curioso que el ejemplar del libro de Correa, hoy en poder de la Biblioteca Na­
cional de Madrid y antaño propiedad de Barbieri, haya. pasado en tiempos, al parecer en el mis­
mÍ1simo siglo XVII, según el carácter de la caligrafía, por las manos de un músico portugués. El tal 
músico, como podemos desprender de sus anotaciones, o copió o transcribió para otra notación 
los tientos contenidos en dicho libro, y conforme acababa su trabajo, cotejaba al margen: «tresla­
dado». Es «tres1adan la forma arcaica portuguesa para trasladar1 nunca usada,' como nos informó 
don Joaquín de Entrambasaguas, en castellano, ya que en este idioma el prefijo tras ... o trans ... 
no conoce el equivalente de tre ... 

Así surgen varios entrecruzamientos, teniendo por protagonistas a varios portuguese,s y 
Correa de Arauxo, y no podemos imaginarnos que· todo lo sucedido sea casual. 

¿ Pertenecerá Correa de Arauxo a familias de origen mezclado; es decir, oriundas, por parte 
de la madre, de España y, del padre, de Portugal, o viceversa, esas familias mitad de un país 
mitad del otro, semejantes a las de los pintores Diego de Velázquez y Juan ge Valdés Leal, y 
como estas dos también instaladas en Andalucía? Quizá algún familiar portugués de Correa, re­
sidiendo en Portugal, habría esparcido por este país,su nombre y obra, y que por esa rama lUf3i­
tana viniera a parar en el diccionario de Barbo,sa Machado. Preferimos no aventurarnos en suposi­
ciones; basta que queden en pie las aludidas relaciones entre el autor y Portugal. Acaso algún 
archivo aducirá en su dí'a documentos para aclarar la curiosa cuestión tan intrincada a causa de los 
apellidos y ciertos hechos. Sea como fuere, aunque descubriéndole una vez una costilla lusitana 
como a Velázquez o Va1dés Leal, igual que ambos pintores intégrase Correa a la cultura espa­
ñola, abarcando lo ibérico esencial. Las confluencias de las dos sangres dieron en el arte hispá­
nico muy buenos resultados. 

No pudiendo alcanzar resolución concreta, pensábamos que tal vez el blasón colocado al pie 
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del frontispicio del libro nos dijera algo. También en ese sentido fueron vanas nuestras esperanzas. 
Tanto el señor M'arqués de Ciadoncha como el señor Armando de Mattos, ~ste especializado en 
heráldica portuguesa, aquél en la española, que consultamos, habiendo ambos tenido la amabi­
lidad de estudiar dicho blasón, opinan que será seguramente el escudo de mecenas, aunque no 
figure expresamente su nombre en la obra musical, o una mixtificación. Por lo atañedero a Es­
paña, dice el señor Marqués de Ciadoncha: «No corresponde exactamente a los Correa, a los Araujo 
ni a los Arnao. Podí'a, en último caso, ser una torpe interpretación del de Correa en España, que 
es una águila negra exployada que tiene en su pecho un escudo de oro fretado de rojo, o sea cu­
bierto de bandas y barras entrelazadas, que forman el enrejado confundible con ese ajedrezado 
del losanje, y las conchas pueden ser interpretación también errónea de las hebillas que han de 
tener esas correas oblicuamente cruzadas en el escudo». Respecto a Portugal, dice el señor 
M'attos que ni Correas ni Araujos poseen armas que se asemejen a las reproducidas en el libro. 
Algunos pormenores como el ave con el pez en el pico, el ajedreza:do, pertenecen al blasón de los 
Peixoto, de suerte que ese producto, más bien de la fantasía, no se relaciona con ninguna de las 
familias que nos interesan aquí, y, por consecuencia, en nada contribuyen esas armas a identificar 
mejor a nuestro docto músico. 

Su CARÁCTER.- Las «Advertencias» contenidas en su Facultad Orgánica y los documentos 
relativos a dos pleitos que quedan, entre ellos algunas deposiciones autógrafas del propio Correa, 
son suficientes para bosquejar los rasgos principales de su carácter. Antes de pros~guir quere­
mos patentizar públicamente nuestra gratitud al Rdo. P. Antonio Gómez Alba, a cuyo conoci­
miento del Archivo Diocesano sevillano debemos el haberse encontrado allí las actas relativas a 
los procesos, y secundó el ilustre sacerdote nuestros esfuerzos de descubrir todavía otros datos. 

Semejante a la mayoría de los genios creadores, este prócer señero del órgano español no 
era precisamente una oveja mansa. Suelen encerrar las fuerzas creativas su buena dosis de sobre­
crecencia de la voluntad, originando convulsiones y tensiones psíquicas favorables en extremo a la 
producción artí'stica, pero imposibles d~ ser aplicadas a la vida cotidiana. Adep1ás, siempre . ha 
sido difícil, cuando no · imposible, y eternamente así será, compatibilizar el raudal de la inspiración 
y el ansia de su realización con el horario fijo impuesto por un deber remunerado, siendo las más 
de las veces el sueldo miserable y el o los superiore~ unos cretinos ajenos a toda comprensión de 
las mentalidades más fértiles que las suyas. Basta sólo recordar las batallas que J. S. Bach y 
Mozart sostuvieron con sus principales, para comprender también las contrariedades de Correa. 

Si no engañan las apariencias, llégase a la conclusión que el Cabildo de San Salvador no 
pecó de generoso; al contrario, más bien deseaba sacar de sus subordinados el máximo provecho, 
pagando poco dinero y velando celosamente sus derechos. Todavía en tiempos p.osteriores. a Correa 
había que ser así, pues en unas cuentas de fábrica relativas al mes de octubre de r643, conserva­
das en el archivo de aquel templo, hallamos un descuento del «quitage al maestro organista por 
no aver tañido a vnas· vysperaSD. 

En el corto plazo de tres años (r630-1633) pleiteó el maestro dos veces para defender sus 
haberes legítimos; de su actitud fogosa, desarrollada durante las querellas, surgen trazos incisivos 
de su carácter . 

.El primer · pleito, más importante que el segundo, tuvo su inióo en una cuestión que el 
propio Correa nos explicará. Es este pleito, cuya cubierta del proceso lleva la ñoña acotaóón de la 
mano tacaña de alguien del Cabildo, rezando con enfado: «Este organista se ordenó de sacerdote 
con el salario del órgano y gracia deste cabO y fué ingrato a la gracia que el cabO le hizo.» Que 
hable ahora el artista consciente: «Francisco Correa, Presbítero, Organista. de la Colegiata de San 
Salvador de esta ciudad, digo que en la dicha yglesia se ha nuevamente fundado vna música 4e 
cantores, la qual por fundación tiene obligación de cantar muchos días del año, y el Prior y Canó­
nigos de la dicha yglesia pretenden que tengo de tañer juntamente con la ~iicha música de más 
de la obligación que yo tengo de tañer. al coro de cantollano, y por 10 qual tengo el salario que la 
fábrica. me paga solamente, sin obligación de tañer a la dicha nueva música, que los dichos pre­
tenden que lo he de hacer con el mismo salario que la: fábrica me paga por tañer al Coro de Can-
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tollano, sin añadirme más salario, no obstante se me aniden muchas obligaciones, trabajo y es­
tudio.) Conforme relatan sucesivamente el Cabildo y Correa, éste negóse a tocar durante unas 
ví'speras, y delante de los músicos y los fieles que llenaban el templo, dió en voz alta razón de 
su descontentamiento, por lo que subieron al órgano unos ·canónigos y encetóse violento y «edifi­
cante) intercambio <le palabras y condimentado de motes, que acabó con el encarcelamiento del va­
liente organista. Desde la cárcel, seguramente la llamada «parra), departamento del palacio epis­
copal, y que entonces sirvió de reclusión a los religiosos en pendencia con Aa justicia, escribió 
Correa la antes citada declaración que el lector hallará reproducida enteramente en facsímile, y 
donde al fin el reo pide (cy sobre todo se trate esta causa como civil, y no criminal, pues es sobre 
derechos civiles ... ». Verdad es que al principio d e la querella el Cabildo expresó en su informe al 
tribunal, que hasta la fecha el organista había cumplido su oficio a su satisfacción. 

En medio de la irritación de ambos partidos, añadiéronse nuevas acusaciones, pesando 
principalmente la cuestión de quién tenía. derecho de nombrar substitutos durante una enfermedad 
o ausencia de Correa. IPor '10 visto aconteció que Correa puso un substituto distinto del que deseaba 
el Cabildo, y después no se quiso pagar ni a éste ni a Correa por el tiempo que faltó. El Cabildo in­
sistió en sus derechos jurídicos, Correa en los artísticos, tratando al órgano como si fuera de su 
exclusiva propiedad. Desde luego, es posible que Correa pusiera, igual como más tarde Cabanilles 
en Valencia, durante sus ausencias y jiras de conciertos por provincias y tal vez por Portugal 
- Cabanilles actuó también -fuera de España, en el sur de Francia -, a suplentes . de poca sufi­
ciencia. Tanto divergi~ron las opiniones, que Correa, olvidándose de la querella primitiva, declara: 
«en este pleyto no se trata sobre el oficio de organista, que mi parte tiene y posee, sino sobre la 
posesión que tiene de nombrar substituto en su lugar para tañer el órgano y- assÍI por dos razones 
110 hay causa en que se funde el otro auto ... ». 

Pero, para medir sus fuerzas con el C.abildo, provocó el orgulloso Correa, bien convencido 
de su valor, de su indepen<iencia, de su autorida,d, tanto en lo musical como en lo personal, un 
inCidente que había de absorber las . mayores energías del pleito. Correa, trazando con alguna an­
ticipación su astuto plan estratégico, días antes del escándalo que lo hizo parar en la cárcel, en­
cargó al maestro cerrajero Alonso Blanco dos cerraduras nuevas y diferentes, con sus llaves 
correspondientes, para los órganos de San $alvador, en substitución de la cerradura antigua y la 
llave que años atrás le haMa entregado el Cabildo, habiéndose quedado éste con otra igual. Hasta 
aquí la misma llave había servido para los dos órganos - el grande y el pequeño - de la cole­
giata~ Ahora, de repente, ninguna llave en poder del Cabildo da con las nuevas cerraduras de 
ambos órganos; por consecuencia; ningún suplente llamado por el prior o los· canónigos puede 
tañer en lugar del organista legítimo. Y con eso -llegó el momento justo para desencadenar una 
tormenta de palabras y de papeleo en torno a la entrega de las llaves del órgano. Inicialmente, 
nuestro sonador socarrón hace de despista9,o, pretende no entender, encovándose en sutiles sofis­
mas alrededor del hecho que el Cabildo le está hablando de una llave y él de llaves. En esto, el 
Cabildo, irritadísimo, manda cerrar en San Salvador el cajón donde guardaba Correa sus sobre­
pellices, algún dinero y otras cosas suyas. Contestando a eso, vuelve el músico a alegar que no 
puede entregar las llaves, dado que se hallan en el cajón que a él o a personas -de su confianza 
está vedado; pero, a guisa de capricho, declara en otras ocasiones encontrarse las llaves en su 
casa y por estar en la cárcel no las puede alcanzar. Llevando su juego d~ mofa hasta el borde de 
la desesperación del Cabildo, que ya había intimado al cerrajero Alonso Blanco con el fin de que 
depusiese toda la verdad sobre el cambio de las cerraduras, y no habiendo término en la insubor­
dinación del maestro, que insistÍla. en ser el dueño gel órgano, redacta el tribunal expediente acu­
sándolo de rebeldía, y manda agravar las censuras contra él. Como último recurso se le amenaza, 
so pena de excomunión mayor, de soltar las llaves en el plazo de un día. 

Mucho duró esta típica batalla barroca, en que, el por naturaleza algo tozudo Correa luchó 
por su amor propio, su dignidad y ciertamente para recibir alguna prueba de estimación, de 
aprecio, de admiración y veneración, alicientes a menudo precisos a los genios, para cerciorarse 
de sí propios y superar cualquier duda, incentivos que sus principales quizá no supieron tribu­
tarle. Pues todo artista auténtico tiene sus horas angustiosas -de vacilación, que sólo puede disipar 
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la ,adhesión a su obra venida desde afuera. Bien es posible que, igual como en el caso de Bach, 
Mozart o Bruckner, en el pe Corréa, superiores y la mayor parte de colaboradores no supieron 
ver su centella genial. Aleguemos en defensa de éstos ser un fenómeno normal el no poder acom­
pañar todas las innovaciones radicales de un artista que se adelanta a su tiempo. Es una ley de 
la naturaleza la soledad. trágica y fecunda de los hombres creadores, el arte la ha menester, 
aunque acarree combates y disgustos. Sólo el 2 pe julio de 1633 se falla el pleito en Madrid, y 

, a favor del organista. Dicta el juez, entre otras cosas: «Mando de mantener y amparar al dicho 
Francisco Correa en la posesión en que ha estado y está, de que en los casos de enfermedad, 
recles o ausencia que hiziese legítimamente, pueda dexar, y dexe, teniente o substituto en el 
dicho officio pe organista, con tal que el _que así dexare sea hábil y sufi-ciente, y ante todas cosas 
aya de ser y sea examinado y aprobado por los peritos que se nombraren por él cabildo de la 
dicha colegial en la qua1 dicha (?) su posesión en la f9rma dicha ni sea inquietado, molestado, 
ni perturba9,o por persona alguna e para ello le den y despachen los mandamientos necessarios ... D 

El segundo pleito, de menos peripecias que el primero, verSa sobre los derechos dé una 
capellanía. También en esta querella sabe el ma'estro poner las cosas en su lugar y no cede ante 
intimaciones sin fundamento. Conforme la documentación conservada, podemos acompañar la causa 
hasta el año de 1632, y por 10 que parece, se juzgó en Jaén. 

Tanto al recorrer los cartapacios relativos a los pleitos como al leer las ((AdvertenciasD 
que anteceden a sus composiciones musicales, se nos graba en el ánimo el concepto de un Correa 
independiente y autónomo en todas sus acciones, de un hombre legl!timamente orgulloso, firme 
en sus propósitos y hasta tozudo. Es de aquellas personalidades fuertes e íntegras que nacieron 
para mandar y no para ser mandadas. A ratos sabe ser burlón y astuto, jamás se muestra servil 
o de humildad fingida, siempre usa lenguaje franco y sumamente claro; aun cuan'do defiende 
en el arte su independencia y su posición avanzada, comprende que tal se 10 puede permitir una 
personalidad hecha, pero , no un carácter indefinido, y en tales casos bien avisa que tamaños 
extremos en la música pertene,cen únicamente a los que tienen experiencia y que los otros los 
dejen para cuando tengan más años de vida y de estudio. De vez en cuando nos hace Correa 
sentir su cumbre solitaria - la soledad del genio, a que tan difícilmente se llega -, el aisla­
miento producido por el avance hacia senderos, inéditos del arte. Todo innovador musical resulta 
anacoreta en el arte sonoro; Correa supo perfectamente hasta qué límites le acompañarían y dónde 
comenzaría 10 inexplicable que sólo penetran los desaherrojados del pie de la letra estática, ya que 
primero tiene que nacer la nueva práctica; la teoría sistematiza9,ora sólo le anadea detrás para 
imponer después su ley inflexible, sin la cual no hay seguridad para apocados, soeces y tímidos. 
De esta suert~ sabremos pesar el tras,fondo de sus palabras cuando al comienzo de un tiento nos 
dice: «Los nuevos compositores dexen esta licencia para su vejez, en la qual se permite esta y otras 
muchas por muchas razoneSD ; o aquellas otras: «Muchas licencias hallarán anotadas en mis obras, 
las quales no se entienda que absolutamente las note por muy buenas, sino por possibles ... » ; 

o ((se hallará en la glosa de 'el tiple vn salto de séptima, practicado entre varones doctíssimos, en 
las ocasiones que ellos saben ... » ; o «Tiento ... fácil para principiantes. El qual e querido poner 
(aunque de mis principios) para que los nuevos compositores se animen a estudiar, viendo lo 
que hize entonces, y 10 que hago agora, y para que los viejos no se ensoberuez,can, si vieren 
algo digno de emmienda: considerando que la diferencia que ay, de 10 primero a 10 postrero~ 
essa misma avrá de 10 postrero a 10 porvenir, dandome Dios vidaD. 

En todas sus acciones surge el hombre indomable, de temperamento sanguí!neo, valiente, 
fuerte y fogoso, que a su momento somete también a las monjas descuidadas en el tañer a 
amonestaciones sin ambages. Aparece el hombre en su luz de creador libre y en su señórío 
absoluto, símbolo y seña de los caracteres positivos, de las almas luchadoras, de las naturalezaS. 
más bien dionisíacas que apolíneas. Sin embargo, no desconoce Correa la melancolía y los senti­
mientos abemolados; manifiéstase en él un pualismo entre énfasis de altivez y aquietamiento 
suave y soñador, característica también evidente en Zurbarán, Ve1ázquez o Va1dés Leal, y muy 
frecuente entre hombres hispánicos de abolengo atlántico y occidental. Y como todaví1a veremos 
al comentar su música, el ademán de sus temas no es de gesto expansivo, sino de actitud intros-

3. - Inst , Esp. de Musicología 
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pecüva, curva musical que se reconcentra sobre el propio -ñudo de las' voluntades, energí'a auto­
concentrada que resplandece desde adentro, acusando intensidad nexa1, individualidad absoluta 
que se 'Coloca en la vida como una robusta encina perdida en tierra de pan llevar. La expresión 
artística, que tanto conoce la alegranza jubilos'a como la congoja dolorosa, el dinamismo y la 
vitalidad de Correa de Arauxo se asemejan en muchos aspectos a Va1dés Leal; también éste 
sostuvo querellas para asegurarse de su valor, y paqecía de sobrecrescencias de la voluntad. 
A ambos los podemos considerar casi hermanos en carácter y muy afines en sus ansias creadoras; 
ambos son recios hombres del barroco hispánico; tan presto ' asoma de ellos el místico monje 
exaltado, el Mañara implacable, como el Quijote luchador e idealista o el pícaro socarrón, pero 
guía su gama de humores la caballerosa gravedad ibérica. 

Su EDUCACIÓN MUSICAL. - Cuenta nuestro autor, en sus «Advertencias» : «Quando comencé 
a abrir los ojos en la música no auía en esta ciudad (Sevilla) rastro de música de órgano accidental: 
y la primera que vide puntada en cifra después de algunos años fueron vnos versos de octavo tono 
por delasolrre de Pe raza , y luego de ay a pocos más, otros de Diego de el Castillo, razionero 
organista que fué de la cathedr'a1 de Sevilla, y después de la Capilla Real, etc ... » El comenzar a 
abrir los ojos a la música en Sevilla significa indudablemente que Correa pasó años de su mocedad 
en la -capital hispalense, recibiendo en ella su educación musical. Puede la urbe andaluza llamar 
suya una luenga tradición musical que remonta, por lo menos, hasta los tiempos de $:an Isidoro. 
A través de las centurias albergó dentro de sus murallas algunos de los más distinguidos músicos 
hispánicos, que apresuraron la fecunda eclosión del art~ sonoro de la época áurea, :perteneciente a los 
reinados de los Reyes Católicos, Carlos I, Felipe II, hasta extinguirse con los últimos Felipes, 
Quier-la música erudita quier la popular se cultivaron asiduamente en Sevilla, ciudad riquísima 
en los siglos XVI y XVII, afluyendo a ella el oro del comercio con las Indias; merced a su 
bienestar económico tornóse presto , uno de los más florecientes centros artísticos. El testimonio 
más fehaciente ,~e la magna tradición musical hispalense nos la da mosén H. Anglés en su Juan 
V ásquez, 1 donde dedica algunos capítulos de su texto, abundante en datos, al pasado del arte sonoro 
en aquel emporio, sobre todo, al siglo inmediatamente anterior a los tiempos de Correa. No cabe 
duda que éste sorbiera del manantial de la tradición, tan rica en sugestiones, y hallara en ella, tal 
como suscoevos y émulos, poderosos medios de expresión. 

Aunque el sabio tientero no aluda directamente a quienes fueron sus maestros, es de suponer 
que recibiría consejos, ya que se ' refiere a ellos, de Peraza y Diego del Castillo. Jerónimo de 
Pedraza o Peraza rigió los órganos de la catedral sevillana de I573 a I58I, falleciendo en I598. 
Diego del Castillo le sucedió en I58I, hasta que en I583 tomó el lugar 9,e Cipriano de 60to en 
la Capilla Real. La actividad de ambos en Sevilla coincide con los años de formación de Correa, 
por lo que es muy natural que éste aprendiera bastante del arte de tecla de aquéllos. El ejemplar 
de la obra de Correa en posesión de la Biblioteca de Ajuda (Lisboa) lleva comentarios de un 
censor portugués, y en su fin un apéndice manuscrito conteniendo algunos tientos para ilustrar 
todavía ciertos conceptos expresados por el autor de la Facultad Orgánica. Proporciónanos este 
anexo nuevamente la asociación de Correa con Peraza; fuera de eso encontramos allí tientos de 
Diogo de Alvarado, Estacio Lacerna y de un anónimo, que creemos ,puede ser identificado con el autor 
de los comentarios y compilador del apéndice_ El tiento de Peraza señala ya algunas características 
estilísticas de Correa y establece la antecedencia musical, ya lógica, ya históricamente justificable. 
Es nuestro intento publicar, al fin de las composiciones de Correa, las piezas del mencionado anexo, 
así todos podrán percatarse 9,e cómo importantes elementos del arte del organista de San Salvador 
estriban en el de Peraza. Pese a los profesores que lo enseñaron y al influjo de Peraza y Diego 
del Castillo, en su proemio revé1ase Correa lector estudiosísimo de las obras de los grandes mú­
sicos del pasado y presente. Merced a esa autoadquisición de conocimientos, habrá ensanchado 
su horizonte, nutrido su pozo de donde emanan las capacidades qe realización, aliando tamañas 
experiencias a su poderosa vena creadora e inspiración vibrante. De entre los maestros estudiados 

I. HIGINIO ANGLts, Juan Vásquez (Barcelona, I946) . 
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y de cuando en cuando aducidos para justificar sus propias hazañas, cita Correa a Antonio y 
Hernando de Cabezón, a Francisco Salinas, al Barroducense, a Francisco Montanos, Nicolás 
Gombert, [Jpsquin des Pres, Manoe1 Rodrí1guez Coelho, Pradilla, Bermasco y a los antes mencio­
nados Peraza y Castillo. Desde luego, no creemos que con esta lista, esencialmente ' hispano­
flamenca, acabarían las lecturas de Correa. Aunque cimentándose principalmente en el acervo de 
la cultura y tradición musical hispánica con sus añadiduras neerlandesas, pebe de haber sabido 10 

. que en materia musical se pasaba. en otras· latitudes. Sólo así se explica su frase, fol. 65, de su 
obra: «Síguese otro nuevo orden de tientos de medio registro, célebre invención, y muy versada 
en los Reynos de Castilla, aunque en otros no conocida.» Hoy no podemos decir lo que conocería 
de la produc-ción inglesa, italiana, francesa o alemana; su técnica revela ciertos elementos anglo­
neerlandeses, aunque en menor grado, como la. de Coe1ho, y es muy posible que su mayor elasti­
cidad de la técnica del teclado en relación a sus contemporáneos españoles le proviniese del contacto 
con el autor de las Flo1'es de Música y hasta, tal vez, de una estancia ep. Portugal. No vale la 
pena volver aquí a analizar la técnica instrumental de Coelho y de Correa, visto que ya lo hic'i­
mos detalladamente en nuestra Música Hispánica, y también en nuestra Contribución al Estudio 
de la Música Española y Portuguesa. 

La armonía de Correa aseméjase, a veces, más a la de Byrd y Tite10uze que a la 
de ningún otro compositor. En Portugal - según relatamos en nuestra Contribución -, en Vila 
Vi<;osa, donde e1 irlanpés Robert T01"nar l enseñaba música al Duque de Barce1os, e1 futuro Don 
Juan IV, no era Byrd un desconocido. A despecho de posibles conocimientos de artes ajenos, era 
Correa artista demasiado independiente, demasiado creador radical y arraigapo en las tendencias 
artísticas y estéticas esencialmente hispánicas, para absorber modalidades musicales extrañas a 
su órbita y quizá en desacuerdo con las características del instrumental entonces vigente por 
tierras españolas. De entr~ los elementos musicales extranjeros habrá sabido escoger el alfayo de 
Correa para adoptar solamente aquello que convenía a la agudización de su arte. Y por último, 
todo creador o innovador verdadero reúne en s~ buena porción de autodidacta. En este sentido 
también Correa será, encima de t090 «a self-made man», un hombre hecho por sí propio, al que 
Dios concedió el don del genio. 

Su cultura musical, sus especulaciones teóricas, su manera de exponer sus pensamientos, 
su sentido pedagógico, su facilidad de concentración intelectual, sus vestigios de humanismo lite­
rario, todo indica que tuvo una educación esmerada y lo coloca a la par de los músicos más 
instruídos y cuerdos de su época. 

1. La parte central, la que está en tresillos, del 
Tercer Tiento del S exto Tono de Coelbo se basa en 
la «lrish Jigg», probablemente una aportación de Tornar 

o importación de las islas británicas . Véase nuestra 
publicación: P. M . R . COELHO, 5 Tentos rEd. Schott, 
n. o 2506), págs. 2,5-27. 
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$u INSTRUMENTAL. - Del edificio antiguo de San Salvador ha sobrevivido hasta nuestros 
tiempos sólo una torre, que remonta a la época del estilo ojival; la fábrica del templo barroco, 
tal como la vemos hoy, fué erigida de 1774 a I792 ; en ella, por lo tanto, no podemos contemplar 
el ambiente que circundó a Francisco Correa de Arauxo. Debido a la edifica,ción nueva, natural­
mente, no queda rastro de los órganos que pulsó; tampoco se conserva descripción de ellos en 
el archivo de la iglesia. Gracias al papeleo de los pleitos, sabemos ahora que poseía la colegiata 
dos órganos: uno grande y otro pequeño. La propia textura de las composiciones nos ayudará a 
reconstituir, aunque de modo muy somero, el instrumento en que sonaron sus concinos tientos 
y discursos. Toda la obra de Correa se mueve dentro del ámbito extensional que va desde el do 
de la segunda línea adicional inferior de la clave de fa en 4. a hasta el la en la primera línea 

adicional superior de la clave de sol: ., *' -e- , 
~ 

Idéntica extensión del teclado sirvió a 

Cabezón, Byrd y Sweelinck. Frescoba1di agrega, en su Libro de 1627, al tiple un semitono, 
incluyendo así el uso del si bemol agudísimo. Virgina1istas ingleses, alrededor del año 1620, 

suben en el tiple hasta incluso el do (do), y bajan en los graves hasta la incluso (Contra-la = la). 
Eran los instrumentos de octava corta, usanza casi general en España, faltando en lá octava de 

los so graves los semitonos do. ~J mi P J fa~, sol #, o sea: 19: k 41. ¡¡ G I 
lt:g ... -e- ~ o .. 

Acerca de la aplicación de la octava corta a instrumentos de artesanía española, nos elucida 
Joseph de Torres, en sus Reglas Generales de acompaiiar en Órgano, Clavicordio, y Harpa, etc. 
(Madrid, 1702) : «El # Delaso1rre, y los dos Bemoles de este género, no se demuestran por carecer 
de ellos los Órganos, con que resumido todo lo dicho en primero, 2. y 3. capítulo, diremos con 
facilidad, que en cada vna de las quatro octavas se hallan tres Sustenidos y dos Bemoles, menos 
en. la primera, que comúnmente no tiene sino el Bemol <le Befabemi, como se experimenta en 
Órganos, Clavicordios y Arpas; exceptuando los de Flandes, que son perfectos de Bemoles y 
Sustenidos en todas sus Octavas; los Sustenidos son de C. F. y G.; los Bemoles de E. y Bb.» 
Por un lado explica el uso de la octava corta ciertas extensiones grandes en los bajos, cuando su 
música, compuesta para tal, es trasladada a instrumentos modernos, que a más de todas las teclas 
correspondientes a los doce tonos, poseen cala mayor, sujetando así la mano izquierda del intér­
prete de hoy, de vez en cuando, a alguna acrobacia manual. Por otro lado, adara la octava corta 
algunas disonancias y purezas, procedentes en tales casos, no de la conducción contrapuntística 
rigurosa de las voces o superposición de distintos modos, sino de la carencia de los mencionados 
semitonos. Acaece que las tres voces superiores, por ejemplo, se están moviendo en el ámbito 
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de re mayor, pero glosando el bajo por la primera octava y en la misma tonalidad, y faltándole el 
fa sostenido, desvía con toda la naturalidad su camino justo para pasar por fa natural, y asÍ! 
respectivamente en otras tonalidades. Disonancias agraceñas que son consecuencia exclusiva de 
la octava corta, podrían ser rectificadas en los instrumentos modernos; las otras, jamás. Aun 
volveremos a esta cuestión importantísima. 

Seguramente no tuvo Correa la ventura de tener a su disposición órganos tan grandes como 
los que pulsó Titelouze en Rouen, 10 que permitía a éste disponer sus obras para dos teclados y 
pedalero. No son plurimanuales los contextos de Correa. Según Emile RUppl era el instrumento, 
para el cual Gerolamo Frescoba1di creó «sus sueños sonoros miguelangelescos en la basílica de 
San Pedro en Roma», un órgano sencillo, de un manual y máximo catorce juegos. Mucho mayor 
no habrá sido el órgano grande en San Salvador. Para Tomás de Santa María, aunque de época 
algo anterior, parece que no existieron órganos de más de dieciséis juegos, pues en su «Del mO'do 
de templar el monacordio» (fo!. r22 de su tratado) dice: « ... Ni más ni menO's es en el órgano, 
en el qual muchas- vezes llega a auer diez y seys caños por punto, y entonces el tal punto estará 
bien afinado, quando todos los diez y seys caños, vinieren a cerrarse y ygualarse en la ento­
nación, de suerte que todos ellos parezcan en el sonido, como si fuese vno solo ... » Si el órgano 
de Frescobaldi tuvo catorce juegos, posible es que el de Correa no sobrepasara los dieciséis. 
Desde luego, tanto en Italia como en España existían y se conocían órganos de más grandeza: 
recordemos los de . la catedral de Toledo, de San Lorenzo de El Escorial y lO's de San Giovanni 
in Laterano en Roma, pero no eran éstos la regla corriente. 

Precisamente el constreñimiento a un único manual habrá dado origen a los medios regis­
tros, es decir: dividíase el teclado en dos mitades de registros, de suerte que d(;sde el do sograve 

hasta el do central ~ se podía usar registración de un color y de otro a partir del do 

sostenido central ha,sta el la agudísimo. Así tornábase posible tocar, en el mismo teclado, en dos 
colores o sonoridades distintos, y, queriendo, tañer una melodía a solo en una mitad del teclado, 
mientras que se acompañaba en la otra. Esta invención -española, según el decir de Correa­
dió lugar a una copiosa literatura organística de tientos de medio registro. · Jerónimo Peraza era 
celebrado por este arte españolísimo ; Correa de Arauxo y Cabanilles, entre tantos otros, descuellan 
igualmente merced a sus admirables creaciones sobre la base del único manual partido. Gracias a 
tamaña invención pudo introducirse en los órganos pequeños el contraste sonoro repentino, el 
claroscuro, colorido y oposiciones dinámicas, que mucho habían de pesar en la evolución de 
la composición y en el creciente subjetivismo de la expresión musical. El sistema del medio registro 
se extendió también por tierras portuguesas; el órgano del siglo XVIII, hoy todavía en uso 
en la iglesia de San Roque de Lisboa, constituye para nosotros precioso monumento vivo para 
ejercer en él todos los artificios de medio registro con arreglo p'e los preceptos antiguos. De tarde 
en tarde se encuentran registros partidos en añosos órganos italianos, posiblemente una aportación 
española y, desde luego, una anomalíla para el organero Costanzo Antegnati . Relata éste, en su 
A rte Orgánica, publicada en Brescia el año de r608, cómo a petición del clero y del organista 
de San Marcos en Milán - el Ducado de Milán pertenecía entonces a la corona española y el 
arte sonoro hispánico influyó en Italia -, se transformó aquel instrumento en uno de juegos 
divididos. Escuchemos un instante el diálogo entre Costanzo Antegnati, padre e hijo: 

«P. - . .. ti ho detto che birsogna riconoscere il paese. Vi . é anco quello di S. Marco di Milano 
rimodernato da me come tu sai con Ji registri spezzati. . 

H. - Paiono questi almeno quattordeci registri, et perché fado in questo modo. 
P. - Lo fece cOSl richiesto da quei Reverendi Padri anco del suo Organista il Signor Ruggier 

Troffei, et il Signor Ottani Bariola, et perché. Per far dialoghi perché questi registri sono 
divisi a mezza la tastadura. 

1. EMIl,E Rupp, Die EntwicHungsgeschichte der Orgelbau kHnst (Einsiedeln, 1929). 
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H. - Vi é pur ancora l'OrganOo di SantOo Gioseppe di questa Cittá che ha i1 registrOo principale 
spezzato, che l1n giorno fui á ponto per toccarlo, et gustarlo, et restai confuso perché, tirando 
il primo registro pensandomi di aprirlo tutto intiero, et vol en dolo io sonare, non suonaveno, 
ne rispondevano se non quattordeci o quindeci canne nei bassi, si che m'accorsi puoi della 
divisione, et misi dentro il seguente registro, si che 10 trovai dopo tutto intiero.» 

Por 10 visto, 10 que en un país vino a ser costumbre y regla, en otro representaba un exotismo. 
No siempre será cómodo reproducir algunos de los medios registros de Correa en el órgano 

moderno, en donde, para tocar en timbres contrastantes, habrá que recurrir a dos manuales. Pues 
10 que provocará la incomodidad es que, por ejemplo, en medios registros de bajón, puede suceder 
que el bajo, haciendo pe sOolista, toque durante algunos compases en la parte aguda de su ámbito 
y estándole cerca d tenor en la otra mitad contigua, pero tiple y contralto muy agudos, de manera 
que la mano derecha ya no puede coger las teclas relativamente graves. y lejanas del tenor, éstas 
las pulsa, cuando en un único manual partido, la izquierda tan vecina debido al bajo agudo ; pro­
cedimiento de solución complicada al tocar en dos teclados de órganos modernos, ya que actual­
mente no se fabrican juegos partidos. Algunas veces será posible repartir los dedos de una. mano 
por ambos manuales, eso dependerá del buen o mal acierto de las distintas posturas; en otras 
ocasiones quizá será preferible tocar el medio registro de bajón con el pedalero, tenor en un manual 
y contralto y soprano en otro, o siendo a cinco, dos voces en cada tecla90. No todos lOos medios 
registros de bajón se prestarán al pedalero, habrá casos en que se preferirá pasar el tenor al pedalero 
y tocar el bajo solista en el manual. En este sentido habrá bastantes soluciones, y después de 
algunas experiencias, el intérprete encontrará siempre en su instrumento moderno, muy a menudo 
sobrecargado en un sentido y pobrísimo en otro, alguna posibilidad de obrar con arreglo al equi­
librio y a las intenciones 9.e Correa. Lo mismo se refiere al caso inverso en solos' de tiple, movién­
dose el tiple en regiones graves, el contralto agudo y cercano a aquél, mientras que tenor y bajo 
recorren las teclas de lOos sograves. 

Respecto a lo antedicho, queremos todavía citar unas palabras de Correa, extraídas del 
texto que encabeza el tiento del fol. 139 v. de su obra, y del que surgen también algunas normas 
para la registración: «Como son de naturalezas tan distintas, las vozes superiores destos discursos 
de medio registro, respecto de las inferiores, por andar aquéllas (esto es, los! tiples) en el lleno del 
órgano, y éstas (esto es, los baxos) en el flautado, o al revés, si los disct¡rsos son de dos baxones ; 
los tiples' en el flautado y los baxos en el lleno o trompetas, y no poderse mezclar unas con otras, 
andando las inferiores sobre las superiores: o a la contra, según y como se puede hac~r en la música 
de canto de órgano, de dos o tres tiples, contralto, etc., en la qual el segundo tiple suele hazer 
oficio de contralto, poniéndose debaxo dél en muchas ocasiones; portanto, es necesario que estos 
dichos discursoS! de dos tiples, o de dos baxones, sean a cinco VOzeS, y no menos en manera alguna, 
para que quando callaren los dos tiples queden cantando tres voces en el flauta90; y el tiple 
segundo no pueda tener ni tenga tránsito al flailtado, para efecto de' hazer oficio de contralto, cosa 
tan fuera de propósito, como algunos que poco saben an querido intentar.» 

Al leer uno que otro prólogo antepuesto a cada tiento surgirá gran número de registros o juegos 
del órgano mencionados por nuestro docto varón, y de ello podremos concluir que su instrumento se 
compuso de relativa abundancia de juegos diferentes, admitiendo ejecuciones de diversas combina­
ciones sonoras. Y cosa . importantísima: no olvidemos que el 'órgano español, aunque cuando de 
dimensiones reducidas, di.spuso siempre de registros o juegos fuertemente contrastantes y de carácter 
muy pronunciado, tendencia muy del gusto nacional y que no encontramos ni en Italia ni en Ingla­
terra, donde la composición de voces era a la vez más austera e insípida. 

Del pedalero del órgano de Correa no podemos hacer pronósticos, tal ve:o en tamaño no exce­
deda el del órgano antiguo de la Seo de :evora, citado y reproducido en nuestra Música Hispá­
niaa} o el del instrumento mencionado en San Roque de Lisboa. Costumbre muy esparcida en la 
PeníIDsula era proveer no más cuatro o cinco teclas para los pies, para mantener un pedal o bajo 
fundamental de contras, ' de manera que pocos' re~ursos técnicos ofrecía el pedalero de apreciable 
cantidad de instrumentos. En el nombrado libro nuestro, pero todavía más en la documentadísima 
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obra de Albert ;Merklin, A us Spaniens altem Orgelbau (Maguncia, 1939), encontrará el lector 
pormenores interesantes acerca de órganos antiguos españoles~ . Conste aquí que el órgano grande 
en San 9alvador iba del do sograve hasta la agudísimo, siendo de un manual, con los registros 
partidos entre el do natural y sostenido central. Podemos añadir que su toque era probablemente 
suave, fruto de la presión del aire, tan maravillosamente baja en los añejos órganos hispánicos, 
puesto que Correa compuso ex profeso algunos trozos .para instrumentos de teclado recio y de 
mucha hondura. También habrá respondido con facilidad la cañerí:a de San Salvador, .dado que 
también legó algunos trechos para instrumentos de .difícil responder, recomendando q~e~e quite 
en tales casos, siendo de catorce palmos el flauta do o bordón más bajo. Asimismo, hallamos una 
pieza que «más es para tañido en realejos que en órganos grandes, por no poder responder las 
contras de los tales con tanta v~locidad como es necessario». 

El otro instrumento tan importante, no sólo en el arte de Correa, sino en toda la música de 
tecla española de los siglos XVI y XVII, es el monacordio o manicordio, hoy también llamado clavi­
cordio, y .que corresponde al C1avichord alemán o inglés. Correspondía la extensión del teclado 
del monacordio a la del órgano, poseyendo igualmente la octava corta. Según se desprende del 
«Modo de Templar el Monacor.dioD, al fin de las «Advertencias», era el manicordio de Correa 
ligado, es decir: una cuerda correspondí1a a más que una tecla y macillo, costumbre que se con­
servó hasta bien entrada la época .de J. S. Bach. 

El monacordio, instrumento sensible y sutil, que permite producir, mediante los dedos, las 
más delica.das y refinadas ondulaciones dinámicas, matización y acentuación aislada de notas y el 
sobresalir o amortiguar deseado de determinados tonos en acordes de disonancia acre y acuminosa, 
va al encuentro .de la armonía compleja de Correa, por ser el instrumento de tecla que permite la 
más perfecta graduación de cada sonido de que se integra una disonancia. También resalta qel 
manicordio, ' con suma claridad, 'la conducción. distinguible de las voces, pormenor muy capital en 
la obra de Correa, que se complace en una abundancia de cruces de voces, nunca practicada con 
tal insistencia y trascendencia por sus contemporáneos. El clavicímbano, más rígido y con su 
dinámica en forma de bancales, no satisface tan completamente las necesidades de las texturas 
correanas; no obstante ello, hay algunas obras, como por ejemplo el Tiento sobre la Batalla de 
Morales y el Tiento a Modo de CanciónJ que resultan a maravilla en el clave. Los medios registros, 
a pesar de ser viables en el manicordio, sobre todo durante el estudio preliminar, pertenecen, en 
primer lugar, al órgano, entre la producción restante; sin embargo, encuéntranse numerosas 
piezas, entre ellas las glosas y diferencias (variaciones) sobre melodías profanas, que tanto son 
del repertorio fundamental del manicordio como del órgano. y no se olvide que el ~nstrumento 
del hogar y de estudio era en aquellos tiempos e 1 monacordio; de manera que Correa .prepararía 
y ensayaría todas sus obras en este instrumento antes de ejecutarlas ~n los órganos. Además, 
i qué hermoso placer íntimo el catar la sabiamente gobernada música de un tiento a través del 
manicordio, escudriñando las más delicadas vibraciones del acicalado tejido sonoro! 

La técnica instrumental de Correa deriva del «legatoD entero del órgano y monacordio y 
no del casi «legatoD .del clavicímbano, arpa y de la vihuela; el tecleo de nuestro tañedor continúa 
la trayectoria de Tomás de Santa' María y de Cabezón, a pesar de haber absorbido giros técnicos 
ang1oneerlandeses, y que por aquel entonces las técnicas de todos los países tendían a complicarse. 
Aunque derivando del fondo .de la técnica indígena, esto no quiere decir que toda su obra debe 
ser tocada en «legato». Al contrario, y ofrecen los contextos correanos y su uso ingenioso del 
teclado abundantes; posibilidades de articulación y tecleo variado. Viv~ esta música, en gran 
parte, de destreza magistral en la articulación, de fraseo musical y espiritoso, de tecleo muy 
trabajados . Habiéndonos referi.do en nuestros libros previamente nombrados a las particularidades 
técnicas de Correa ' y también a la evolución en la Península de las formas musicales para tecla, 
no creemos necesario volver a insistir sobre estos asuntos. 

SU OBRA, ARTE Y ESTILO. - Brotó el arte de Correa en una época de transición estilística. 
Con un pie está todavía vinculado al Renacimiento; con el otro, en cambio, atravesó los umbrales 
del barroco. De esta suerte viene a constituir el es.1abón natural entre los Cabezón renacentistas 
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y el CabaniUes barroco. ' Contrastan en la obra . correana dignidad, misticismo, serenidad, huma­
nismo, proporción renacentistas con retorcimiento, patetismo, exaltación, dinamismo, subjetividad 
barrocos; el equilibrio de antaño tiende hacia el «equilibrio inestable» .. Mientras que un tiento 
de Cabezón medita y des.pliega sus nobles líneas en el seno de la estática sonora, renunciando a 
interferencias de colorido dinámico, un discurso de Correa, empero, diluye más la superficie me­
diante segmentos que varí1an de intensidad sinuosa, cediendo a vibraciones psíquicas· ciclótimas, 
lo que provoca. la reducción de l0's espacios de sonoridad monócroma y aumenta el cambi0' de 
timbres. Gradualmente disminuye la unidad en la meseta de los tientos, hasta que en Cabanilles 
asistimos al reparto por fragmentos bastante cortos y a la irrupción de hendiduras toccatescas, 
todo para pasar sucesivamente de un. bancal sonoro a otro y avanzar por la vereda del abigarra­
miento, en que, después de la muerte del eximio valenciano, degenerará el barroco musical español. 

Contemplado en medio de la música europea de su época, representa Correa indudablemente 
una personalidad de cuño destacadísimo. Tal resalta de modo incontestable al yuxtaponer_ su obra 
a la de otros personajes de ~ello originalísimo : Byrd, Gibbons, Frescobalp,i, Titelouze. Natural­
mente, la condición local del instrumental, la idiosincrasia individual y nacional, distinta, el terreno 
social diferente de la música de cada paÍ1s, provocó en cada uno de ellos otras premisas de estilo y 
de estética musical. Pese a semejantes discordancias en los requisitos exteriores, hubo un ideal 
supremo que unió a estos hombres en idéntico anhelo: el de penetrar a la música de mayor sub­
jetividad. Llegó a su término la analogía musical de los tiempos de Cabezón, Tallis o Willaert, 
para dar lugar a la representación de lo reJigioso y su imaginación histriónica. La teatralidad 
genial de Frescobaldi, bajo el influjo del clavicÍmbano y del órgano de entonación italiana, supo 
hallar para ello un incisivo estilo acantilado y resquebrajado, repleto pe desgreñamiento patético. 
Titelouze, Scheidt, Sweelinck, Byrd, Gibbons, Coelho procedieron cada uno a su manera y en 
conformidad de las constelaciones musicales y espirituales en uso en sus respectivos países. Así 
hílz010 igualmente Correa. Caeríamos en repeticiones inútiles si volviésemos a relatar en este 
lugar la historia y evolución del tiento, explicada detalladamente en otros trabajos nuestros. l 

Añadamos que, tratándose de Tientos, Ricercari, Fancies, Fantasías, Variaciones o Diferencias o 
Glosas, la generación de los antes mencionados maestros no se inclinó tanto a la creación de nuevas 
formas, sino que halló 'su ideal en transformar e intensificar el zumo vital de las antiguas. Correa 
no es revolucionario en la cuestión del molde, pero sí en 10 que vierte en su envase: la armonía, 
la ritmia, la textura instrumental, la expresión. 

Cuanto a contornos de tectónica formal, conste que Correa ofrece en su obra las soluciones 
conocidas de urdimbre temática progresiva del ti,ento y también las modalidades de la fantasía 
mOilotemática. Sus contra1íneas cultivan la derivación m0'títvica, sin por eso desdeñar, s.obre todo 
en las partes vjrtuosas de los tientos de medio registro, la invención figurativa libre, extraída del 
placer del movimiento instrumental. Igualmente se integra al arte tradicional de la Diferencia 
española, y en sus Glosas sobre una canción flamencofrancesa paga su tributo al gusto algo anti­
cuado de su época, como 10 hicieron de la misma manera, pero también raras veces, CoeIho y 
Frescobaldi. El ajuar musical del que se sirve el arte arauxoesco para animar y sazonar el discurso 
de sus tientos, sí que es nuevo y extrajo sus mejores alcamoní1as de la armonía. 

Cualquier . comentario profundizado del maravilloso edificio didáctico-musical de Correa y 
de su teoría musical exige un libro entero e investigaciones especiales que no pueden entrar en 
los límites de esta publicación. A todos los que tengan posibilidad .para ello, recomendamos el 
comparar una vez el tratado de Tomás de Santa Nrada con el de Correa, para percatarse de la 
enorme distancia cubierta por la evolución armónica entre 1565 y 1626. Correa, por ejemplo, ya 
no considera a la cuarta exclusivamente disonancia como lo hizo $anta .María; tampoco acepta 
ya la ortodoxia contrapuntítstica de éste en lo que atañe a la conducción de voces y al reparto de 
consonancias y disonancias. Quiere Santa María que las consonancias hieran «en c0'mpás y en 
medio compás, y los que no hieren en compás ni en medio compás han de herir en disonancia. 

r. SAN'I'IAGO KASTNER, Música Hispánica (Lisboa, 
I936); Contribución al estudio de la Música española 
y portuguesa (Lisboa, I94I); Tres lib1'O's desconocidos 
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con música orgánica en las Bibliote cas de Op01'to 
y Braga (Barcelona, I946); Carlos de Seixas (Coim­
bra', I947) . 
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Aunque esto no se puede guardar con tanto rigor, quando la solfa va por corcheas, o semicor­
cheas, como quando va por semí'nimas, en las quales necessariamente se a de guardar esta so­
bredicha regla con todo rigor». Pues Correa ya no se atiene a tan grande rigor; cuando se le antoja, 
coloca sus disonancias sin preparación en tiempos fuertes, y suele hacerlo para atender a deter­
minado efecto musical o para no destruir el rigor de la evolución simétrica de las líneas 
melódicoarmónicas. El viejo Fux, carcelero perpetuo del contrapunto, padecería desmayos y es­
calofríos al descifrar el estilo linear de nuestro organista; sin embargo, aquíl tenemos el ma­
nantial verdadero del contrapunto instrumental, capaz . todavía de alimentar a la música del 
siglo xx. Lamentamos siempre que, a 10 menos en los Conservatorios de la Península, no se enseñe 
el contrapunto ,conforme la práctica inteligente de los antiguos pero eternamente modernos 
maestros españoles, empezando por Cabezón y yendo hasta Cabanilles; es con ellos que uno 
aprende a pensar en simultáneas líneas musicales horizontales y a adquirir un estilo instrumental 
de buen concento contrapuntístico; pero, en lugar de eso, se inculca a los alumnos métodos en 
pugna con la sensibilidad musical hispánica, y que muchas veces despiertan en los neófitos la 
sensación de armonizaciones en sentido vertical. Precisamente la música instrumental hispánica 
de los siglos XVI y XVII huye de la estrechez del punto contra punto, para respirar la anchura de 
línea contra línea. 

Engloba la grafía horizontal de Correa energías sonoras y tensiones armónicas que están 
muy allende del mero efecto físico o acústico para impelír al tejido musical a través de convul­
siones sucesivas procedentes del nexo psíquico. Tal gesticulación dentro de 10 lineal, tal abre­
viación o prolongación de contornos - llamémosla «la disonancia metafísica» de la música -
posee su equivalencia en la pintura de Domenico Theotocópuli o Valdés Leal; las blancas durezas 
intencionadas de Zurbarán entran también en esta zona de las líneas y manchas subjetivizadas. 

Volviendo a lo antedicho, verdad es que ni Frescobaldi, ni Byrd, ni Titelouze, amontonan 
en tiempos fuertes disonancias tan ásperas como Correa, hecho que daa su música una acerbidad 
peculiar. La desprevención muy considerable con que caen a menudo los rozamientos' armónicos 
sobre acentos dtmicos agudiza todavía su efecto tajante. Resulta muy elucidativa la yuxtaposi­
ción de un texto de Frescobaldi a uno de Correa para ver el desembarazo con que procede nuestro 
autor en la colocación de las disonancias; al lado de éste parece mansa la impulsividad del italiano. 
La armonía enardecida y dura de Correa es el resultado de la conducción rigurosa de voces, que 
no admite correcciones o dulcificaciones en sentido vertical. Los teóricos modernos aducen fre­
cuentemente el segundo de los ,cuatro Duetos para clave de J. S. Bach · como ejemplo temprano 
de la superposición de dos tonalidades distintas, o sea de la politonalidad o polimodalidad. Pero 
muchos más ejemplos y de tiempos anteriores se hallan en Tallis , Cabezón, en los virginalistas 
ingleses, en los vihuelistas españoles, en Titelouz¡e y, sobre todo, en Byrd y Correa. Willi ApeF 
caracterizó con mucha felicidad el dualismo entre 10 vertical y horizontal por discrepancia armó­
nicomelódica, aceptando nosotros enteramente su -criterio. Estas discrepancias en la ataujía lineal 
y sonora de Correa representan el fuste enhiesto de su arte, y no son errores de imprenta. Ha sido 
el autor de la Facultad Orgánica sumamente cuidadoso en la anotación de sus accidentes y en la 
interpretación de su semitonÍa; además, por las enmiendas de errores de imprenta, hechas a tinta 
sistemáticamente en todos ~os ejemplares de su obra que conocemos, nos parece se revisó con 
exactitud cada libro antes de entregarlo al público, fador tranquilizador respecto la semitonía. 
Corregir la armonía disonante en sentido vertical significaría la destrucción de la tonalidad funda­
mental y auténtica inherente a cada voz individual. Evidentemente, algunas discrepancias meló­
dicoarmónicas de la música antigua suenan agresivas en el piano moderno, en parte, por culpa de 
los pianistas, que acentúan . excesivamente las falsas o los choques cuando deberían hacer realzar 
más los elementos consonantes y suaves contenidos en una agregación de notas provocando roza­
mientos armónicos. En muchos casos será más conveniente tocar con alguna firmeza las notas 
que establecen lo consonante de un acorde; por ejemplo, terceras, cuartas, quintas; y pulsar la 
añadidura disonante con más discreción. También desaparece la sensación de dureza, habiéndose . 

I. WILLI APEL, Accidentien und Tonalitiit in den Musikdenkmiilern des 15. und 16. ]ahrhunderts (Berlín, 1936). 
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uno acostumbrado a ofr horizontalmente. Siempre es menester proceder en el pianoforte crudo 
con suma cautela y sensibilidad alerta. En los órganos antiguos, en el clavicímbano, manicordio, 
arpa, la vihuela, merced a su riqueza en armónicos, y en el instrumental de otrora, gracias a su 
afinación no bien templada, hoy en desuso, las disonancias se tornan mucho más suaves para 
constituir efecto pungente de claroscuro. Y como si alguien pudiese dudar de sus atrevimientos 
y pintores'cos aballamientos armónicos, tanto Titelouze como Correa llaman ex profeso la aten­
ción del intérprete. Así dice Titelouze : 1 «J'ai apliqué des diezes en des lieux ou je les obmettrais 
si c' estoit pour les voix» , y comparándose a un pintor que «use d' ombrage en son tableau pour 
mieux faire paraitre les rayons du jour et de la clarté, ainsi nous; meslons des dissonances parmy 
les consonances ... et ces dissonances se font ouir suportable, bien apliquées et a propos.» Byrd, 
hasta en sus obras vocales, no titubea en aplicarles las disonancias de su música de tecla. Correa 
opina que da digresión en los modos es tan suave al oydo, como la diversidad de manjares al 
gusto en un combite» y «en algunas obras mías se hallará vn punto intenso contra otro remisso 
de golpe o no de golpe, pero con consideración y razón: 10 qual e visto en muchos y muy graues 
autores ... » 

No obstante el estilo linear y sus leyes armónicas inherentes, procuraron maestros como 
Correa, Byrd, Titelouze y Frescoba1di aristas armónicas favorecidas parcialmente por la disposi­
ción en forma de ,canon de sus: imitaciones por distintas voces. La superposición de imitaciones o 
secuencias en distintos ámbitos tonales, ya que el uso dentro de la tónica sería limitadísimo; la 
aplicación hábil de apoyaturas: o retardos, hasta el empleo de la disonancia sin preparación, pro~ 
vocan rozamientos de modos o centros armónicos distintos, absolutamente lógicos para los que sepan 
escuchar horizontalmente. Y no buscaba la música renacentistabarroca efectos sonoros sensuales o 
sentimentales, sino sabios y de docto humanismo. Entusiasmaba la resolución artificiosa, intelectual 
y a veces rebuscada de un paso. La música erudita de aquel entonces, todavía más ciencia. que 
placer sensorio e instintivo, no cultivaba la eufonía agradable y basta, inmediatamente asequible 
al vulgo, sino el «ayre», lo escogido, «la música extremada sabiamente gobernada», sobresaliend0 
siempre una que otra argucia armónica. La educación humanista del clérigo Correa inclinábase 
naturalmente hacia esas tendencias; sus cláusulas, llenas de sabiduría, demorándose unas veces 
por rodeos, otras precipitándose por pasos forzados, evidencian al músico especulativo. Correa, 
Byrd, Titelouze, son, a nuestro ver, más científicoS! que Gibbons y Frescobaldi, cuya armonía nos 
parece más impulsiva y menos reflexionada. Correa, empero, estudió el color de sus disonan­
cias y el efecto de sus discrepancias sobre tiempos o golpes fúertes, tal como Rembrandt la noc­
turnancia de la luz de sus cuadros, o Ribera la aura de castaños obscuros de sus fondos. Y per­
mitiéndonos de comparar los colores a la música, diremos que la superposición de motivos o 
melodías de distinto ámbito armónico, aunque volviendo después a idéntica tonalidad fundamental, 
origina en la música de Correa un halo sonoro de foscos tonos fulgentes de efecto único, tan ca­
racterístico y personal C9mo 10 castaño rojizo de Rembrandt, los brunos de Ribera o los blancos 
marfileños de Zurbarán. Sería una labor casi apa sionante demostrar de una vez los ingredientes y 
procedimientos preferidos de que nacen las disonancias correanas. Aunque el resultado final sea 
muy a menudo parecido, tanto Byrd como Frescobaldi, Steigleder, Titelouze o Correa poseen su 
receta individual para ordenar sus discordancias y discrepancias. Un estudio comparativo en este 
sentido revelaría datos sorprendentes: y contribuiría grandemente a la caracteriología musical apli­
cable a los distintos maestros de esa época. 

Correa, que, a pesar de sus osadías armónicas, no dejó de vivir la tradición española y la 
flamenca de los Crecquillon, Gombert, J osquin, ya pasada a la historia para los Titelouze, Bull, 
Sweelinck o Frescobaldi, se muestra refractario al uso de más accidentes que los cinco men­
cionados anteriormente, aunque conozca la existencia de otros. En esto le sigue todavÍ'a en 1702 

el organista madrileño J oseph de Torres, declarando en sus anteriormente citadas Reglas: «Estos · 
sustenidos son propios del género Enarmónico, por ser su comisión la de sacar de Soles natu­
rales, Míes Sustenidos; y estosl son los !le Gsólrreut, y Delasolrre; y de los Rees naturales) 

1. NORBERt DUFOURCQ, La musique dJorgue franfaise (París, 1941). 
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Faes Bemoles, que son los Bemoles de A1amire, y De1aso1rre, como enseña el Maestro · Correa, 
en su Libro intitulado Facultad Orgánica, cap. 3.» Titelouze y Frescobaldi, ·creemos, también 
se ciñen a los cinco susodichos accidentes; Sweelinck usa re sostenido, Bull y Gibbons van más 
lejos en su variedad de señales de alteración. 

Muéstrase Correa muy independiente en la construcción e invención de sus temas. Algunos 
procederán de inspiraciones en el cantollano, los demás pertenecen a su propia imaginación. Ofrecen 
sus temas paralelismos escasísimos con otros compositores, mientras que entre los restantes autores 
de Tientos, Ricercari y Fantasías, existía una especie de bien común temático, aconteciendo nume­
rosas coincidencias motívicas. En relación a los ·de $weelinck y Coelho, parecen los temas de Correa 
algo dilatados, menos apretados que los de aquéllos, y seguramente se inclinan más hacia la estruc· 
tura temática de Antonio de Cabezón. Gran cantidad de temas encierra en la evolución del curso 
de su curva, más peso de caída que energía de alzada. No describen ellos una salida anchurosa 
desd'e el centro de su tono inicial, sino que se mantienen próximos a su punto de partida. Significa 
esto más bien una actitud de introspección que no un desplegarse hacia afuera; el compositor se 
encierra en los lindes de su propio círculo contemplativo. Y dado que los temas de Correa, contrario 
a los de Coelho, .sweelinck, Frescobaldi o Aguilera de Heredia, recorren de preferencia camino 
llano diatónico, no buscando transcurso sembrado ' de tensiones de alteraciones armónicas, resultan 
temas escasamente preñados de posibilidades modu1atorias. Ya que la peculiaridad de la estructura 
inherente a la armonra de los temas no se revela generosa en posibilidades de croma o de coloración 
armónica, tal color y elemento de contrastes, que en tientos <le otros autores procede de las: posi­
bilidades modulatorias de la propia materia temática, Correa tuvo que producirlo artificialmente, 
creando choques y disonancias mediante elementos de complejidad armónica y 'polifónica aducidos 
desde afuera y, a veces, introducidos anorgánicamente con alguna violencia y a base de suma maña 
y refinamiento «a posteriori» armónico. Esas conducciones de voces, procurando color fuertemente 
sazonado, de vez en cuando en pugna con los cánones ajustados del contrapunto severo, dan a 
ratos la sensación como la de sal introducida cuando la comida ya está hecha, pero no sal puesta 
desde el inicio e integrada desde el primer momento en el proceso de la confección del guiso. 
También la sal echada después de preparado el plato no se amalgama enteramente con la substancia 
y sabe a algo agregado. Pero visto que el color no pudo provenir de la corta capacidad y posibilidad 
modulatoria inherente a la mayoría de los temas de Correa o de otros elementos, fué menester 
buscarlo en la armonía y disposición polifónica. A través de tamaña sutileza se evidencia el artista 
fino y sensible que latía en Correa, y podemos estimarla como característica muy suya. 

Desconoce nuestro maestro la textura resquebrajada de Frescobaldi; parecido estilo del teclado 
excitado no se aviene con el trasfondo psicológico de la música instrumental española, que, hasta 
en sus momentos más profanos, no desecha el cilicio monástico. Aunque cuando Correa desate 
aluviones de emociones disonantes y dinámicas, emana de ellas; recio poder espiritual, aliando, 
como en los autos sacramentales de Calderón, 10 de abajo con lo de arriba. 

Nunca resulta rígida la textura instrumental de Correa, todas sus voces están movidas con 
elegancia y proporción, y siempre del modo que más favorezcan las condiciones . o posibilidades 
sonoras del instrumento. No conoce la grafía de Correa ni los vacíos, loS! momentos angustiosos en 
que parece pararse el discurso musical y estagnarse la producción de sonido, ni la confusión ocasio­
nada por la precipitación de la dicción. Una finura peculiar procede de figuras rítmicas irre· 
guIares y poco usadas; las dislocaciones de acentos son frecuentes; carreras, saltos, ornamentos y 
glosas en valores rápidos surgen aqui y acullá; puede haber figuración obstinada mirando fines 
pedagógicos; estas divisas distintas y muchas más, sin embargo, no descienden hasta el brillo 
hueco, sino que siempre se sujetan a la idea musical y expresiva a la vez. Suerte que el mo­
nacordio jamás autorizó virtuosismo en el sentido de «dedos de hierro», como el clavicímbano, 
del que nacieron en Italia montones de Tocatas de más y más escalas y correrÍ!as vacías. 

En los momentos precisos sabe esta música ser extremadamente virtuosa, pero de un brillo 
técnico a base de figuraciones que derivan de principios puramente estéticomusicales. Tampoco s.e 
apresuraron los españoles, desde Cabezón a Correa, en adoptar las texturas más agujereadas de 
otras latitudes y generalmente hijas del virginal o claviCÍlmban~. En última instancia, puede más 
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el instrumental tradicional y la disposición espiritual que la moda. Amor a la tradición acusa 
también el haber conservado la notación en cifra. La música de Correa, compleja en armonía, con­
ducción de voces, proporciones rítmicas y figuraciones técnicas, llevó s·in. duda alguna las posibi­
lidades de la notación en cifra hasta su límite más extremo; más que dió a este coloso del órgano 
ya no podía dar la tabladura. Y al fin y al cabo, ¿ para ' qué sacudir todavía más! la técnica que la 
abarró para sus fines Correa? Sin la atomización de la grande línea seguida y constante, del ancho 
arco melódico, practicada por Frescobaldi y los Virginalistl1s, renovó el sonador hispánico la música 
desde adentro, con la ayuda de medios, más bien extraídos de su propia esencia y no aportados 
desde sensaciones que estriban en corrientes de mayor materialidad. El lusitano Coelho estará 
impregnado de más elementos angloneerlandeses que Correa; éste, en cambio, entalla sus runas 
musicales más hondamente, con menos esplendor figurativo, pero con destreza armónicolinea1 y 
s]ntesis de pensamiento que convierte a cada pincelada en contorno, confluyendo en plasticidad, 
contorno y color: la más absoluta contracción de todas las actitudes y energías, que produce 
Tientos verdaderamente «cargados» de substancia. 

Evidentemente, no todas la,8 piezas se mueven por la misma altura y calidad; también las 
hay menos lC!gradas y muchas veces más bien escritas con fines didácticos e ilustrativos que por 
exigencias apremiantes de la inspiración. Pero una obra simultáneamente instructiva, recreativa, 
técnica, meditativa y edificante, precisa de considerar todas las facetas del «bulto» musical. Igual­
mente contienen Beethoven ° Verdi sus muchos momentos aburridos, de los cuales ningún creador 
consigue huir. No queremos discutir si unos hallan más su alma parentesca en Byrd o GibbonsJ 

.otros en Frescobal9,i, otros en Titelouze y otros más en Correa. Cada una de estaS! personalidades, 
,esto es cierto, representa un valor individual, una legitimidad propia, que quiere ser comprendida 
a través del «humus» en que ,creció y evolucionó. Toca Correa muchas: cuerdas del humor humano. 
Pocas obras ofrece la entera literatura musical de alegría tan límpida, de ánimo tan positivo, como 
-el Tiento sobre la Batalla de Morales, música ra diante de sol español. Y hay tientos que loan sus 
macarismos, mientras que otros cogitan graves y comedidos; unos discurren despreocupadamente 
,en guirnaldas y orlas decorativas para que otros sopesen doctos problemas contrapuntísticos. Calma 
y violencia, sosiego y exaltación, in'tempestividad y reflexión, alternan en su obra. 

No podemoS! evitar de asociar una vez más a Correa con Valdés Leal al recordarnos de 
sus tientos tan serenos como el retrato de Fray Fernando Yáñez, y otros tan revueltos y convul­
sivos como aquella Batalla de los moros atacando un convento franciscano. Si la pintura de Jan 
Vermeer es la música del silencio, la de Juan de Valdés Leal será la acción sonora. Aunque Pa­
.checo y Rue1as sean más coetáneos de Correa que Valdés Leal, aborrece su música la llaneza de 
,aquéllos para apoderarse de la ,espiral dinámica, de 10 empastado y claroscuro, de las contor­
.siones, de la paleta que va desde lo sencillo, transparente y primitivo, hasta 10 complicado, bo­
rroso, opulento y recargado de éste. Ambos, el músico y el pintor, eran parientes de tempera­
mento y de carácter. El dinamismo psicológico, los crescendos emotivos, son aportaciones de Va1dés 
Leal a la pintura sevillana. Puede llamársele amanerado o exagerado; no obstante ello, existen 
·en el mundo muchas exageraciones o amaneramientos hermosísimos - recordemos el caso de El 
Greco -; quizá haya también algo de afectado en Correa, pero granos de esa virtud o vicio 
.son indispensables a la cristalización de un estilo personal. En la pintura de Valdés hay dina­
mismo intenso, desarrollo y acontecimiento psicológico, es un latir vital donde nada para. No es 
pintura que fija una sola actitud o un momento determinado, no; parece desenvolver la acción; 
10s gestos de los personajes parecen continuar, todo vibra en su representación, en la pujanza 
·de la dramatización. Así acontece también tan a menudo en la música de Correa de Arauxo. 
Semejante a Frescoba1di, aunque por una vereda espiritual y estética distinta, trajo Correa e1 di­
namismo interior y psicológico al seno de la música, elemento que más tarde había de ser de 
importancia singular para Cabanilles, Vivaldi, Grigny, Bach. El arte de Correa, ardiendo de 
vida interior como vieja solera, sacó a la música hispánica de los peligros del estatismo para 
abrirle horizontes de mayor subjetivismo expresivo y para ensanchar su órbita, tanto ética como 
,estética, hasta entonces muy arraigada en el ideal religioso cortesano que emanaba de la Casa de 
Austria. 
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Que el arte del 90cto varón pronto encontró-aceptación -fervorosa, 10 atestiguan los comen­
tarios marginales que sus admiradores, copistas Y1 transcriptores asentaron en algunos ejemplares 
de su obra conservados hasta nuestros días . En letra del siglo XVII reza una acotación en el ejem­
plar de la Biblioteca Nacional de Lisboa: «Que grande sciencia esta de que conté m este livro» ; 
el de la Biblioteca de Ajuda contiene los comentarios del estudioso portugués, que aun le 
añadió un apéndice, por 10 visto 10 analizó con amor, y mediante el ,anexo habrá querido demos­
trar su adhesión y conformidad. El ejemplar de la Biblioteca Nacional de Madrid está sembrado 
de notas marginales; espacios libres fueron llenados con ejemplificaciones o piezas cortas en 
en cifra a tinta; todo deja concluir que el libro tuvo uso asiduo. Y, en I702, Joseph de Torres, 
organista principal de la Real Capilla, aprovechó la ciencia correana para su tratado sacado a 
la luz por la madrileña Imprenta de Música. Comprueba este hecho que aun a principios del 
siglo XVIII perduraba la fama del eximio compositor y tañedor. 

Ojalá vuelvan a estimar la sabiduría y el arte contenidos en la Facultad Orgánica todos. 
aquellos de las jóvenes generacio~es que, en pos de personalidad íntegra, abandonan la peligrosa 
nivelación e indiferenciación que tomó posesión de multitud de intérpretes y compositores, para. 
aunar nuevamente la música y la vida. 
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Quienes primero mencionaron el libro de Correa - según nuestras noticias - fueron Ni­
colau Antonio, en su Biblioteca Hispana (1672), y Barbosa Machado, en su Biblioteca L.usi­
tana (I747). Sucesivamente se refirieron a este libro Forkel y Gerber. Siguió más tarde Hilarión 
Eslava, que conoció el ejemplar perteneciente a la Biblioteca Nacional de Madrid. En el prefacio 
de su lv[useo orgánico (1853), págs:. 7-8, comenta Eslava sucintamente la vida y obra de Correa, 
repitiendo algunos de los datos biográficos poco exactos aducidos por los lexicógrafos anteriores y 
que sucesivamente se esparcieron por casi todos los diccionarios y libros que hicieron mención 
<le Correa de Arauxo. Bartolomé José Gallardo, empero, limitóse a dar, en su Ensayo de una Bi­
blioteca Española, n, pág. 587 (1866), el título completo del libro. 

F. J. F'étis citó a Correa en la Biographie Unive1'selle des Musiciens (1883), 1, págs. 125-126, 
fundamentándose sobre todo en las informaciones de Antonio, Barbosa M1achado y Eslava. En el 
primer tomo del suplemento de la obra de Fétis hállase un artículo sobre Correa confeccionado por 
Joaquim de Vasconcellos, rectificando algunos datos y dando el título exacto del libro. Vascon­
cellos también se refiere a Correa en Os músicos portuguezes (1870), pero la fuente portuguesa 
más correcta sobre datos relativos al autor de la Facultad Orgánica constituye el Diccionario Bio­
gráPhico de Músicos Portugueses, de Ernesto Vieira (1900).' 

El Quellen Lexikon, I (1900), de Robert Eitner, registra Correa, repitiendo principalmente 
10 escrito por Fétis y Vasconcellos. De estas distintas fuentes se cogieron detalles para las pri­
meras ediciones de los. diccionarios de Riemann, Grave y otros, hasta que en ediciones más re­
cientes fueron debidamente rectificados. 

F. Pedrell fué el primero en publicar una composición musical de ' Correa en su Antología 
.de Organistas Clásicos Españoles (vol. n) (1908), dedicándole en su prefacio unas notas biográfi­
,cas-bibliográficas muy sucintas. 

H. Anglés ahondó las investigaciones acerca de Correa, estudiando detenidamente su obra 
y penetrando en su contenido tanto musical como teórico. Así pudo hablar con sumo conocimiento 
de la causa en el Congreso de Musicología de Leipzig, en 1925, y dar una descripción detallada de 
la obra en la Peter-Wagner Festschrift (Leipzig, 1926). Y volvió H . Anglés a registrar el 
libro de Correa,con exactitud de datos y medidas, reproduciendo también una página de la cifra 
española de este autor, en La Música Española desde la Edad Media hasta Nuestros DVas (1941 ), 

págs. 46-47. En otras publicaciones suyas volvió Ang1és a menudo a referirse a la obra y perso­
nalidad de Correa de Arauxo. Y, como ya dijimos en otro lugar, transcribió Ang1és cantidad de 
tientos en anotación moderna. 

G. Frotscher, Geschichte des Orgelspiels und der Orgelkomposition, n (Berlín, 1935), habla 
de la obra de Correa basándose en los datos y las pruebas de obras que le suministró H. Anglés. 

André Pirro, della Corte y otros musicólogos hicieron igualmente mención de Correa en 
algunos de sus trabajos, mientras que Joseph Bonnet publicó, en el vol. VI de sus Historical 
Organ Recitals (G. Schirmer, inc. New York) el tiento a modo de canción. 
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S. Kastner, Música Hispánica (Lisboa, 1936) y Contribución al Estudio de la Música Es­
pañola y Portuguesa (Lisboa, 1941), así como en otros trabajos de su pluma, se refiere a Correa, 
ocupándose detenidamente de sus formas musicales, de su estilo, de su ornamentación y de su 
personalidad; al mismo tiempo emprendió, en notaciÓll moderna, la transcrip~ión de toda la parte 
musical de la Facultad Orgánica. 

Recientemente, la figura de Correa de Ara uxo despertó la curiosidad de algunos musicólogos 
residentes en los EE. UU. Manfred F. Bukofze:r, por ejemplo, cita a nuestro músico en su lvIusic 
in the Baroqu.e Era (New York, 1947), cimentando sus comentarios principalmente en los dos 
tientos publicados por Pedrell y Bonnet. Para)a próxima publicación de un trabajo de Willi Ape1 
suministró S. Kastner algunos datos y tientos de Correa trasladados a la grafía musical de 
nuestros tiempos:. 

El libro de Correa consta de 4 folios sin numerar + 26 de texto + 204 folios de mú­
sica en anotación de cifra española. Formato del libro, 28 _ x 18 cm.; caja, 24'4 ' x 14 cm. ~ 

Sign., §-1+A-N2 +A - Z4+Aa-Zz4+Aaa-Eee4
; los ejemplares. que hemos consultado están todos 

encuadernados en pergamino. 
A fin de que el ledor tenga una idea exacta de su contenido, copiamos a continuación 10 

siguiente, ateniéndonos al original: 

[Fol. IIJ -Tabla de los tientos, y discvrsos de mvsica de organo ,contenidos en dte libro, los. 
qua1es van fegregados en feis repartimientos, a quien llamo grados, comenc;ando por los mas faci1es y 
de menos eftudio en primer grado, y afsi confecutivamente añidiendo grados, como fe ua añidiendo di­
ficultad y cuydado, en la ordenación de los dichos difcurfos, hafta llegar al quinto y vltimo; el qual. 
grado denota la mayor dificultad y perfección, de los difcurlos que caen en el. 

El {egundo grado no fupone calidad; fino divide verfos de tientos. 

Primer grado, y el mas facil. 

Tiento de regiftro entero de primo por defo1rre de ocho 
Tiento de quarto tono por el ami de ocho al compaso 
Otro tiento de quarto por e1ami de ocho y diez y feys. 
Otro tiento de quarto por e1ami de ocho, y diez y feys. 
Tiento de quinto por cefaut de ocho al comp. 
Tiento de feptimo, re, y la, por a1amire de ocho. 

Medios Regiitros del primer grado. 

al cóp. 42 

48 

49 
52 
54 
64 

Medio regiftro de tiple de feptimo por gefo1, 9.e ocho. 128 
Otro de tiple de octauo por gefo1, de ocho al compaso 123 
Medio regiftro de baxon de primo por gefo1rr. de a ocho. 91 
Otro de baxon de fexto por cefaut de ocho al compaso IrI 

Otro de baxon de noveno; por a1amire de ocho. 95 

Segundo grado mas difi-culto.[o, o perfecto q el paHado. 

Tiento de primero por defol, de reg. entero ge diez y _ Ú~ys. 40-
Otro tiento de primero por defolrre, a cinco vozes de 16. 132 
Tiento de quarto tono por e1ami de diez y feys. 12 
Otro tiento de quarto tono por e1ami de ocho. 44-
Tiento de fexto tono por fefaut de ocho.. 55 
Otro tiento de fexto por fefaut de diez y {eys. 57" 
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[FoI. u v .] MEDIOS REGISTROS DEL 

fegundo grado. 

Medio regiítro de tiple de decimo por defol, de diez y feis. 93 
Otro medio regiftro de tiple, de diez y feis. 97 
Otro de tiple de quarto por elami, de diez y feys. 100 

Medio regiftro de tiple de fetimo por gefol, de diez y feis. II5 
Otro de tiple de ietimo por gefol, de qiez y ieis. II8 

Medio regiftro de otano por cefaut, de diez y feis. 120 

M'edio regiftro de decimo por alamire, de ocho. 130 

Medio regiftro de duodecimo irreg por gefo1, de ocho. 125 

Medio regiftro de baxon de prim por gefoI. de ocho. 89 
Medio regiftro de baxon de fegundo por defol, de ocho. 85 
Otro de baxon de fegundo por defolrre, de ocho. 87 

TERüERO GRADO MAS DIFICVLTOSO, 

o perfecto que los dos paffados. 

Tiento de regiftro entero de tercero por alamire, de diez y feis. 7 
Tiento de quarto por elami, a modo de cancion, de ocho. 46 
Tiento de quinto diatonico por fefaut, de diez y ieis. 15 

Tiento de fexto diatonico por fefaut de diez y fei~. 17 
Otro de fexto por fefaut, fobre la batalla de ocho. 60 
Tiento de feptimo accidental, por a1amire, de diez y feis. ,20 

Tiento de noveno accidental, por el fuftenido de fef. de ocho. 27 
Tiento de vndecimo por fefaut, de diez y feís. . 34 
Cancion, Gaybergier glosada de diez y feis. 196 

MEDIOS REGISTROS DE EL 

tercero grado. 

Medio regiftro de tiple de fexto, por befabemi, de diez y feís. II2 

Medio regiftro de tiple de fetimo, por defol, de diez y seis. 65 
Otro de tiple de fetimo, por defolrre, de diez y feis. 68 

. Otro de medio regift. de tiple de fetimo, por defo1, de diez y feis. 71 
Otro de tiple de fegundo, por defo1, de ocho. 73 
Otro de tiple de fegundo por defo1, de diez y feis. 76 
Medio regiftro de tiple de dozeno, por cefaut, de diez y feis. 105 

Medio regiftro de baxon de ietimo, por defo1, de diez y feis. 82 

[FoI. IU] - Tabla. DISCVRSOS DEL QUARTO GRADO 

fuperior a los paffados. 

Difcurfo de regiftro entero de primo por defo1, de a diez y feys. 3 
Difcurfo de fegundo tono por gefo1rreut de diez y feis. 4 

5. - Inst. Esp. de Musicologia 
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Difcurfo de octavo por gefolrreut de diez y feis. 
Difcurfo de decimo por alamire de ~1iez y feys. 
Difcurfo de duodecimo por fefaut de diez y feis. 

MEDIOS REGISifROS DEL 

tercero grado. 

23 

30 

37 

Difcurfo de medio regif. de tiple de dozeno por cef. de diez y feis. 108 

Medio regiftro de baxon de fegundo por defol, de a diez y feis. 78 
Otro medio regift. de baxon de noveno por alamire, 4e ocho. 102 

Difcurfo de medo reg. de dos tiples de fegü. por deL de diez y feis. 137 
Otro de dos tiples de fepti. por defol de diez y feis. 140 

Difcurf. de medo reg. de dos baxo. de fegun. por D. de diez y feis. 143 
Otro de dos baxones de quart. por elami de diez y feis. 147 
Otr'o de dos baxones de octavo por gefolrr. de diez y feis. 180 

DISCVRS08 DEL QUINTO Y VLTIMO 

grado fuperior a . todos. 

Sufana de primo por defol, glofada de treinta y dos. 167 
Difcurf. de reg. entero de primo por defol de treinta y dos. 174 
Diferencias de vacas 16. por defol, de treinta y dos. 190 

Cancion dexaldos mi madre de oct. por cef. de be}nte y quatro. 184 

MEDIOS REGISTROS DEL QUINTO GRADO. 

Difcurfo de medo reg. de tiple de feg. pOor deL de treinta y dos. 154 
Otro de tipo de feg. por defol. 4e treinta y dos. I5S ' 
Otro de tipo de fex. por fef. de beinte y quatro. 180 

Difcurfo de medio regio de baxon de feg. por D. de treinta y dos. 163 

PROSA DE EL SiS. SAC.RAMENTO, y CANTO 

llano de la Immaculada, co tres glofas fobre el mifmo cato llano. 

Profa del Santifsimo Sacramento de decimo por alamire. 199 

Canto llano de la immaculada Concepcio de nueftra Señora. 202 

Otro canto llano, y tres glofas : la primera de feis, la 2. de nueve 
y la tercera de 12. numeros al copas en forma de medio re-
giftro de tiple . 203 
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[FoI. III V.] " L 1 e E N TIA TI ' lOA N N 1 S 

ALVARES DE ALANIS, IN 

laudem Auctoris. 

Epigrammaton, et encomium. 

A Onidum columen, cuius viridantia facro 
(cum reEquis Mufis) numine templa fonant. 

Eia, age, adefto precor : venerandi tempora patris 
funt modo, Phcebe, tuis circumeunda comís. 

NobiEs aufpicio librum Cornea benigno 
edidit in lucem lene volantis avis. 

Pneparat ecce tubam tibi temporis atq, laboris 
alma foror : laetor, prceparat ecce tubam. 

Stemmata perpetuo iam marmore digna vídentur 
digna q; iam cedro pagina vifa mihi eft. 

Cum brevibus, longifq; fimul nigrifq; figuris, 
et niueis conftet mufica grata notis : 

Duratura diu fceliciter inditur vfque, 
cum membrana polo cumq; adamante fimul. 

Dum fol fraena polo rapiente retorqueat axem, 
occeanum que rota praetereunte bibat: 

Hybla favos et Tmolus apes, dum Baetica pi fe es 
vnda ferat, ceelo te tua fama dabit. 

Foelicem lucretur avem, nova faecula vincat : 
viuat et invicto nomine faec1a terat. 

Mordeat haud rabido meritum canis invidus ore, 
nec fpecubus f.cythicis. aemula latret anus, 

Pallidus in nutu verboq ; filentia voluat 
Zoylus : atq; pio fiftat in ore liber. 

[FoI. IV] PROLOGO EN ALABANCA DE LA CIFRA 

35 

La cifra, en la mufica fue vna grande humanidad, y mifericordia que los maeftros en ella 
vfar6 con los pequeños y que poco pueden: porque, viendo la necefsidad que los tales tenian 
de confervar en la' memoria fus lecciones, y de aumentar las. que mas les faltavan para perficio­
narfe; y viendo afsimifmo la dificultad tan grade (no folo para eftos , fino para los muy provec­
tos en la muEca) que auia en poner qualquier obra, de cáto de organo en la tecla, por pequeña 
y facil que fueffe: proveyendo del remedio neceffario; acordaron diuinamente de inventar vn 
nuevo modo de feñales, que caufando los mifmos efectos (en tanta perfeccion y primor como 
los de canto de organo, y fin que la muEca perdieffe vn punto de f us quilates) reduxeffe aquella 
dificultad y defabrimiento, a grande facilidad y dul~ura, haziendo camino llano y facil, el que 
antes era en extremo dificultofo y agro. Efte nuevo modo de caracteres llamado cifra, fe vfo al 
principio de algunas diferentes maneras: ya con letras de el A B e, ya con numeros de gua­
rifmo y caftellano, con diverfos aecidentes y feñales, el qual por no tener facilidad y certeza que 
fe pretendia, fue totalmente 9,efamparado, hafta tanto q el ingenio de nueftros Eifpañoles invéto 
efte genero' de cifra que oy tenemos, y en que va puntada la mufica practica de efte libro, tan 
facil, y juntamente tan perfecto, que no puede auer otro que le exceda. E:fte a fido tan vtil 
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y provechofo al culto divino, y {ervicio de la fanta Iglefia catolica, que en donde quiera que fe 
a vfado a obrado maravillofos efectos: haziendo que perlonas tiernas y de poca edad, alcancen en 
breve tiempo, 10 que en otros figlos, aun no fe confeguia con largos años de eftudio. Y no ay 
que maravillar: porque en ella vee, no folo el maeftro, pero el razonable difcipulo, como entro el 
pafo la primera voz, de que modo la fegüda refpecto de la primera: como la tercera refpeto de 
la fegunda, y la quarta refpeto de la tercera. Y defpues de averlo acabado la primera, como 
acompaño esta a la fegunda, en la fuers:a de fu paHo; y la primera y fegunda como acompa­
ñaron a la tercera, y eftas tres como acompañaron a la quarta. Y defpues de aver todas quatro 
acabado fu thema; advierte como fe divierten imitando algun pafsage de glofa, o jugueteado {in 
imitacion, o difcurriédo de mil modos pofsibles, ha1ta que vna dellas deteniendo la rienda a fu curfo, 
calla, aguardádo paufa; para denueuo comens:ar [fol. IV v.] co nueuo intento fu difcurfo, o con el 
mifmo repetido por diuerfo eftilo de acompañamiento. El qual ' modo procuran imitar las- otras 
vozes aguardan~o ocafion de c1aufula, ya callando la vna, ya entrado la que auia callado, ya 
callando la otra ya acabando la vltima de imitar efte fegundo intento, o perficionar el primero 
repetido. En las quales paradas o paufas, aduierte afsimifmo el buen 9.ifcipulo la calidad de la 
c1aufula, fi fue acabada o acometida; fi fue remiHa O fuftenida: el acompañamiento que tuvo, 
fobre que falfa fe intento fi fe acabo fobre ella mifma, o acometiendo otra de nuevo al acabarfe. 
Nota afsimifmo, quando no queriendo vfar de vn mifmo thema el autor, cafa otro diferente con 
el primero, o effe mifmo lo imita paffive, efto es: haziendole que baxe 10 que fube, y a la 
contra. Advierte el tono y fus claufulas devidas, y nota con la moderacion que vfa de las agenas, 
intentando gufto~as digrefsiones, faliendofe del tono por su,s paffos contados, y bolviendo por los 
mifmos (o por otros) a entrarfe en el. Confidera afsimifmo las efpecies que el tenor, alto y tiple 
cometen refpecto del contrabajo, y afsi mefmo las que el alto, y tiple tefpecto del tenor, y vltima­
mente las que el tiple refpecto del contralto, y defta confideracion conoce la buena, y mala, la 
perfecta y imperfecta. Nota la curiofidad y la licencia, la libertad y la faHa, el a,compañamiento, 
y el intento della. Nota el pafsage de la glofa, el ayre, la imitacion proprÍa, o de las otras vozes, 
el paffo ya largo y veloz, ya rebuelto y entricado: el bocadito guftofo, el melindre, y el juguete, 
y otros mil fahinetes que la eminencia del arte defcubre cada dia.Conoce (fi ya es fabidor) los 
generos y fus intervalos, las proporciones y fus numeros; (materia q fe defcubre la profundidad 
y latitud de la mufica). Advierte el principio, medio y fin de los copafes, y todo 10 demas que 
dentro dellos fe encierra, viendo donde da y alc;a, que vozes: dan a la par, y en que lugar y 
parte de cada vna de ellas. Todo 10 qual con grande dificultad, y al cabo de muchos años de 
eftudio alcans:amos a hazer en canto de organo los maeftros, auiédo muchos, que ni aun en toda 
fu vida pueden alcanc;ar a caprehender quatro vozes llanas de repente; alcanc;ando a verlas y en­
téderlas (no folo llanas, pero 10 que mas es) glofadas, difcipulos de muy poco tiémpo de eftudio. 
Eftos bienes y otros muchos, emos recebido y reciben los difcipulos, de la cifra: y con todo effo 
no falta quien no fienta bien de ella; consuelo grande para mi, fi le fucediere 10 mi,fmo a mi libro; 
pero verguens:a, y confufion para los mordazes, fi auiendo derramado fu veneno, permaneciere la 
cifra y mi libro en perpetua-memoria de los bien intencionados, a los quales tan folamente enca­
mino todo quanto en el fe contiene, y en particular las aduertencias figuientes. 

[Fol. r] ADVERTENCIAS . 
• 

Hallaras (Difcreto Lector) en efte libro muchas curiofidades dignas de fer eftimadas de los 
que bien faben, y fabidas de los que deHean fa ber bien dte minifterio: y afsi mifmo la razon 
que tienen, y tuue para enfeñarlas, reduzida a toda brevedad, dexando 10 que aqui falta para 
mejor ocafion, y para tratado particular de todas ellas; agora primeramente hallaras muchos 
apuntamientos, y indicaciones puestos en los dif.cursos practicas defte libro, cofa nueva y de 
ningun practico exercitada. 

Yten, notaras el nueuo lenguaje, y modo de hablar, llamado a unas de mis obras diato­
nicas, a otrascromaticas, y a otras enarmonicas. A unas femicromaticas blandas, a otras femicro-
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maticas duras, a otras femienarmonicas duras; y finalmente a otras femienarmonicas blandas, 
como mas largamente en el libro de veríos fe contiene. 

Hallaras afsimifmo difcurros ~e noveno y decimo tonos, de undecimo y de duodecimo: y 
parefeerate q es alguna invencion {in fundaméto. 

Hallaras' algunos tiétos fenecidos en fefaut tañidos por be quadrado, que fon uno de quinto, 
,y otro de sexto modos los primeros. Encontraras tambien difcurros accidentales puntados con be 
quadrada, o be quadradas ~efpues del tiempo, por euitar de poner iuitenidos en todos los mies, y 
parecerate cofa tan nueua q yo foy el primero q la hago. 

Hallaras afsi mefmo las obras naturales, a quien llamo, y fe an de llamar diatonicas, pun­
tadas fin be quadra~o, ni feñal de accidente. 

Hallaras tambien vnos difcurfos puntados con el tiempo imperfecto, y otros con el partido 
Vnos con el perfecto de por medio, y otros con el mismo impartible: todo 10 qual fe haze para 
diitinguir las diferétes tardans:as que a de auer en el lleuar del compaso 

Veeras, y leeras é las cabes:as y principios de tientos el diapafon de cada vno cotando en 
vnos dende el punto final y en otros dende el punto mediante. 

Hallaras vna nueua fentencia mia, declarando que no ay difcurios de me~io regiftro de 
primero tono por delafolrre, ni de fegüdo por gefolrreut, ni de quinto por cefaut, ni de fexto 
por fefaut, y a eHe modo otros; 10 qual fe entiende, regulariter loquendo et fecundum ambitum 
quibufuis modis et organis conceffum. Efto es hablando fegun reglas de compoftura, y regulando 
el ambito legitimo de los ~ichos tonos, con la difpoficion de los fignos de el organo, y de los 
terminos por donde caminamos por el en eitos dichos, y otros medios regiftros. 

Encontraras afsi mifmo algunas proporciones no conocidas ~e cinco, de nueve, onze, y diez 
y ocho figuras al compas, y otras mas que ef[fol. 1 v.Jtan en el de verfos. 

Hallaras en algunos 'numeros de figuras de vna mifma proporció, notas que {ignifican dife­
rencia de ayres: como en prop. fexquialtera de feys o doze figuras al copas, vnas vezes pudto 
vn dos, y otras vn tres encima. 

Ver.as tambien algunas falfas, y licencias que te parefceran (de improviso miradas) que no 
caben en l~y ~e buena mufica, miralas, y pienfalas bien, y procura ver todas las que pudieres 
auer, que an hecho los varones de nombre que an efcrito, y entender la theorica de ellas, y 
razones que pudieron tener para cometerlas, y no dudaras en cofa alguna de eitas. 

Hallaras a,¡fsi mifmo obras de copas mayor ternario ~e beinte y quatro figuras y de mayor 
binario, de treinta y dos figuras al compas, cofa nueva yde ningun autor deftos Reynos pueHa 
hafta oyen eftampa. 

Hallaras tambien pronunciada otra fentencia y parecer mio: que medios regiftros doblados, 
dto es de dos tiples, y de ~os baxones, an de ier a cinco vozes, y no a quatro en manera alguna. 

Veras en vna ocafion, practicada la quarta como conionancia perfecta parcial, y en otra 
como imperfecta para darte a entender, el refpeto y reuereneia que los muficos antiguos (maximi 
nominis) tuuieron a eHe interualo y efpecie, y el que le tienen todos los efpeeulativos, antiguos 
y modernos. 

Hallaras vn nueuo termino llamado virtualidad, en algunos preambulos de los difcurios 
defte libro, que es vn mouimiento femejante y defigua1 de dos vozes, a confonancia perfecta. 

Hallaras afsi mefmo vna nueua falfa, de punto intenfo contra remiffo en cantidad iemi­
tono cromatieo, en el tiéto de 9,uodecimo tono fol 37. compas 28. y de femidiapafon en el tiento 
de fetimo tono de baxon a folio 30. compas 79. y de plu;; diaparon, o actaua mayor en el tiento de 
octauo tono folio 23. compas 153. en fu comoudta quinzena mayor. 

y porque de dtas euriofas, y bien fundadas nouedades, no te quedes fin alguna fatisfacicn, 
quiero (con toda breuedad) yrtelas declarando, dandote las caufas y razones (algunas aunque no 
todas por no gartar volumen) que tuue para intentarlas, y que tienen en razo, y reglas de 
buena mufica. 
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PRIMERO PVNTO 

Acerca del primer punto que trata de los ápuntamientos de manos, me mouieron, entre 
otras, dos razones: la primera uer 10 mucho que ay que notar, y que e notado en autores grauifsi­
mos, de licencias, de falfa,s, y de gallardias, que an hecho y ay efcrito; y 10 poco que fe notan 
y aduier[fol. 2]ten por dtar efcritas y compueftas a tres, quatro, y [inco vozes de canto de organo, 
diuididas a vezes en libretes, las quales no todos, fino muy pocos, las pueden ver de repente, 
fino es facandolas en cifra: y afsi en cifra e querido ~ifrar parte de las muchas que e visto en 
los dichos autores: para dartelas (como dizen) bebidas. La fegunqa razon es porque quiero hazer 
en la mufica, 10 que muchos Doctores procuran hazer en fus iciencias y facultades, que es 
augmentarlas, amplificadas, y eftenderla;;: y como en la mufica aya mucho mas por dezir y 
hazer de 10 que fe a ~licho y hecho, e querido, añedir y inuentar otro nueuo modo de theorica 
de -cafos morales de mufica, q fon los cafos vfuales q fe acoftübra hazer (i q le fuceden a cualquier 
compositor) en la compoftura, en la concurrécia .y fuceffo de las vozes: dudando, alegando, y 
refoluiendo, como yo para abrir dte camino 10 e hecho en vn cafo falo q es : vtrü poisit practicari 
in mufica püctus intenius contra remiffum, ieparatim et fimultatim? q es .de falto y de golpe é 
vnifonus cromatico femidiopafó, y plus diapafo. Y porq tengo intento (Dios queriendo) de efcreuir 
vn libro de los dichos cafos morales de mufica (que ion dtos que digo) por effo e hecho los 
dichos apuntamientos para en el dezirte, tal cafo que fuce9io en tal tiéto, a tantos compafes, en 
el Arfis, o thefis, del con tales, y tales vozes, cantandoie por tales propiedades, procediendo por 
tales generos, en tal y tal prop orc ion , con tales y tales mas circunftancias, ay razon de dudar, 
alegafe efto por amba$ partes, reiueluefe efto en el: fera cofa de mucho prouecho fi Dios es 
fervido que falga a luz, Id qual avra de fer def pues de falir el de verfos. 

Acerca del fegundo punto que es intitular los difcurios practicos, o tientos, ge tales o tales 
generos, es para darte a entender lo mucho que importa la noticia y efpeculacion de eita materia, 
para muchos fines. Primeramente para noticia de los accidentales, y para que con vn termino, y 
palabra, entiendas y digas el accidental por donde fe va tañen do y cátando. Ytem, para que fepas 
la commixtio de los generos en el vfo de puntos fuftentados, y remitidos, y las falfas que fe 
recrecen de efta comparacion y commixtion. Ytem, para que fepas, o te de gana de faber el 
proceder de los generos por fus interualos, para que quando feas maeftro y tañas buena fantafia 
fepas ordenar curiofos tientos y difcurios, valiendote deftos' intervalos en buenas ocafiones. 
y advierte de camino que de tres maneras fe procede por talo tal genero, o generos: v. g . for­
mando fus intervalos, procediendo por fus fignos, y c1aufulando en fus [fo!. 2 v.] c1aufulas, como 
lo trato adeláte fo!. I58. y mas largamente en el libro de verfos .prometido, y por tanto no me 
alargo mas. 

TERCERO PVNTO 

Acerca del tercero punto: confiderando los antiguos que folaméte auia en la mufica quatro 
efpecies de diapentes consonantes y perfectos q fon: vt, re, mi, fa fol: la primera; re, mi, fa, 
fol, la : la fegñda; mi, fa, fol, re, mi : la tercera; fa, fol, re, mi, fa : la quarta : y que añidiendo 
a efta dpecie la de diathefaron; a los tonos· maeftros por encima del diapente; y a los tonos 
dif,cipulos por abaxo, (y efto en cáto llano) veniá a redundar ocho diapafones diferentes: determi­
naron de ordenar, y ordenaron, que los modos o tonos de la mufica fueffen ochO'; pero defpues 
a ca los modernos con madura deliberacion y acuerdo, confiderando que las vozes de la mufica 
fon feys conuiene a faber: vt, re, mi, fa, fol, la, y que dos tonos fenecían en el re, y 90S en el 
mi, y dos en el fa, y dos en el fol (fegun el horden de los antiguos) juzgaron por cofa conforme 
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a razon no priuar a las vozes extremas reftantes que fon vt, y la, de otros dos tonos a cada vna, 
y afsi (no defbaratando el horden antiguo) dieron al la, el noueno y de~imos tonos, y al vt, el 
vndecimo y duodecimo: deviendo en buena razo fer eftos dos vltimos, los primeros dos tonos por 
fer el vt, el bafis y fundamento, y primera voz de la mufica. La caufa que los modernos tuuiero 
fue la dicha de las feis vozes, y juntamente la que tuuieron tambien los antiguos, que fue la 
redundancia de los ocho diapaJones diferentes, y fi fola vna vos de diferencia en vn diapafon, 

. conuirtiendofe de mi en fa; 1. econtra, es baitante a hazet diferentes modos o tonos, como fucede 
en el quinto y fexto modos por bemol, y el feptimo y octavo de los antiguos, y efta voz de 
diferécia fe halla en los quatro diapafones ge lo~ quatro tonos añedidos : luego figuefe claramente 
que .hazen quatro tonos diferentes de. los ocho antiguos, y por el configuiente que los tonos de 
la mufica fon doze, conforme la opinion de hs modernos. 

QVARTO PVNTO 

La declaracion ,~~ efte quarto punto, depende tambien de la inteligencia del antecedente: 
digo pues que los diapafones dichos en el, fon en doze maneras, y comien<;an dende cefaut graue. 

Siguenfe doze diapafones diferentes, fegun la diferente poficion de diape~tes y diatefarones, 
la qual pertenece ~ los t<:nos de canto llano en [fol. 3J el qual, los maeftros tienen los diapentes 
hazia baxo, y los diathefarones hazia riba: y los difcipulos al reues en todo y ppr todo. 

Tonos autenticos, o maestros. Tonos difcipulos, o plagales. 

vt, re, mi, fa. vt, re, mi, fa, fol. 
C. vt, re, mI, fa, fol. G. vt, re, mI, fa. 

re, mI, fa, fol. re, mi, fa, fol, la. 
D. re, mi, fa, fol, la. A. re, mi, fa, fol. 

mi, fa, fol, la. mi, fa, fol, re, mi. 
E. mi, fa, fol, re, mI. ~ . mi, fa, fol, la. 

vt, re, ml, fa. fa, fol, re, mi, fa. 
F. fa, fol, re, mi, fa. C. vt, re, mi, fa. 

re, mi, fa, fol. vt, re, mi, fa, fol. 
G. vt, re, mi, fa, fol. D. re, mi, fa, foL 

mi, fa, fol, la. re, mi, fa, fol, la. 
A. re, mi, fa, Jol, la. E. mi, fa, fol, la. 

Siendo pues los diapafones diferentes, como 10 fon, y fiendo 90ze: iiguese que los tonos 
tambien fon dore, y de aqui viene a refultar que el quinto y fexto tonos fenecidos en fefaut, y 
que fe cantan por bemol, que en rigor no fon fino vndecimo, y duodecimo tonos accidentales, los 
quales en buena razon, an de eftar puntados por cefolfaut, fupuefto que los diapafones fon de 
los tales tonos: y fe figue y viene a reiultar tambien, que el quinto y fexto tonos, fe canten por 
be quadrado, fenecido en fefaut naturalmente, como fe cantan muchos graduales, y otras canturias 
deftos tonos, y 10 vfó Antonio de Cabe<;on en l0's chiries diatonicos de quinto tono por fefaut, en 
fu compendio fol. 49. a la buelta y fol. 50. y 10 VirO Morales en vn verío del gradual de las miffas 
de requié que dize: in memoria aeterna etc. tranfportado femicromaticé y bemoraliter por befa­
bemi, que es 10 mifmo que por fefaut fin bemol; y fe via en otras canturias; y 10 vio yo en los 
dos tientos que de fufo fe haze menzion: 10 qual no fue inventar cofa nueua; fino advertir vna 
curiofidad poco a~uertida a ¡os que ion amigos de faberlas, a los quales tambien aduierto otra, 
y es que el be quadrado en eft0'~' dos tonos, es vn defpertador y vna efpuela que aviva y defpierta 
a los que cantan; y afsi veran que quando canta el choro el faDordon del fexto tono; fi fe le 
tañe por bemol al boluer a entrar en ella de alamire, entran tan blanda y :floxamente que cafi 
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lo haze fa: femitono de fefaut; y afsi tañenclo por be quadrado el dicho fexto [fol. 3 v.] tono, 
parefce que abiua y defpiertan haziendo fuerte el la de alamire y formando la dicha tercera mayor 
en fu legitima catidad, como fe deue formar: y en dtas ocafiones es bueno vfar del fexto tono 
por be quadrado, y el que es maeftro en obras y difcurfos, y de repente en las ofrendas y infra­
actiones: para hazer oftentacion de fu ingenio. 

QVINTO y SEXTO PVNTO 

Quando comence a abrir los ojos en la mufica no auia en efta Ciudad raitro de mufica de 
organo, accidental: y la pri~era que vide puntada en cifra defpues de algunos años fueron vno 
verfos de octauo tono por delafolrre de Peraza y luego de ay a pocos mas, otros de Diego de el 
Caftillo, razionero organiita q fue de la cathedral de Sevilla, y defpues de la capilla Real, y todos 
afsi vnos como otros tenia pueftos iuftenidos en todos los vnos, efto es, en todos los iignos de 
fefaut; y confiderando yo, 10 que dize el Philosopho: fruftra fiunt per plura quae fieri poffunt 
per pauciora, y aduirtiendo tambien que de la manera que fe evita de poner bemoles, en todos 
los puntos que fe an de tocar en befabemi negro, con folamente poner vna B. capital, y redonda, 
al principio de la obra, afsi ·fe euitaria el dicho inconuiniente, y pefadumbre: jufgué por cofa 
confelltanea, poner tan folamente .~en las obras acidentales de be quadraqo, y q. vuieHen de paffar 
por Vil fuftenido vna t¡ quadrada capital, la qual habla con todos los vnos, q fon los fuftenidos 
de fefaut. Y fi vuieffe de paffar por los de cefolfaut poner dos ~q. y si huuieffen de paffar 
por los de gefolrreut poner tres g ~C¡ poniendoles debaxo el numero que a de fer fuftenido, el y 
todos fus femejantes; aunque para los doctos no es menefter poner numeros, por quato proce­
diendo por diathefarones defcendentes, dende gefolrreut diziendo, fa, mi, re, vt, comen~ando el 
fubfequente, donde fe acabo el antecedente: fe van encontrando los dichos fuftenidos, por el horden 
dicho: como tambien se encuentran los bemoles procediendo haziarriba con los dichos diathefa­
rones, y se encuétra primero el bemol de befabemi, y luego el de elami, y luego el de alamire, etc. 
y afsi de el mifmo modo, poniendo vna B. redonda hablara con el primero, y poniendo dos, con 
el fegundo, y poniédo tres con el tercero : fegun que mas latamente se contiene en el libro de 
verfos que tengo prometido. Y afsi juzgue por cofa conforme razo; no poner feñal de accidente, 
en obras .naturales y diatonicas : porq lo que es natural, no tIene necefsidad de feñal accidental, 
qua1 10 es la q quadrada, y B. redonda, denotadoras del genero cromatico. Y en dto [fol. 4J figo 
a muchos grandes tañedores de Caftilla la vieja, que en obras diatonicas no ponen be quadrado, 
y figo tamhien a los maeftros de capilla, y de canto llano, que tampoco 10 ponen en ellas (como 
adelante digo). Y jutaméte figo (en ponerlo en las accidentales) a Nicolas Barroducenfe autor 
grauifsimo y antiguo, el qual pone g quadrado é los fignos de fefaut, y cefolfaut, q an de fer 
fuftenidos, veafe fu enchiridion de mufica cap. 4. en fu efcala de accidentialibus, y adelante 
cap. fexto de mufica fieta etc. y importa dexarlo de poner en befabemi, y comen~ar dende fefaut 
(en la forma que dicho es) por igualar y ajuftar en numero las be quadradas con los bemoles~ 

para la divifion de los generos bedurales, y bemolares, como fe da a entender en el dicho mi 
libro de verfos prometido. 

SEPTIMO .PVNTO 

Muchas obras de muy grandes Maeftros e vifto puntadas, ya con tiempo imperfecto, ya con 
el partido, indiferentemente. Y no es razon, que teniendo eftos dos tiempos entre fi tan grallde 
difparidad vfen de · ellos fin diferencia alguna. Contentome el modo de vfar de el, del padre 
Manuel RodrigueZ! Ooello en el libro que efcriuio en cato de organo para tañedores de tecla etc. 
por quanto vfa del imperfecto en obras de a diez y feis femicorcheas al compas, {in mexcla de 
otro tiempo; y afsi considerandO' yo efto mifmo, y que propriamente el oficio de el de por medio,. 
es hazer de dos compafes Vll0, y que efto fe puede mejor hazer en obras de a ocho al compas : . 
determiné atribuir el tiempo partido a las de a ocho por la dicha razon, y el imperfecto a las 
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DESCRIPCIÓN Y CONTENIDO DEL rIBRO DE CORREA 

de a diez y feis como de jure fe le deve: para dar a entender, la diferencia que a de auer, en 
lleuar el compas' en vno, y en otro. Y porque entre dtos extremos de compas a efpacio, y compas 
a priefa, {uele auer vn medio tambien, es bien que le aya en la dicha feñal, y eHa fera el tiempo 
perfecto de por medio, el qual da mas valores a fus mayores figuras que el imperfecto partido, y 
menos que el imperfecto: y aisi efte feruira para aquellas obras 'que aunque fon de a ocho al 
compas, pero por fu travazon piden vn poco de mas dpacio y a las' de al ocho, q fon iueItas y ge 
glofa rodada, fe les atribuyria el perfecto de por medio, por fer el que. (de todos) da menos valor, 
y menos tiepo a f us figuras: y por que las obras de beinte y quatro, y de treinta y dos figuras 
al -campas, pide diferente mora, en el modo de llevarlo, fe puntaran en la forma figuiente. Las 
de beinte y quatro por quanto fon compueftas de tres partes yguales, y fon ternarias y fe les 
deue poner vn numero 3, delante del tiempo, y eite a de fer campas [fol. 4 v.J mayor, o propor­
cion mayor, y piden campas mas largo que los dichos, por tanto fe puntaran con el tiempo perfecto 
de por medio, con un 3. delante -como dicho es : con el perfecto porque denota campas graue, de por 
medio con tres delante: porque denota proporcion mayor, y la mas graue de t09.as. Las de 
treinta y dos figuras al campas, se puntaran con el tiempo perfecto absoluto, dto es fin mas ad­
miniculo, por quanto efte tiempo es el mas graue y el que fignifica mayor demora en el modo 
de lleuar lo. 

OCTAVO PVNTO 

Para inteligencia defte punto aveys de fuponer, 10 que fe contiene en el figuiente y es, 
que en los tonos ay 90S diferencias de diapafónes, una Arithmetica perteneciente a los maeftros 
o auteticos, y otra harmonica perteneciente a los difcip.ulos o plagales (de canto de organo fe en­
tienda); la Arithmetica comien~a quarta a baxo del fenecimiento del contrabaxo: como fi es pri­
mero tono y fenece en delafolrre graue comien~a el diapafon donde are, o alamire graue hafta 
el agudo, fubiendo y diziendo: re, mi, fa) re, mi, fa, fol, la. La harmonica comien~a dende el 
mifmo figno donde el tono fenece, como {i es fegundo, dende de1afolrre fubiendo y diziendo: re, 
mi, fa, iol, re, mi, fa, fol. Dixe de canto de organo, porque los tonos de canto llano tienen los 
diapafones y las dichas diuifiones al trocado del canto de organo, como fe puede ver en el quarto 
punto anterior a efte. Pues como quiera que aya efta diiparida9 de diapafones, en los, tonos 
maeftros y difcipulos de canto de organo, y que los que poco alcan~an le confundirian con ella, 
para auer de facar por ellos el ge;nero de los diicurfos, parefciorne poner los tales diapafones, de 
la mifma manera, en los maeitros que en los difcipulos, comen<;andolos a contar en todos dende 
el punto final, para que con mas claridad ie configa el fin qUe pretendo, que es: que fepan el 
genero de que es el tal di.f,curfo, o tiento, por qua1es figuras y teclas camina, fi ion todas blancas 
y diatonicas, o fi fe dan negras entre ellas, y efas fi fon bemoles, o {uftenidos, cromaticos, o 
enarmonicos, cofa muy importante para muchos fices' (±fines).Efte horden figo hafta la mitad 
de eite libro, que es hafta donde me parecio que baftaria para conseguir el dicho fin. Y porque ya 
confeguido es bien que paffen a confeguir otros fines, que es el conocimiento de las dichas diui­
siones Arithmetica y Harmonica; y aisimifmo á la noticia del ambito de los tonos: acorde de 
seguir el mas perfecto horden, q es yr atribuyendo los diapafones Arithmeticos a los maeftros, como 
de iure fe les deue, y los harmonicos a los difcipulos como fe a hecho; y juntamente declarando 
[fol. 5J el ambito legitimo de cada tono, dende folio IIZ. a lI5. hafta el fin del libro. Y porque 
f.e pueda iaber el ambito de cada tono de los dichos tonos maeftros, que auian de comen<;ar a 
correr fu diapafon dende quarta abaxo de fu fenecimiento: aduierto que co añadirle vn diathefaron 
por debaxo del tal diapafon y fenicimiento, y otro diapafon por encima del tal diapa{on, fe vendra 
a hallar, q de los dichos dos diapfones y vn diathefaron fe hazen diez y ocho puntos, los quales 
-costituye el abito legitimo de cada tono maeftro, a el qual fe le puede añedir vn püto liceciofo 
por encima, y dos por debaxo, q por todos fon beinte y VilO: y fi fe quifiere faber ' el de los 
difcipulos, con añedir otro diapafon harmonico fobre el primero, y mas co vn diapete, fe vendra 
a hallar diez y nueue puntos, los quales fon el ambito legitimo de cada tono difcipulo, y a efte 
fe le puede añadir vn püto liceciofo por encima y otro por debaxo, q por ~odos fon beinte y vno : 

6. - Inst. E sp. de Musicología 
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LIBRO DE TIENTOS DE CORREA 

y dte abito fe entiéde en 10 llano ta solamente, ponl en la glofa no fe guarda efta regla, porquato 
la glofa tiene licencia de falir ~eftos limites, Msi por 10 agudo como por lo graue. Ité en los 
-finales, y aun en las claufulas tapoco fe guarda, por quato la voz inferior puede, en eftas ocafiones, 
ponerfe en octaua abaxo, para adorno y plenitud de el fenecimiento y claufula, y defta licencia 
mas goza el organo, entre las otras muchas que goza, y gozan tambien todüs los inftrumentos. 

NOVENO PVNTO 

Supuefto 10 que tengo dicho atras, en el punto quarto: que el diapafon de cada tono fe 
compone de dos confonancias, que fon diapenthe y diathefaron fabras que diuidian los antiguos 
el diapafon en dos maneras: vna collocando el diapenthe a la parte inferior, y el diathefaron a 
la parte fuperior, y efta diuifion la atribuyeron a los modos maeftrüs de canto llano: Y otra 
collocando el diapenthe a la parte fuperior, y el diathefar6 a la inferior, y efta diuifio la atribuyan 
a los modos o tonos difcipulos, tambien de canto llano; y en canto de organo collocando los dia­
thefarones a la parte de afuera, en quinzena vno de otro y los diapentes a la parte de adentro, 
en octaua vno de otro: y efta divifion la atribuyeron a los ton0S maeftros, la CIual cüllocacion 
confta de diez y ücho puntos. Y otra collocando los diapentes a la parte de afuera, tambien en 
quinzena VilO de otro y 10Sl diathefarones a la parte de adentro, tambien en octaua vno de otro, 
que todo el tal ambito confta de I9 puntos. A aquellos diapafones que tenian la diathefaron collocado 
[fol. 5 v.J a la parte inferior, y al diapente a. la fuperior, los llam~ron arithmeticos, y a aquellos 
que lo tenian a la parte fuperior, y el diapenthe . a la inferior los llamaron harmonicos. Y é bué 
romace no fo otra cofa q dos octauas diferentes, la vna cerrada en quarta de la voz inferior, y 
efta es la arithmetica, y la otra cerrada é quinta y efta es la harmonlca y q de ordinario vfamos. 
Pues como quiera q a cada voz de las quatro de canto de organo le dava vno de los dichos diapa­
fones, coviene a faber al baxo (en los tonos maeftros) el Arithmetico; y al tenor el harmonico, 
y al contralto el Arithmetico, octaua arriba del baxo, y al tiple el harmonico, octaua arriba de 
el tenor: y en los tonos difcipulos, al baxo, el harmonico, al tenor el Arithmetico, al alto el 
harmonico, 'al tiple, el Arithmetico: y como quiera que el dicho orden de los antiguos fe aya 
guardado, y guar~e de los modernos, y deua obferuarie de los que en adelante fueren, inuiola"­
blemente: echaras de ver con euidencia, que en medios regiftros de tiple diaionicos fenecidos en 
delafolrre, las tres yozes inferiores, ~e nece[sidad, tienen collocacion de tono difcipulo V . g. el 
haxo dende defolrre fograue hafta el graue, tiene diapafon harmonico : tenor ~ende alamire graue 
haJta el agudo, . diapafon Arithmetico: contralto dende delafolrre graue halta cefolfaut agudo 
(aunque le falta vn punto de flautado) tambien . es harmonico, o por el diapenthe que efta a la 
part~ inferior: y el tiple (por quanto fu diapafon no fe puede contar déde alamire agudo; porque 
es de. mixtura ~e flauta do, y al diathdaron entra de mixtura de lleno) de fuen;a fea, y deue 
cotar dende alamire fobreagudo hafta el agudífimo, y contandofe, tiene tambien diapafon Arith­
metico, y por el configuiente, baxo, tenor, alto, y tiple collocacion de tono difcipulo. Por lO' qua! 
queda prouada, y ratificada mi fentencia y parecer, que no puede auer medio regiftrO de tiple 
de primero tono por el defolrre (como 10 advierto en los primeros tientos y difcurfos de efté 
porte fino que neceffariamete an de fer de· fegundo, o de feptimo tono irregular, en conclufion 
de fegundo tono mas propiamente. 

DECIMO PVNTO 

Procura tener nohCla de la tabla de las proporciones, que ~izen de Pitagoras, y vendras 
en conocimiento de muchas y muy diferetes proporciones, y de paffo te quiero dar n.oticia de 
algunas. Proporci6 propriamente fe dize, qualldo vn numero fe compara a otro, como vn numero 
de -figuras de vna voz, a otro numero de -figuras de otra: y aisi fi das, o confideras. vna contra vna, 
{era prop. aequa ; fi dos contra vna, dupla; [fol. 6J fi tres contra vna, tripla ; fi quatro, quadrupla ; 
fi finco, quintupla; fi feys, fextupla; fi fiete contra vna, feptupla; y otras muchas, dos contra 
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dos, contra tres, contra quatro, contra finco, etc. las quales veras en la dicha tabla. Y afsi pl1edes 
proceder en infinito efpeculativamente; aune¡ practica, no mas e¡ hafta tantas figuras, quantas la 
velocidad de tus manos pudiere reduzir a un campas; el qual en las que iiendo -fimples) fe pueden 
partir por mitad cabal, los as de llenar ygual y vinario, y en las e¡ ie pueden reduzir a tres 
partes yguales, lo as de lleuar defigual y ternario, dando en la primera, eiüindo en la fegunda, 
y al<;ado en la tercera. Y en las figuras que no fe pueden partir por mitad, ni por tercias partes, 
como, cinco, fiete, onze, treze, quinze, dieZ! y iiete figuras ek. as de hazerlo dos partes defiguales, 
la mayor as de dar en el dar, y la menor en el als:ar, de tal manera que a efta vltima parte, le 
des numero de figuras cabal y partible, aquel que le dieras, fi a la tal proporcion le añidieras 
otra figura mas, y le quitaras la tercia parte de figuras para efte a1<;ar del campas v. g. a la 
prop. quintupla, fi le añides vna figura fera fextupla: la tercera parte de feis fon dos ; pues 
agora ': as de lleuar el campas en la quintupla dando tres figuras al dar, y als:ando en la quarta, 
dexando aquellas dos (que es el numero que Iaqlfte) para el a1<;ar : y fi añidiendole vna no faliere 
cabal la tercia parte que pretendes; añidele dos y la hallaras. Y aduierte que no fe la as de 
añidir realmente (efto es tañendola o cantandola con aquella adicion) fino mentalmente, dto es 
con la confideracion antes que las executes': para {aber en qual as de als:ar el compas, que fera 
en la primera figura de la vltima tercia parte. 

VNDECIMO BVNTO 

De dos modos diferentes fe puedé tañer vnas mifmas figuras en numero, de la que Uama~ 
mos proporcion fexquialtera, que es de feys, o doze figuras al compas, y de la de nueve, y de 
diez y ocho figuras al campas tambien. El primer modo y mas faci1, es tañerlas yguales, y llanas, 
efto es, fin detenerfe mas en vna que en otra, y efte ayre es como de proporcion mayor, en la 
qual van tres femibreues, y feys minimas, y doze {eminimas al campas iguales, llanas y {in 
ayrezillo. El {egundo modo es, .tañerlas algo defiguales, y con aquel ayrezillo, y graciofidad ' de 
proporcion menor, y e[te (alique dificultofo) es el mas viada de los organiftas, y es deteniendofe 
mas en la primera figura; y menos en la iegunda y tercera: y luego deteniédofe en la quarta, 
y menos en la quinta y lexta. Y es (cafi) como haziendo la primera minima, y la iegüda y tercera 
[fol. 6 v.] 'feminimas, o por la mitad, vna {eminima y dos corcheas, y afsi profiguiendo por todas 
las figuras de cada copas. Supuefta pues eita difparidad (la qual puede iuceder en qualquier 
tiempo entero, o partido) razon fera que tambien la aya en las ieñales que las denotan; de modo~ 
que ie pueda {aber quando fe an de tañer las tales figuras o numeros, con ayre ygual, o co ayre 
defigual. Y fupuefto que el primer modo es t3. parecido al numero binario de figuras, en el qual 
todas las femejantes fe pronuncian con grande igualdad de tiempo, {in detenerfe mas en vna que 
en otra, y que numero binario, quiere dez:ir numero de dos: pardcio cofa conforme a razon, 
ponerles a las tales figuras (aun que de prop. fexquialt.) vn numero do~ encima, el qual denota 
que fe an de proferir con igualdad, de la mifma manera que el numero dos es igual, formado de 
dos vnidades pares iguales, y que fe puede partir en ellas. Y no parezca cota nueua 10 dicho, 
que muchas obras de grandes maeftros, e vifto en cifra de doze figuras al compaso co vn numero 
dos encima, en lugar del tres que nofotros vfamos poner. El fegundo modo, que es quando ie 
tañen con defigua1dad de tiempo (teniédofe mas en la primera, quarta, ietima, dezena, etc. y 
menos en las de en medio, que escomo haziendo vna feminima y dos corcheas, es, no es mas 
amenos) efte tal modo fegundo, fiempre ie a puntado con vn tres encima, denotador del ayre de 
proporcion menor, y denotador de la defigualdad de tiempo en la prolacion, o pronunciacion de las 
tales figuras de fexquialtera: Cabes:on, y Manuel Rodriguez Pradillo, et alij per multi: y por 
tanto no es razon alterar dicho vio; efpecialmente dta~do fundado en razono Y afsi queda 
affentado: que el tres encima de las dichas figuras (en canto de organo) y numeros (en cifra) 
fignifi,ca el dicho ayreiillo de proporcio menor, y numero ternario, y el dos, ygualdad de figuras 
como en el binario. . 

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



44 LIBRO DE TIENTOS DE CORREA 

PVNTO DVODECIMO 

Todas las falfas de la mufica (que a parte rei fe pueden llamar falfas) ion tan folamente 
en dos maneras; cóviene a faber, falfa de numero, y falfa de genero. Falfa de numero es, la que 
fe comete entre dos numeros, o Egnos contiguos, y contrarios. FaIfa de genero es, la que fe comete 
entre dos vozes de genero, o propiedad contraria: como fa, contra mi, vel é contra. Numeros, 
o fignos contiguos contingentes y contrarios fon, como: vno, y dos, ; dos, y tres; tres, y quatra ; 
quatro, y cinco; cinco, y feys ; feys, y Üete ; fiete, y ocho. Y reduzidos [fol. 7] a fignos: fefaut, y ge­
folrreut; gefolrreut, y alamire ; alamire, y befabemi ; befabemi, y cefoHaut ; cefolfaut, y delafolrre ; 
delafolrre, y elami; elami, y fefaut. Todas dtas fon fegundas, las quales fon fallas, y difonancias 
en la mufica, y fe comete entre numeros, o fignos afcendentes. De eftas fe originan otras falfas, 
que fe cometen en numeros contrarios de[celloentes, y eftas fon las feptimas; fus numeros fon 
ocho, y dos: nueue, y tres: diez, y quatro: onL'Ae, y cinco: doze, y feis : treze, y fiete : catorze, 
y ocho. Todos los quales reduzidos a fignos fon, como: fefaut fuperior, y gefolrreut inferior, fep-: 
tima a baxo;. gefolrreut, y alamire; alamire, y befabemi; befabemi, y cefolfaut; cefolfaut, y 
delafolrre; dela[olrre, y elami; elami, y fefaut. Los compueftas, bicompueftos, y tricompueftos 
de eftos afcédentes y defcendentes', fe reduzen a feptima, y novena, catorzena, y beintivnena, etc. 
de modo que la feptima y nouena, y las que de ertas defcienden, todas fe originan de la fegunda ; 
y la caufa es, porque fe cometen en Egnos femejantes a los de la fegñda, y aun que los de la fep­
tima y nouena no fon fignos contiguos, o contingentes, como los de la fegüda, ponl para auer de 
fer vna falla de numero es neceffario 10 fean fus fignos, no obita para q las tales, feptima y 
nouena, dexen de fer falfas; porque las tales, fon diftancias compueftas, y no fe an de regular 
por fi mifmas, fino por fu fimple, y originaria de quien reciben el fer que tienen bueno ()I malo, 
que es la fegunda. De aqui fe infiere vna razon fortifsima (ademas de las que fe diran adelante 
para provar que la quarta, no es faIfa ni difonancia : quia adid vt quaedam fit falfa, vel diffonantia, 
neceffe eft vt prima, et fimplex illius generis, commitatur inter numeras contiguos atque contra­
rios, vel interfigna contigua, et per confequens contraria. Quarta eft prima, et fimplex illius ge­
neris, et non ~commititur inter numeros contiguos, et per confequens contrarios, fed inter remotos; 
ergo quarta non eft falfa ?). La confequécia es mui clara, y es cofa indubitable que (fuapte na­
tura) no es diHonancia ni falfa, fino fecundum opinionem, et practicorum reputationem tantum : 
y la caufa fe dize adelante, que es fimilitudinaria, y no propria. Dicha la primera falfa figuefe 
dezir la fegunda: Digo pues que la fegunda falfa, es ·de genero. FaIfa de genero es la que fe 
comete entre dos fignos de diferentes generos o propriedades, vno blando, y otro duro, vno im­
perfecto, y otro perfecto, y eftas falfas de genero fe pueden cometer entre fignos remotos; por 
quanto fu enemiftad no confifte en encuetro propinquo que es como vn agrauio contingente; fino 
en vna contraria naturaleza, y propiedad: y por efto fe dize en Egnos o vozes contrarias, como fa, 
contra mi, vel e contra mi, contra fa: como de el [fol. 7 v. ] mi de bemi, al fa de fefaut fuperior, quinta 
menor mas arriba, vel é contra, del fefaut, al mi de befabemi fuperior quarta tritonica. mas arriba, 
el mi del qual dicho bemi o befabemi, por fer perteneciente al primero Diathefaron, de que fe 
forma el genero femidiatonico (que es de la propiedad de be quadrado) es de genero imperfecto, 
y de naturaleza mas dura, que el fegundo Diathefaron, que es donde fe halla el fa de fefaut dicho, 
el qual es de la propiedad de natura, o natural, propiedad mas blanda, noble, y amorofa, y de 
quie fe perficiona el genero Diatonico, genero piaron, que es donde fe halla el fa de fefaut dicho, 
de fefaut al mi de befabemi fuperior, quarta tri tonica dicha, fe forma tambien falifa de fa contra 
mi, de genero imperfeto por la dicha razó, y mas porque las ~iichas efpecies de quinta menor, 
y quarta mayor trafportadas quarta arriba (como. fi fe formafe quinta menor déde elami al. fa de 
befabemi fuperior) fon de generos contrarios, porque es el primer figno Diatonico, y el fegundo 
femicromatico blando, y 10 mifmo fi del fa de befabemi, al mi de elami fuperior fe formafe quarta 
tritonica, que fera de l0's dichos generos contrarios, y fi fe forma la dicha quinta menor déde el 
fuftenido de fefaut a cefolfaut fuperior, o la quarta tritonica dende el cefolfaut al fuftenido de 
fefaut fuperior, es vno fa, y otro mi, vno natural y diatonico de cefolfaut, y otro femicromatico 
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duro, y accidental generos opueftos y contrarios, y por configuiente, falfas de contrarias natura­
lezas, generos, y propriedades, como dicho es. De efta falfa de genero, talen todas las falfas que 
fe forman añidiendoles, o quintandoles a las confonancias naturales vn femitono menor, fegun que 
mas largamente fe contiene, en el tratado de punto inten10 contra remiffo, y de aqui fale el femi­
diapafon, y plus diapafon, falfas vfadas de autores grauifÜmos, y que yo e vfado y vfo por efta, 
y por las demas razones contenidas en el dicho tratado. Y las falfas ~e eftos dos modos dichos 

. que fon: de numero, y de genero, fon de fu naturaleza y effencia diffonantes, y agras al oydo: 
y aHi merecen de derecho el n6bre de falfas, y nunca fe puede fenecer obra en ellas, cubiertas 
ni defcubiertas. Demas deftas falfas ay vna confonancia; la qual efta tenida y practicada por 
falfa en ciertas o:cafiones, y efta es la quarta, la qual (como tengo dicho) no eSJ falfa de fu na­
turaleza; fino confonancia, por la razon dicha, y por otras; y porque tambien en ciertas oca­
fiones la vfan los practico s como confonancia, 10 qual no hizieran ni pudiera, fi (fuapte natura) 
fuera falfa: pero por quanto efta en effa reputacion, no es mi intento alterar de lo que fe vfa; 
fino folo 10 es dar a entender, que no fe me efconde efto; para que quando la vieren (que la vera 
tal vez) practicada [fol. 8J como conionancia perfecta parcial como la. quinta, y tal como imperfecta, 
que entiendan que pude hazerlo: porque fu pe el porque fe podia hazer. De eftas tres diferencias 
de falfas, de numero, de genero, y putativa, o ümilitudinaria; que es la quarta) na·ce tan gran 
fuma de cafos y diferentes concurrencias, y ay tanto que dezir, y hazer, que fe pueden efcreuir 
muchos libros. Y afsi materia de tii gran latitud, no fe puede en pocas palabras comprehender: 
por 10 qua1 bartara efto para efte ' punto: Solo advierto que aunque hallen vna mifma falfa notada 
muchas vezes, aduierta, que el acompañamiento, y concurrencia de las demaSl vozes no es vna 
fiempre, fino muy diferente; y por tanto fe juzga por diferente cafo, por la novedad que tiene; 
por la qua1 fe puede notar, toties quoties, tuuiere la dicha nouedad. 

PVNTO TREZE 

Acerca del trezeno punto, ay poco que dezir; porque fabido que en el compas mayor ter­
nan.o (vulgarmente dicho proporcion mayor) entran tres femibreves, feys minimas, doze iemini­
mas: cófequentemete fe Egue, que entraran beynte y quatro corcheas, y quarenta y ocho femicor­
cheas: por lo qual quien tuuiefe tan veloces manos en la tecla, y lengua en la chirimia que las 
pudiefe pronunciar en vn compas muy bien las podria practicar: y afsi no es cofá nuevamente 
inuentada (aun que es nuevamente eftampada) el componer yo tientos ~e compas ternario de beinte 
y quatro figuras al compaso Y por el configuiente fabido que en compas mayor binario, va vn 
breue, dos femibreues, quatro minimas, etc. hafta treinta y dos femicorcheas al compas; no es 
cofa Ün fundamento tañer obras de treinta y dos figuras al compaso Quien tuviere tan natural 
expedicion en las manos, y tal ligereza que las pueda executar fin que Jes falte el toque, limpieza, 
y igualdad neceffaria, muy bien las puede vfar; y quien no tuviere efte don, no fa que de fu curro 
fu tañido, porque perdera del toque, fi 10 tiene bueno. 

PVNTO CATORZE 

Al catorzeno digo, que algunos maeitros de organo an compuefto algunos medios regiftros 
doblados, efto es; de dos tiples, y de dos baxones, para monjas, los qua1es por facilitarlos, los 
an hecho a quatro vozes, pero en realidad de verdad bien fe echa de ver, los inconuinientes y im­
perfecciones que tiene, que no fon peqños. Primeramete (fiendo de dos tiples) las vozes baxas no 
guardan el ambito legitimo, fino que andan [fol. 8 v.J vagueando tomando el oficio y iitio de aquella 
voz que falta, y como remendando, y tapando los vazios que hace. Lo fegundo, que no pueden aguardar 
paufa los tiples; fino que fiempre a ~e andar cantando vno por lo menos, para tambien, tapar 
y remendar aquel vazio que haze la tal voz, y para no quedarfe en dos vozes: ytem, aquellas 
dos baxas tampoco pueden tener paufa, y fi la tienen fe quedan en vna voz faltas notabilifimas, 
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y que fean mucho de evitar. Item, que las vozes andan muy apartadas y diftantes, cofa que fe 
reprueua en buena muEca. Item, que todas las octauas! de la mano izquierda fe dan abiertas, o 
vazias, y por el configuiente faltas de la buena harmonia que fe cau{a :quado fe cierran en quinta, 
o fexta. Y aunque dto lo fuple. vna voz de tiple; pero al fin (como digo) es remiendo de otro paño: 
porque aviendo de fer voz Bautada es voz llena: Y auiendo de fer cercana; es muy lexana y dif­
tanteo Eftos muchos inconvenientes tiene, alsi aconfejo q fean finco voces los que compuiieren. 
Eitos mifmos inconvenientes tienen los medios regiftros de dos baxones, y otro mas, y es que 
fiendo a quatro vozes, y por configuiente dos, tiples, o tiple y alto, las fuperiores fuenan y fe 
oyen tan poco con el ruydo de los dos baxones, que no fe diftinguen ni pueden entenderfe: y 
afsi fe guarde 10 mifmo, dto es; que fean a cinco vozes ; porque en efecto cantado tres tiples 
contra dos baxones, ya que no fuenan tanto; fonaran poco menos ~ 

PVNTO .QVINZE 

Acerca defte punto te hago {aber que tiene efte intervalo, y con.ionancia de Diathefaron 
tanto que dezir, que de el fo10 fe puedé efcrivir muchos libros, y fiendo Dios feruido, en todos 
los que facare a luz, mientras Dios me la diere, te prometo yr diziendo diferentes . nouedades, y 
curiolas efpecu1aciones del. Y porque en efte comencemos a dezir algo: te advierto ante todas 
cofas, de vna libertad, y faHa que ay en efte libro, que es en la que mas fe puede reparar, y fon 
dos quartas; vna en pos de otra con las dos voces inferiores; vna al thefis, y otra al arfis ; vna 
igual, y otra mayor, y tritonica: y aunque (razon de glofa) podian paffar muy bien, fin otra 
mas razon; porque en ella caben eftas y otras mas licencias; pero no quiero que folamente paffe 
por glofa, fino que tambien fe confidere como texto, que es lo llano. Y para efto as de fuponer 
que efta efpecie de Di a thefa ron , fue tenida en grande veneraci6 de los antiguos, y 10 es de todos 
los efpeculatiuos, antiguos y modernos: Y con grande razon por cierto; porq es el totum c6tinens 
la de [fol. 9J la mifma, porque contiene en fi todas las vozes muficales, vt, re, mi, fa, fol, la ; porque 
quien dize, vt, re, mi, entona tambien fa, fol, la, y por el c6trario quien entona eftas tres vltimas ; 
entona tambien, quatitatiue, las tres primeras . Y porque repetida, fe hallan las propiedades, y 
deducciones todas: y fe defcubren los accidentales y la diuifion de los generos', y porque a ella 
fe reduzen los fenecimientos de todos los tonos, pues todos fenecen en vt, re, mi, o fa; y los 
demas fe reduzen a eftos: y en ella concurren todas las razones que la mufica encierra en fi que 
fon tres; razon de confonancia perfecta, razon de confonancia imperfecta, y razon de falfa. Razon 
de confonancia perfecta parcial concurre en ella, porque de ella fe produze la quinta (confünancia 
tambien perfecta parcial fegun los practicüs) y de eftas dos la octaua confonancia perfeetifsima : 
quia habet formam circularem, ex eo quo-d redeat ad principium. Y ii es cierto, quod arbor 
bona non pütest malos frudos facere; y eÜa da y prüduze tan buenüs frutos, y confonancias 
perfectas: luego figuefe que tambien ella es buena, y perfecta, que fe produzca della la quinta, 
es cofa indubitable, y 10 confirma Salina~, lib. 2, cap. 9. fol. 55. lin. 33. en aquellas palabras que 
dize: quia rationem habet innumeris fecundum acutum et graue: en aquella partícula, y graue, 
y el doctor Bergamafco, en la expoficion y exemplificacion de efte texto lib. 2 .. ca. 74, fol. 313. 
hafta 321. y dto fe haze tocando vn figno en el organo como punto diametro, y luego fubiendo 
vno, y luego baxando octaua abaxo a otro femejante del fegundo, como lineas colaterales, fi el 
fegundo fue fegunda refpeto del primero, el tercero, que es actaua abaxo de el fegundo, {era 
feptima refpeto tambien de el primero, que es la piedra de toque, con que fe an de prouar. Y fi 
el fegundo fue tercera, el tercero fera {exta; y fi quarta, fera quinta la que fe pofduze de la 
quarta, como tengo declarado; y dto es procediendo de minori ad maiorem. Y pro,cediendo de 
maiori ad minorem, tambien fa1e la quarta por perfecta: porque es produzida de perfecta parcial, 
que es la quinta, (fi efta confonancia es perfecta como quieren los practicos) porque haziendo la 
mifma diligencia fi fue quinta la que fe fubio, pofduziédo fu oetaua abaxo, fale la quarta (como 
tengo dicho) y fi fue fexta, {era tercera: y fi fue feptima, fera fegñda; y fi fue octaua, fera 
vnifonus. De modo q la perfecta pofduze perfecta, la imperfecta imperfecta, y la fa Ha falfa; y 
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fiedo la quinta perfecta parcial, y pofduziedo la quarta, neceffariamente 1() es la quarta tambie, 
y como tá1 fe yrfO en los fenecimientos, en la parte inferior, fegun fe da a entender por la diuiiion 
arithmetica, repartida a los tonos maeftros de canto de argano (fegñ atras tengo declarado) y fe da 
a entender por el temple q a qdado antiquifimo de las viguelas, [fol. 9 v.] en las quales oymos el 
diathefaron la parte inferior, como cofonacia perfecta parcial como la quinta. Y fe da a entender 

"por el vfo de los Venecianos, y Griegos de Napo1es: los qua1es fegun refiere Salinas, y el Ber'­
gamaico, 10cis fupra citatis, la vian a la parte inferior, en los fenecimientos de los dichos modos: 
y {e da a entender por algunos exemp10s practicas que yo e hallado, y tengo en mi recopi1acion 
de tercios, lib. primo fol. no entre otros en vn tercio de Iosquin de Pres" Autor gravifsimo y 
antiguo, el qual eh vna claufula cofinal, la vfa por efpacio de vn campas en la parte inferior, 
quedandofe entera, "fin deshazella con tercera, ni otra efpecie, antes aguardando pau-fa defpues 
de ella, co 10 qual fe prueua que fue de los antiguos teni5ia por confonancia perfecta parcial: y 
afsi para dar" a entender que {upe, y alcance efta razon natural, y Arithmetica, y la opinion tan 
probable de los antiguos, que tuvo a eite efpacio por confonancia perfecta parcial, quife vfar de 
ella como tal, {i quiera vna vez en todo dte libro; y afsi di dos perfectas al trocado, de como 
fe da las quintasl , vna igual y otra mayor, para claufula, fegun que ellas fe confideran al trocado, 
vna hazia vna parte, y otra hazia la contraria, para efecto de componer vn cuerpo perfecto que 
es el diapaTon. Dos perfectas llamo a las dos quartas, vna igual y otra mayor, y tritonica 
que (como digo) di en el tiento del fegundo tono fol. 6. pauta primo comp. primo ya referido 
al principio. 

Razon d~ confonancia imperfecta cocurre en la quarta, de la mifma manera que (tambien) 
concurre en la quinta: porque riendo eftas dos efpecies las que conftituyen en {u perfecion a la 
oetaua, confonancia folamente perfecta, y fus defcendentes', y afcendentes, fegún Vuolico Barrodu­
cenfe lib. 6. cap. 5. de praeceptionibus contra punti. fol. 79. punct. r et 2. Claro efta que <cada 
vna de parE no fe podra dezir abfolutamente perfecta, fino parte de la perfecta, que es la octaua, 
la qual como digo y dize efte autor, y otros muchos, folamente es perfecta, por quanto efta en 
proporcion dupla, y las demas no, y porque contiene y no es contenida, y por la razon dicha, 
que tiene figura esferica y circular, ex eo quod redeat ad principium, y porque no recibe alteracio 
como la tercera y la fexta, y fi la recibe fe haze falfa, t<"ibien como la quinta, que aun por efta 
razon le corre a la quinta, y a la quarta razo de perfectas, o por lo menos de medio perfectas; 
y en efte fentido fe puede dezir que efta efpecie de quarta es imperfecta, y eftas fon razones 
naturales, arithmeticas, y efpeculativas ; y paf-[~ndo a las practicas" digo que tambien los practicos 
confieHan a la quarta (C011 la obra por confonancia imperfecta, y no 10 dizen con la palabra, porque 
(por ventura) [fol. ro] no 10 aduierten, antes la llaman abfoluté falfa, fuera de razon, fegun lo dize 
Salinas lib. 2. cap. 9. fol. 55. lin. r6. tito quod Diathefaron praeter rationem a muficis practicis inter 
difionanc-Ías collocetur. Digo pues que la confieffan co la obra por imperfecta; porque dan muchas 
quartas vna en pos de otra; cubierta con ' tercera inferior, dado vna al dar, y otra al al¡;ar, y 
tambien en cantidad de femibreue, y de breue, lo qual en ninguna manera pudieran hazer fi fuera 
confonancia perfecta, y menos E fuera faHa, pues vemos que no pueden dar dos perfectas, de vna 
mifma efpecie, ni tampoco dos falfas inmediatas en cantidad de medio campas (cuando menos 
vno y dos) ni cubiertas ni defcubiertas, ni a la parte alta ni a la baxa, y afsi fuera de razon es 
llamarla falfa, por dta razon que yo e facado de fus mefmos documentos, y por las otras dos 
rarones que en el capitulo citado dize Salinas, y por la otra que yo dixe atras; que para que vna 
falfa de numero fea faHa o diffonancia, es neceffario que la primera y fimple de aquel genero 
-fe cometa entre fignos juntos y encontrados, quales fon vt, y, re: re, y mi; etc. y fus feme­
jantes, porque no puede auer contrapoficion dode no ay encuentro material, o formal, y como 
quiera que en la quarta no lo aya, porque fe comete entre fignos remotos, Eguefe claramente 
que no eSI falfa, y no fiendolo ni tampoco perfecta, fino medio perfecta, vienele a quedar la razo 
de iemiperfecta, efto es, de imperfecta fegun auemos dicho. 

Razon natural de falfa fundada en buena arithmetica la daran los practicas, los quales 
(juzgandola por tal como de hecho la juzgan) vfan de ella en los fenicimientos a la parte .fuperior, 
in quibus mágna 9.efideratur perfectio, y es vna de las razones fortifsimas que dan todo!), los que 
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la juzgan por confonancia, para prouar que 10 es, faltem imperfecta, y que no. es faIfa, por quanto 
en los fenecimientos no puede auer faIfa cubierta en ellos; de donde fe iigue por cOfequencia 
infalible que no es faIfa, : Y yo dare otra razon tambien, faca da de los mi.fmos documentos 9,e 
los practicos, : dize pues vno dellos, que no fe puede dar quarta (ni avn ligada) a dos vozes en 
contrapunto al dar de el compas, la qua1 fe comete haziendo fin copado vn femibreue de el, y 
efto, aunque fea para c1aufu1a real, o acometida, o en fuer~a de paHo, y algunos (y muchos) 
10 eftrechan mas, y dizen que no folo en contrapunto, pero ni aun en compoftura a dos vozes fe 
puede dar, fino que de neceisidad a de auer quinta; la qual quinta viene afer fegunda, con la 
voz claufulante, y por e1coniiguiente .la faIfa neceffaria en toda claufula. Y tambien dizen que 
puede auer fexta, la qual viene a fer imperfecta, efto es tercera, con la dicha voz claufulante. 
De modo q fi la claufula puede tener perfecta, [fol. 10 v.] o imperfecta, o falfa, y la quarta no es falfa 
pues ella fola no bafta, ni tampoco imperfecta: luego figuefe que es perfecta? Y fi tampoco quieren 
qUe fea perfecta, feguirafe claramente que la quarta ni es efpecie perfecta, ni es imperfe.cta, ni 
es faHa, fiedo todas las efpecies de la mufica en eftas tres maneras dichas, y no en mas, como 
ellos mifmos enfeñá: porque fi fobre la fegunda mitad de el femibreue iincopado primera nota 
la 9,e la daufula de el contrapunto, o voz claufulante, fe puede dar confonancia perfecta, o 
imperfecta, o faIfa, qual ellos dan quinta y oetaua, tercera y fexta, fegunda, y feptima; y en la 
mufica no ay mas que eftas tres fuertes de efpecies, luego figuefe claramente, que; o la quarta 
no es perfecta, ni imperfecta, ni falfa, fino otro quarto genero de eípecie diferente de el que 
en'Íeñan, o que no es efpecie de la mufica, o que lo que enfeñan es fin fundamento: y que fe 
puede dar ligada a clos vozes como fe da la fegunda y feptima, y la da Montanos fundado en 
efta razono En conclufion, ciertamente que los practicas la tratamos a la qtiarta como monftruo 
en la mufica, porque ya la tratamos como confonancia a la parte fuperior, ya como difonancia a 
la inferior, ya como perfecta en los fenicimientos, ya corno imperfecta ' dado dos, tres, quatro, 
y mas immediatas cubiertas; y a ni como vno ni como otro, qUe es quando la prohibimos en 
dos vozes, ella es confonancia monftruofa, y como dixe al principio es el totum continens de la 
mufica, pues en ella concurren todas' las razones, de confonancia perfecta, parcial, de imperfecta, 
y de la falfa ; y con razon los antiguos tanto la reipetaron, y reuerenciaron, por 10 qual es bien que 
lepan todos 10 que fe deue eftimar, y que no la tengan en tan mala reputacion como la tienen. 
Detnas de efta razan les quiero 9,ar otra por donde fe prueUa que es confonancia: Bien faben 
todos, y en particular los cantollaniftas, qúe el qiapaffon fe compone de dos efpecies, vna mayor 
y otra menor, que fon diapenthe y diathefaron, de quien vamos tratando, y pues que faben eito; 
es bien que fepan otra curioficlad, y es: en quantas malieras fe compone el cliapaffon? digo 
pues qúe en diez maneras fe compone, y en todas diez, fe compone de dos efpecies iemejantes, 
et eiu.fde ptope hatutae, vna mayor y otra metlor: v. g. La primera es la dicha de diapente, y 
diathefaro:i1 : La feguncla, de fexta mayor, y 'tercera menor: la tercera, de fexta menor; y tercera 
mayor: la quarta, dé feptithá mayor, y següda menor; la quinta, de feptima menor, y 
fegunda mayor. En dtos cinco modos efta el itlterva10 mayor a la parte inferior, y el menor 
a la fupetiof; pues jugando al trocado que es poniendo el intervalo menor a la parte inferior, y 
el mayor a la fuperior ; vendran a hallar otros cinco medos, con [foL II] los quales queda fabido, que 
el diapafon fe compone en diez maneras, de dos partes femejantes, et eiufdem ' prope naturae, vna 
mayor, y otra menor, y j.untamente que la quarta es cafi de la mifma naturaleza que la quinta, 
y no falfa ni difonancia como pienfan muchos: porque fi de la feptima y fegun9,a fe compone 
el diapafon; y a la contra de la fegunda y feptima y cada vna deftas fon falfas, et eiufdem 
propé naturae vna mayor y otra menor; y de la fexta y tercera t'ambien fe compone; y a la 
contra de la tercera y fexta y cada vna de efta s -fon imperfectas, et eiufdem propé naturae, vna 
mayor y otra menor; y de la quinta y quarta tambien fe compone, y a la contra de la quarta, 
y quinta, y la quinta efta juzgada por confonancia; luego figuefe que tambien la quarta 10 es, 
et eiufdem propé naturae, vna mayor y otra menor, y fiendo1o y de iu mifma naturaleza 1. quasi, 
y pudiédofe dar clos immediatas, vna menor, y otra igual, figuefe que tambien fe puede dar al 
mifmo cafo en la quarta dando vna igual y otra defigual, como de hecho yo lo hago; loco et 
capite fupra citato. Y aduiertefe que efta 1icecía fe pone para mirar, mas no para imitar: quia 
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non omnibus datum eft adire Corinthü : Por 10 qual los nueuos compofitores y meros romanciftas 
dexen dta, y las licencias que yo mas les aduirtiere, para quando eften muy fundados, y fu:fl­
cientes para impugnarlas. Y por quanto la dicha efpecie de quarta es tenida de varones practicos 
graui:fimos por difonancia, o falfa, y no es razon fe entienda carecen de ella, fino que la tienen 
(aüque no tan propria) por tanto, por 10 que me toca tambié, la dare por to~os: y digo que la 
dicha efpecie es falfa como por vna femejan<;a; por cuanto es parecida en los efectos a la feptima, 
porque auiendo 9ado fepti~a ligada para claufula, baxando la voz fuperior vn punto, y eftandofe 
queda la 'inferior fe figue confonancia imperfecta, que es fexta, y apartandofe ambas, fe Egue 
perfecta que es octaua: Y afsi auiendofe dado quarta para claufula, y baxando la fuperior vn 
punto, eftandofe quedo el canto llano, fe figue tambien confonancia imperfecta, que es tercera; 
y apartádose ambas fe figue tambien perfecta par-cial, que es quinta, ]0 qual no fucede en otra 
alguna efpecie, fino es en las dos dichas, feptima y quarta y fus compueftas, y de la mifma 
manera que la quinta y la octaua tienen cierta fympatia, y por tanto ion dichas ambas 'perfectas; 
propriamente la octaua, y impropriamente l.a quinta, como dize el Barroducenfe: de la mifma 
manera la tienen la quarta y feptima, y ifon dichas falfas; propriamente la feptima, y impro­
priamente la quarta: y quando los autores la llaman falfa, fe a de entender, per [fol. II v.] 
fimilitudinem tátum modo: non vero per proprietatem, et fecundü fuum effe naturale. Porque 
fegun la tal fu effencia y naturaleza es confonancia como tengo dicho, y los que mas bien fienten. 

PVNTO DIEZ Y SEYS 

Ya fabes que en contrapunto, y aun en buena compoftura no fe pueden mover dos bozes , 
hazia arriba, ni hazia abaxo ambas a confonancia perfecta; fino que auiendo d~ dar tal confonancia, 
a de fer con mouimientos contrarios; o eftando fe queda la vna dellas. La caufa de efto es, porque 
es vifto, virtualmente dar dos perfectas. v. g. 

' Lo qual es prohibido, y otras cofas a efte modo principalméte en contrapunto, en el qual 
'todas las virtualidades ion prohibidas: llamo1as (y fe han de llamar) virtualidades; porque la 
voz fuperior que faltó vna quarta de el vt 'al fa, en el primer exemp10, virtualmente paHo por 
el mi, como fi vno diefe vn falto de vna efca1era, y faltafe de el tal falto quatro efca10nes, dende 
el primero hafta el quarto, aunque dte tal no pUlÍo pie en el fegundo, ni tercero numeral­
mente, pero virtualmente hizo paHo, y por ello podemos dezir que paffo: Y afsi eftos faltos 
jütando1e a confonancia perfecta, fuhiendo, o baxando, ambas' bozes, fe dizen virtualidades, de 
las quales vnas fon admitidas de los compoiitores, y otras prohibidas; pero de todas, o quafi, 
e hallado exemplos, y las e vifto practicadas en diuersos autores, y en diuerfas ocafiones las 
mas recebidas a dos; a tres, y a quatro vozes, y las menos recebidas a cinco y a feys vozes etc. 
y en el organo (vlfado dellas con prudencia, y con fuer<;a que obligue, y en buena ocafion) todas, 
o quafi pueden fer permitidas: porque nudtra mufica goza de todas las licencias, facultades, 
priuilegios, y prerrogativas de que goza la cantable, y de otras muchas mas; por las razones 
que tengo dichas en el tratado de punto intenfo contra remitftfo, de que ahaxo hago menciono 

PVNTO DIEZ Y SIETE 

De folo efte articulo comence a efcreuir, para fatisfazer a algunos maeitros en la facultad, 
a los quales fe les hizo muy nueuo, quando vieron en obras mias punto inten{o contra remiffo 
en fem!tono menor y cromatico, en femidiapafon, y en plus diapafon, o octaua mayor: y fue tanto 
lo que fe me ofrecio en fu defenía, que hize vn tratado que puede [fol. 12J el folo imprimirfe, y pafiar 

7. - Inst. Esp. de Musicología 
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por libro, y no pequeño: purque aisi de el derecho, como de el hecho ay tantos! fundamentos y 
teftimonios, que feria gaftar mucho papel quererlo encorporar en efte libro: fiendo Dios feruido 
falcira a luz en otra ocafion: Agora para co:rifuelo de los tales (dexando a parte y para aquella 
ocaGon el derecho) trato algo de el hecho que tal es. Digo pues que el primero es de el Maeftro 
Francifco de Montanos,. en fu tratado de generos, in demóftratione chromatici, fol. 22. al dar 
del compas fexto de ~a dicha demoftracion; en el qual por efpacio de medio compas comete vna 
de las dichas tres efpecies de falfa, que es femidiapafon con el tenor puefto en befabemi agudo 
fuftenido, y el tiple en fu femiociaua befabemi bemol. Efte hecho y lugar citado ata las manos, 
y cierra la boca a los que fintieron mal de el mio; porque no padefce ecepcion, ni puede, porque 
demas de tener expreffamente pudto fuftenido, que los tales podian calumniar, diziédo fue yerro 
de imprenta; tiene la contramuralla de la formacion de el femitono menor, o fuftenido dicho, para 
perficionar los intervalos del dicho genero chromatico, y afsi no tienen defenfa. El fegundo 
lugar es de Nicolas Gombert excelente mufico, y el que mas y mejor vfo de eftas falfas, en 
vna ,cancion a cinco vozes, cuya letra comien~a diziendo: Ay me qui vol9,ni, a ochenta y quatro 
compaces, en c<l:ntidad de feminima tiple y tenor, defpues de el al~ar de el compas : Efta cancion 
fe' hallara glofada por Hernando Cabe~on, en el compendio 9.e fu padre fol. I42. compas primero: 
y tiene pudta exprefa feñal de fuftenido contra fu femiociaua remiffa loco citato. El tercero 
lugar es del mifmo Gombert, y es en cantidad de ,plus iliapafon, o ociaua mayor en el motete: 
O gloriofa Dei genitrix a quatro vozes', al arfis del 31. compas (tiple y tenor) y mas adelante 
a 35. compares (tiple y baxo) comete la dicha eípecie de ociaua mayor. El dicho autor nos da 
tambien teftimonio del intervalo reftante, que es femitono menor y cromatico, el qual 10 comete 
en la c1aufula final del motete de 9.ecimo, o quarto tono fenecido (irregulariter) en alamire entre 
tiple y alto; cuya letra dize : Adverfum me etc. El mifmo interualo de femitono menor fimultaneo 
comete Iofquin de Preft autor antiguo y graue en vn tercio que dize: Pleni funt a 76. compafes 
del en canti9.ad de ieminima defpues del Arfis, y tiene puefta exprefa ifeñal: y es el cafo que 
el tercio es de fetimo tono, re y la en alamire díatonico, y va figuiédo con todas las vozles efte 
paflfo: fol, la, fol, mi, fa, mi; y faltando el alto de fefaut a befabemi, comete fa for~ofo, y el 
tiple tocando en el mi del dicho figno para cumplir con la fuer~a del pafio, y con la folfa del 
tono y genero; perficiona [fol. I2 v.J la falfa dicha de femítono menor, y de que fe origina el femi­
diapafon y 'Detaua mayor pretenfas .. El modo y forma en que 10 cometo Iofquin es la figuiente. 

y porque con Iofquín, Gombert, Montanos, y Hernando de Cabe~on, testigos tan calificados, 
tengo provado mi intento, bafte para dar fin a efte tratado. 

SIGV~ ESE EL ARTE 

[Fol. I3J DE PONER POR CIFRA 

Capitulo pri. de los fignos del Organo del genero diatonico, o natural. 

Los Egnos de el OTgano, del genero diatonico, ion beinte y fiete y eftos fe parten en 
cinco partes: en tres iignos fograues, en fiete graues, en fiete agudos, en fiete fobre agudos, 
y en tres agudifsimos. Los tres fograues fon los mas baxos de tono de el organo; y fe feñalan 
en cifra con los numeros, finco, feys, y fiete de guarifmo con dos rafguillos cada vno, como fe 
figue. 

Los fignos, o teclas fograues. ion tres. 

--~--0--~-

Cefaut. Defolrre Elami 
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Los fiete graues comien~an dende Fefaut Retropollex, octaua abaxo 9.e la claue de fefaut, 
(que es la fegunda tecla blanca de mano izquierda) y fe feñalan con los iiete numero s primeros 
de guarifmo ca vn rafguillo como fe figue. 

Los fignos, o teclas graues fon fiete. 

-1--~--~--á--5--G--7-

Fefaut Gesolrreut Alarnire Befaberni Cesoltaut Delasolrre Elarni 

,Los fiete agudos comien~an dende fefaut agudo, (donde fe a1s1eta la claue de fefaut) y 
fe feñalan ca lo?, fiete numeros primeros ge guarrimo, fimples, efto es fin feñal, como fe Egue. 

Los fignos, ° teclas agudos fon fiete. 

--1--2--3--4--5--6--7-
Fefaut Gesolrreut Alarnire Befaberni Cesolfaut Delasolrre Elarni 

Los fiete fobreagudos comien~an dende fefaut fobreagudo (vn püto mas abaxo de la claue 
de gefo1rreut) y fe feña1an con los fiete numeros primeros de guarífmo con VD puntillo, como fe 
fígue. 

Los fignos fobreagudos fon fíete 

-1"--2°--3°--4°--5,--Co--7'-

Fefaut Gesolrreut Alarnire Befabemi Cesolfaut Delasolrre Elarni 

[FoI. 13 v.] Los tres agudifsimos comien~an dende fefaut agudifsimo, y fe feñalan con los 
tres primeros numeros de guarifmo, con vna coma defpues de ellos, como fe figue. 

Los fignos agudifsimos 

----1'-----2'----3'--(\---

Fefaut Gesolrreut Alamire 

CAPITVLO SEGVNDO DE LOS SIGNOS DEL 

Organo del genero Cromatico 

Los signos, o teclas de el Organo de el fegundo genero, Cromatico blando, o afcendente: 
fon feys, dos graues, dos agudos, y dos fobreagudos, y fon las teclas negras de befabemi, y 
elami, y feñalanfe ca bemol, como fe figue: llamafe afcendente; porque forma fus diathefarones 
fubiendo. 

Signos graues, y teclas negras del genero cromatico blando: 

~-4b---7b--

Befabemi Elami 

Signos agudos, y teclas negras de el dicho genero. 

--4b---7b--

Befabemi Elami 

Signos fobreagudos, y teclas negras de el genero Cromaticoo 

--I,°b---7°b --

Befabemi Elami 

Los fignos de efte mifmo genero, cromatico duro, o def.cendéte, fon feys, los quales fe an 
de contar al reues, efto es, defcindiédo: por que de efie modo forma fus diatefarones efte genero, 
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vno agudifsimo, y dos fobre agudos, dos agudos, y vno grave, y todas ion teclas negras de fefaut, 
y cesolfaut, y fe señalan como fe Egue. 

[Fo!. 14J Signo agudifsimo, Suftenido 

---1'*---
Fefaut 

Signos fobre agudos, y teclas negras fuftenidos de efte genero. 

- -5·.---/"*--
Cesolfaut Fefaut 

Signos agudos, y teclas negras, fuftenidos de efte genero. 

- - 5*------1*---
CesoIfaut F efant 

Signo graue, tecla negra, fuftenido de dte genero. 

---- ,5. -----

CesoIfaut 

CAPITVLO TERCERO DE LOS ·SIGNOS 

de el organo, del genero Enarmonico. 

Los fignos del genero Enarmonico blando, af.cendente: fon el bemol de alamire, y el bemol 
de de1afolrre, y por carecer el organa de ellos no los pongo aqui. 

Los fignos de dte mifmo genero Enarmonico duro, o defcendente fon tres, vno agudifsimo, 
otro fobre agudo, y otro agudo: todos tres teclas negras, y fuftenidos de Gefolrreut, como fe figue. 

Agudifsimo Sobreagudo Agudo 

--:¿'. ----2". ----2. - -

Gesolrreut Gesolrreut Gesolrreut 

Aunque en muchas cofas figo al M'aeftro Francifco de Salinas: en efta opinion me aparto 
de la fuya, porque haze a efte tuftenido de Gefolrreut del genero Cromatico (atendiendo a otros 
refpectos) pero tengo por certifsimo que es de el Enarmonico, porque vn genero no puede .proceder 
por mas que por dos Diatefarones, que infinuan [fol. 14 v.J dos propiedades, de modo que tres pro­
priedades no caben juntas, como be quadrado y bemol juntamente: de forma que el tercero diathefa­
ron que el dicho autor le atribuye al genero cromatico, aplicadole el fuftenido dicho de Gefolrreut, 
te a de entender que es, per accidens, y no, naturaliter, de la mefma forma que te aplica al ter­
cero diathefaron del bemol de befabemi al genero <iiatonico, y en e{te fentido aplica tambieu el 
dicho autor el bemol de gefolrreut (que fe forma diziendo mi en fefaut blanco) al genero enarmo­
nico, ta1iendo ya de fus limites, y entrandofe en la mitad de el quarto genero, lo qual fe haze 
licenciofamente; (tal vez) pero en razon, peío, y medida, no deue fer afio Ademas de la dicha razon, 
ay otra y es: que la comifion del genero Cromatico es de los faes: naturales facar mies fuftenidos, 
y a la contra, de los mies naturales facar fa es bemoles. Y la comifion de el género Enarmonico es, 
de los - roles naturales facar mies fuftenidos (y eftos fon los de geíolrreut, y de lafolrre; y de 
los rees naturales {acar faes bemoles, (y eftos son los! bemoles de alamire, y de lafolrre) porque, 
como tengo dicho, cada genero tiene fu jurifdicion y termino, de el qua1 en ningun modo puede 
exceder: y afsi con licencia de tan graue autor fay por agora defte parecer. Afsimefmo no me 
conformo con la opinion de cierto n;lOderno que dixo: que cuando {e tañian accidentales, no fe 
procedia cromatica, o enarmonicamente, porque no fe formaua los interualos de dtos generos; 
como que los generos fueffen hordenados para falo effe fin, el qual fi fueffe impertinente (como 
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pruevo en el libro dé verfos que 10 es el de el enarmonico, en la formacion de f us diefis tan 
contrarios en naturaleza) dariamos que no ay genero enarmo:riico en la mufica, cofa contra la 
comun opinion de tan graues varones en ella, y fi procefto fignifica tranfito, o paffo, y efte fe 
haze por fignos de eftos generos, quales ion todos los bemoies, y fufteni~os, como diremos que 
no fe procede cromatice; 1. enarmonice, paffando, procediendo, y caminando por fignos de los 
dichos generas,? digo que fe procede. Salva pace etc. 

CAPIT'VLO QVARTO DE EL MODO DE DIS-

poner los dedos, y de poner por cifra. 

Sabidqs los fignos que pertenecen a cada genero, y los numeros que pertenecen a cada 
numero, para 10 cual (ante todas cofas) fe fu.ponga que las quatro lineas de cada pauta fignifican las 
quatro vozes: la mas alta.[fo1. -15J fignifica el tiple, la fegunda el alto, la tercera el tenor, y la mas 
baxa el baxo; y las raya$ que las atrauiefan de alto abaxo fignifican los compases, y los numeros 
que efta n muy juntos a ellas, fon: los que dan al dar del campas, y los que da en medio (entre 
raya y raya) fon los que dan al al<;ar de el compas, y todos los que efta fronteros en todas quatro 
lineas, o en las tres, o en dos., an de dar a la par; y las figuras que efta n encima de los numeras 
entr,e pauta y pauta fon el valor, y detencion (mas o menos conforme fuere la figura) que ie a 
de hazer en cada numero; del qual valor, o detencion (llamado por otro nombre ayre) tratare 
exactamente en el libro prometido. de Verfos, fiendo Dios feruido. 

Sabido efto, y teniendo efte libro, y el monacordio delante, el qual ya tendra efcrito en 
cada tecla el numero que le pertenece, (fino es que las teneis de memoria) aveis de bufcar en el, 
el numero femejáte al de el verso, o obra que quereis> poner, y darlo con los dedos, y mano que 
en los ,capitulos figuientes os yre declarando, y no leuantarlo hafta tanto que en la mifma raya fe 
figa otro numero, y figuiédofe leuantar aql para dar efte, y fi fe figuiere paufa q es defta fuerte 

,--/ ____ levantar el dedo q 10 tenia, hafta q buelua a auer otro nueuo en la mifma raya. 

y para claridad de el capitulo figuiente, a duertid : que primero dedo llamamos a el pulgar 
de ambas manos, y fegundo al que efta mas cercano, que es el index en latin, y tercero al de 
enmedio, quatro al anular, o dedo que dizen de el corac;on, quinto al menor de todos, llamado 
melgarito vulgarmente. 

Comien<;an las aduertencias para de cifra poner en el Organo; con 
que dedos, y postura de manos. 

Al principio de obra, qual es tiento, o motete, o verfo; fi entrare 
fola una voz fe guarde el orden figuiente. 

Tiple . Si fuere el tiple el que entrare falo fin acompañamiento de otra 
voz; lo a de dar la mano derecha con quiebro, o redoble con el dedo Derecha 

tercero: que cofa fea quiebro, y redoble, en quantas maneras y como fe 
haga fe dira abaxo. 

Baxo Si fuere el baxo lo a de dar la mano izquierda, con quiebro o redoble Izquierda 

con el fegundo dedo de la mano izquierda. 
Tenor Si fuere el tenor (y ,p,efpues del, la primera voz que entrare fuere 

fuperior como alto, o tiple, lo a de dar la izquierda con el dedo dicho, Izquierda 

y 10 demas. . . 
Tenor [Fo1. 15 V.J Y fi defpues del tenor, entrafe voz inferior (como el 

baxo) 10 a de dar la mano derecha co -el dicho dedo, y todo lo demas Derecha 

quiebro etc. 
Alto Si fuere el alto, y defpues del entrare voz fuperior (como tiple) lo a 

de dar la izquierda con el fegundo dedo y 10 demas dicho. Izquierda 
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y fi entrare voz inferior (como el tenor, o baxo) 10 a ge dar la 
derecha como efta dicho: con el tercero, con quiebro, o redoble. Derecha 

y aduiertafe que fiempre que entrare la derecha con fola vna voz, 
a de fer (como dta dicho) con el dedo tercero, y con quiebro en el organo, 
y redoble en el monacordio. Y la izquierda con el fegundo dedo; en lo 
demas, lo mifmo, quiebro, etc. 

CAPITVLO QVINTO, QVE SEA QVIEBRO y 

redoble, y en quantas maneras fean? 

Quiebro es: (inc1inatio, et erectio, duobus, 1. tribus fignis continuis, facta velociter) vna 
baxada y fubida hecha con velocidad en dos o tres Egnos, dto es quiebro, y es en dos maneras, 
el primero es el que fe haze en dos iignos, y dte fe haze con dos dedos, dto es, con tercero y 
fegundo de la mano derecha, y buelue a acabar con tercero, y dize fu folfa: re, vt, re, y mas 
arriba, mi, re, mi, y mas: fa, mi, fa, y mas: fol, fa, fol, y vltimamente: la, fol, la, cada vno 
deitos es quiebro hecho por todos los fignos. El iegundo quiebro es, el que fe haze en tres fignos, 
y con tres dedos, comens:ando dende vn iigno mas arriba que el paffado, y con el dedo quarto de 
la mano derecha, y profiguiendo en to~o como el primero : fu folfa es como fe figue, en todos 
los fignos que puede hazerfe : mi, re, vt, re : y mas arriba: fa, mi, re, m.i, y mas: fol, fa, mi, fa : 
y mas, la, fol, fa, fol. El primero fe llama quiebro fenzillo, y efte fegundo quiebro reiterado. 

Redoble es, (reduplicatio, l. repercufsio duorum fignorum propinquorum, cum inc1inatione, 
et erectione in fine, facta velociter) es vna repercufion de dos Egnos propinquos có quiebro fenzillo 
a la poftre, dfo es inclinatione etc. 

y dte es afsimefmo en dos maneras: vno fenzillo, y otro reiterado: el fenzillo en cifra es 
como fe figue. Y hazefe con fegundo tercero, y quarto dedo de la mano derecha. 

6 7 r 7r 7r 71' TI' 76 '7 JI' 

[FoI. I6J El Reyterado, folo fe diferencia en que fe le añide al principio vn numero, y mas 
el dedo pulgar, comen9ando en el y profiguiendo como fe figue : eftos todos fon de la mano derecha. 

- 56; 1717171'7 f76711' 

La mano izquierda haze el quiebro fenzillo con el fegundo y tercero, y acaba en fegundo, 
y el reiterado con pulgar, fegundo, y tercero, y acaba en fegundo. El re9,oble fenzillo comen9ando 
con tercero, segñdo, y primero, y acabando con quiebro, y el reiterado comens:ando con quarto y 
profiguiendo có los mifmos dedos, y afsi quiebros como redobles ienzillos y reiterados, de efta 
mano tienen la mifma solfa que los de la derecha. 

Eftos redobles los acoftumbro (a vezes) feñalar poniendo vna R: encima, que quiere dezir 
Redoble, por euitar de puntarlos por cifra. 

Otros Redobles an inuentado algunos maeftros, y effos los remito a fu buena enfeñan9a : 
de dtos bafte por agora. 

SIGVESE EL MODO, Y TIEMPO EN QVE SE A 

de vzar de dtos Quiebros, y Redobles; fen zillo s , y reiterados. 

Redoble fe a de vfar en el fuftenido de toda c1aufula llana, que dure vn compas, o mas, y 
en todos los Mies para acabar en lüs Faes immediatos mas arriba, por via de c1aufu1a; en con­
c1ufion en todo femitono mayor llano, que dure vn compaso 
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Item, fe a de vfar en todo principio de obra larga, que entrare en mi, tañen do en el mo­
nacordio, pero en el organo (de mi voto) no comenceis con re'51oble, con vna voz fola; fino con 
quiebro; y nunca vfeys de redoble (de mi confejo) entre dos tonos, como fon: vt, re; y re, mi; 
y fa, fol; y fol, la; fino en femitono, mi, fa, o fuftenido, porque en efte folo 10 vfan quantos 
cantores ay, y miniftriles, de modo que entre tonos no ay redoble, fino quiebro, y aduertid q dte 
le llaman otros: trinado, y trino y los cantores: quiebro, pero nofotros redoble. 

DE EL QVIEBRO 

Quiebro fenzillo fe puede (y aun fe geue) vfar en todo principio de verfo, o obra pequeña 
mas propriamente: y en medio de ella, en todos los femibreues, y minimas en q la mano, (qual­
quiera q fea) fe hallare ddocupada de glofa: y quando fe tañere el copas ligero, o a copas mayor. 

[Fol. I6 v.] Quiebro doblado, o reiterado (que es de tres dedos, y de quatro mouimientos) 
fe deue hazer en principio de difcurfo, o obra larga grave, y en cofas de compas graue, como de 
diez y feis figuras al campas, y de ay para arriba, y quando en dtas obras huviere vn femibreue 
(o minimas a vez es) ddocupado en el compas, fin glofa que eftorue el hazerlo: y todos eftos, afsi 
el fenzillo como el doblado, fe pueden hacer en todas las vozes, y fignos: en el vt, re, mi, fa, fol, 
y la; y afsi quando no fe pudiere hazer el redoble, por fer entre tonos, fe haga efte en fu lugar. 

Si fuere mufica totalmente llana (o muy gran parte) la aueis '51e adornar co eftos accidentes; 
y afsi en todos los golpes de femibreves, y minimas, podeis hazer VilO de ellos (conforme dta 
declarado) y parecera .bien dexar algunos puntos llanos, de quado en qua9.o fin ellos. 

En feminimas podeis hazer .el quiebro fenzillo, en compas de efpacio, en vna fi, y en otra 
no: de modo que no en todas. En corcheas (en compas muy defpacio, y figuiendofe femicorcheas), 
lo e vifto hazer, aunque raras veces, en femicorcheas nunca. 

CAPITVLO SEXTO DEL MDDO DE DISPONER 

los dedos, para poner en el Organo, cualquier obra 

con perfeccion. 

Si al principio de obras, entraren dos vozes juntas, fe de vna con cada mano, dando la voz 
fuperior a la mano derecha, y la inferior a la izquierda. 

Si entran tres vozes a la par, lo mas hordinario es : dar las dos mas baxas con la izquierda, 
y la mas alta con la derecha: porq quede libre para adornar la obra con quiebro, o redoble; cafo 
que las vozes fean las inferiores: Alto, tenor, y baxo, y que (fi fuefen las fuperiores) el tiple 
eftuvie{fe diftante de la$' dos figuientes ; porque fi efta junto fe pueden tambien dar dos, tiple, y 
alto, con la derecha, y tenor con la izquierda: 10 primero es 10 mas hordinario. 

Si entraren quatro vozes juntas, denfe (por agora) dos con cada mano: fino fuere en los 
cafos figuientes. 

ECEPCION. 

Si entraren quatro, y todas quatro dtan dentro en ocho pütos, y a vezes en diez, puede 
dar la izquierda las tres, y la derecha la vna; fino es en cafo que quede ligada alguna, para el 
compas figuiente, exemplo: 

Quatro vozes en ocho puntos En diez puntos 

[Fol. I7] 
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y fi entran en doze puntos denfe dosl vozes con vna mano, y dos con la otra. 
y fi entran en quinze puntos, o en mas, denfe dos con vna mano, y dos con la otra; fino 

es en cafo que eften las dos vozes inferiores, o las dos fuperiores apartadas vna de otra mas de 
ocho puntos, que en tal cafo fe an de dar tres vozes, las mas cercanas con vna mano, y vna con 
la otra, como fe vera por los tres poftreros exemplos. 

En 12 puntos todas 4 vozes En 15 puntos En 15 apartada la vna 

Dos con cada mano Dos con cada mano Tres con vna mano 

EXCEPCIONES 

Quando el tenor haze claufula llana, a quatro vozes, es fors:ofo hazer redoble, por 10 qua1 
fe an de dar dos vozes con cada mano, aunque eften todas quatro dentro en ocho puntos (como fe 
auia dicho atras) y quado el tenor haze claufula glofada, tambien fe an de dar dos vozes con 
cada mano. 

Clau! ula llana Claufula g!ofada 

[Fol. 17 v·l OTRA EOCEPCION 

y encafo que glofe la vna voz, (y glofa fe entiende corcheas y femicorchea.cS, y fefquia1-
teras; y a vezes, aunque pocas, feminimas) fe a de dexar la tal voz para vna mano, y las otras 
tres para la otra, aüque todas quatro vozes comiencen dentro de ocho, o diez puntos (como queda 
dicho y fe dira adelante) la razon es: porque fiempre que pudiere fer, fe a de dexar libre la 
mano que gldfa, para que mejor, y con mas fuers:a, toque, velocidad, y limpieza, forme la glofa. 

CA,PITVLO SETIMO DE COMO SE PROSIGVE 

qualquier obra, con que mano y dedos. 

Ya tenemos dicho con que mano y dedo fea de comens:ar qualquier obra, ora entre yna 
voz, ora dos, tres o quatro: agora refta dezir como fe profigue la tal obra, y entiendafe en 
mufica llana. 

Digo que fe a 9.e yr profiguiendo, fegun y como fe a dicho del comes:ar, y agora me 
explicare mas; fi fo1amente cantaren dos vozes, ora fea al principio, ora en medio de obra, fe de 
con cada mano la vna. 

y fi huviere tres: como efta 9.icho, dos la mano izquierda, y vna la derecha; fino es en 
los cafos dichos, que no las pueda dar la izquierda, por eftar apartadas, que entonces las dara 
la derecha. 

y fi huvieren entrado ya todas quatro vozes, y fueren profiguiendo: por agora a los pnn­
cipios, den dos vozes con cada mano; ecepto en los cafos dichos atras en -las excepciones. 
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COMO SE PROSEGVIRA EN LO GLOSADO. 

Tiple Si gloiare el tiple, las tres vozes inferiores, que fon: Alto, tenor, y baxo, las 
a de ~ar la mano izquierda, y el tiple folamente la derecha . 

. Baxo Y fi glofare el baxo; aquefta voz la a de dar la mano izquierda, y las tres 
iuperiore.s la derecha, que fon: Tenor, alto y tiple, por la razon dicha atras, en la 
v ltima excepciono 

Alto Si glofare el alto, eftando cantando el tiple, y las otras dos vozes, tenor, y baxo : 
el tal tiple 10 a de dar el quinto dedo de la mano derecha, y fe an de dexar defocupados 
los quatro dedos reftantes de la dicha mano, y có ellos fe a de hazer la glofa d~ el 
alto, y fi faltare dedo (que muchas veces acaefe) 10 a de fuplir la mano izquierda, 
preftandole el pulgar, o fegundo para focorrer efta necefsidad : dando con preuencion 
la [fol. 18J confonancia antecedente de las dos vozes inferiores, con los vltimos dedos, 
que ion quarto, y quinto, fiendo tercera la tal confonancia. 

Tenor y fi glofare el tenor, eftando cantando el baxo, tiple, y alto; fe dara el baxo 
con el quinto dedo de la mano izquierda, dexando defocupados los quatro reftantes de 
la dicha mano, y con ellos fe a de hazer la glofa del tenor, y fi faltare dedo (como fe 
dixo en el precedente) los a de fuplir la mano derecha, preftandole el pulgar, o fegundo, 
para el mifmo efecto, dando (con la mifma preuencion) la derecha la confonancia pro-. 
puefta, tercera, o la que fuere; con el quinto qedo, y otro el mas conueniente. 
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En glofa de corcheas a compafillo, que es de ocho al campas: da el golpe de el compas en 
la primera corchea, y el a19a en la quinta, y buelve a dar el compas figuiente ,en la nouena, la 
qual firue de primera del dicho compaso 

En glofa de iemicorcheas, que es de diez y feis al compas, da el golpe en la primera, y 
al<;a en la nouena, y da el compas figuiéte en la diez y ietena, la. qual firue de primera del 
di'cho compaso 

SES QVIALTERA. 

En glofa de fefquialtera de feis figuras al compas, fi fuere notaqa co el ayre de proporcion 
menor, que es con vn, tres encima, da el compas en la primera, al<;a en la quarta, y buelve a 
dar el campas figuiente en Ja feptima. Y fi fuere notada con el ayre de prop. mayor, que es 
con vn dos encima, da el compas en la primo al<;a en la quinta, y buelva a dar el copas figuiente 
en la feptima. 

En glofa de fexquialtera, de nueue al compas, que es< de proporcion mayor con menor, 
da en la primera, y efta en la quarta, y al<;a en la feptima, y buelve a dar el compas figuiente 
en la dezena, la qual firue de primera, para boluer a contar de nueuo dende ella. 

En glofa qe fefquialtera de doze al compas, fe guarde el mifmo documento que dta dicho 
en la de feis, haziendo de dos compafes de aquellos vno ddtos : dando en la primera, al<;ando en 
la feptima, y bolviendo a dar en la trezena, y efto fe entienda teniendo numero tres encima, 
pero teniendo numero dos, de en la primera, alce en la nouena, y buelua a dar en la trezena. 
Todo lo qual viene afer 10 mifmo q dta aduertido en la de feis; folo fe diferécia en q aqui fe 
dobla las figuras. 

[Fol. 18 v .J En prop. fefquiquinta, que es de cinco figuras, o numeros al compas, da en 
la primera, al<;a en la quarta, y buelue a dar en la fexta. Y en fu dupla que es de diez al compas, 
da en la primera, al<;a en la feptima y buelue a dar en la onzena. 

8. - Inst , Esp. de Musicología 
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CAPITVLO OTA/VO, CON QVE DEDOS DE C'1\.-

da mano fe an de dar las pofturas dellas. 

Para inteligencia de efte capitulo fe aduierta, que con cada mano ay, y fe pueden dar, 
ocho poftura$, y fon las figuientes. Vnifonus, fegñda, tercera, quarta, quinta, fexta, feptima, 
oetava: otras dos fe vfan, aunque pocas vezes, que fon: Nouena, y dezena; y eftas fe reduzé 
a los mifmos dedos de oetaua. 

Vnifonus es, quando dos numeros femejantes eftan fronteros en dos rayas diferentes, efto 
es, que ~an a la par: reputanfe por vno, y afsi fe da ambos en vna tecla, y ca vn mifmo dedo, 
y no ay dedo determinado, regulafe por lo dicho atras, en el modo de comé~ar y profeguir 
vna obra. . 

Següda co la derecha (de golpe, o ligada en claufula hecha o acometida) con las dos vozes 
fuperiores, fe fuele dar con tercero y quarto dedos. 

Segunda con la izquier~a (en la mifma forma) fe {uele dar con quarto y fegundo, y con 
fegundo y primero dedos. 

Tercera con la derecha fe da con fegundo y quarto dedos. 
Tercera con la izquier~a fe da con los mifmos quarto y fegundo . 

. Quarta con la derecha fe da con fegundo y quarto dedQs. 
Quarta con la izquierda fe da con los mifmos quarto, y fegundo dedos. 
Quinta con la derecha fe da con fegundo, y quinto dedos. 
Quinta con la izquierda fe da con quarto, y primero dedos. 
Sexta con la derecha fe da con fegundo y quinto dedos, y Ji el punto mas a)to fuere tecla 

negra fe ~la ca primero y quarto dedos, por no torcer la mano. 
Sexta con la izquierda, fe da con quarto y primero dedos, y fi el punto mas alto fuere 

tecla negra, fe dara con fegundo y quinto, . por la mifma razono 
Septima con la derecha fe da con primero y quinto dedos. 
Septima con la izquierda fe 4a con los mifmos quinto y primero. 
Oetaua, nouena, ' y dezena, con la mano derecha fe dan con primero y quinto. 
[Fol. 19J Octaua, nouena, y dezena con la izquierda fe dan con los mifmos quinto y primero. 
Eitas fon las pofturas proprias de cada mano, en las diftancias dichas, y las que fe an 

de vfar fiempre que no huviere fuer~a que obligue a las .figuientes. 
En fegundo lugar, y con alguna de las caufas figuientes, fe fuelen dar otras posturas, en 

las mifmas diftancias dichas . Las caufas fon: auer de hazer quiebro, o redoble para adorno, 
hermofura, y gracia de la mufica llana, y afsimifmo es caufa : mudarle vno de los dichos dos 
dedos, a otro figno de falto, eftandofe quedo el otro de la propia mano. Tambien es caufa, glofar 
con la mano que da las tales pofturas, aviendofe de eftar quedo vno de los ~edos. Item, es caufa 
el no tocar dos vezes en dos teclas diferentes con vn mifmo dedo, y por cualquiera. de efta s 
caufas fe pueden dar las pofturas figuientes. 

l)k8 POSTVRAS SON. 

tSegunda con la derecha fe puede dar, con fegundo y tercero dedos. 
Segunda con la izquierda fe puede dar, con los mifmos tercero y fegundo. 
Tercera con la derecha fe puede dar, con primero y tercero dedos. 
Tercera con la izquierda fe puede dar con fegundo y primero dedos. 
Quarta con la derecha fe puede dar, con primero y tercero dedos. 
Quarta con la izquierda fe puede dar, con fegundo, y primero dedos. 
Quinta con la derecha fe puede dar, con primero y quarto dedos. 
Quinta con la izquierda fe puede dar,con fegundo, y quinto dedos. 
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Sexta con la derecha, fe puede dar, con primero y quarto dedos. 
Sexta con la izquierda, fe puede dar, con quinto, y fegundo dedos. 
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Septima con. la derecha cafi fiempre fe fuele dar ligada, fino es en ciertas claufulas, puedefe 
dar con primero y quarto dedos. 

Septima con la izquierda fe puede dar con los mifmos: quarto y primero dedos. 
Oetana con la derecha, fe puede ofrecer ocafion, en que fe pueda 9,ar con primero y 

quarto dedos. 
[Fol. I9 v.] Oetaua con la izquierda, fe puede ofrecer ocafioll, en la qua! fe de tambien con 

quarto y primero dedos, y en eftas ocafiones a ' de aver caufa que obligue, de las dichas atraso 

SIGVESE OTRO TERCERO ORDEN DE DEDOS 

menos v1ados,y tambien pofibles. 

Acerca de efte tercero horden de dedos, aduierto, que es para tañedores que an falido ya de 
minoribus, y que eftan ya licenciados para regentarqualquier organo de qualquier parrochia 
graue, los quales, en mufica dificultofa que lo pida pueden vfar de otros dedos; exemplo de los 
quales pondre en particular, por no hazer gran volumen, folo con vna regla general lo com­
prehendere todo, dexando la execucion a fu buen juyzio. Digo pues acerca de efte tercero horden, 
que puede auer ocafiones (en glofa particularmente) en las quales' có idos mifmos dedos" fe puedan 
dar todas, o las mas de las pofturas dichas; y para mayor claridad yran feñaladas con los indices; 
o manezillas figuientes. 

Exemplo: Segunda con la derecha con primero y fegundo dedo,s!, fuponiendo q el vni10nus 
del tiple: lo da el pulgar de la mano derecha. 

J } 

Exemplo de tercera con la mano derecha, con primero y fegundo dedos, en el primer punto 
de glofa del tiple. 

J' J J} J J ' 

otro exeplo 

[Fol. 20] Exemplo de quarta con la derecha con primero y fegundo dedos; cometefe en 
el primer punto de glofa del tiple, refpeto del alto. 

Exemplo de quinta con la derecha có primero y fegundo dedos, cometefe en el primer 
punto de glofa del tiple, ref peto del alto. 
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Exemplo de fexta con la derecha, con primero y iegundo dedos, cometefe al al~ar del fe­
gundo -compas, con el tiple y contralto. 

J. 1' . J f 

Exemp10 de fegunda con la mano izquierda con primero y fegundo dedos, la qual fe comete 
en la fegunda feminima del primer campas, entre tenor y baxo, comen~ando con el pulgar. 

[Fol. 20 v.] Exemplo de tercera con la mano izquierda, có primero y fegüdo dedos, la 
qual se comete con la fegunda y quinta corchea de el baxo. 

Exemplo de quarta con la mano izquierda, có primero y fegundo dedos, la qual fe comete 
~ntre tenor y baxo con el primer numero que es fiete con razgo. 

Exemplo de quinta có la mano izquierda, con primero y iegundo dedos, la qual fe comete 
con la quinta y oetaua corchea, entre baxo y tenor, comen~ando la glofa con el me1garito de la 
dicha mano. ' 

Exemplo de fexta con la dicha mano y . dedos, la qual fe comete (auiendo comen9ado el 
baxo la fegunda corchea con el fegundo) en el a1~ar de el compas, trocando los d~os, y dando 
la figura o numero dicho con el fegundo dedo. 

[Fa!. 2IJ Y por no hazer mas largo efte difcurfo, acabo con folo dezir: que fe puedé 
ofrecer ocafiones tan apretadas, en las quales fea neceffario dar tambien fegunda (como fe ~ dicho 
con primero y fegundo dedos de la mano derecha, con primero y tercero, con primero y quarto, 
y con primero y quinto, eftandoie quedo el primero, y a vezes dado a la par, y fe puede ofrecer 
dar las mifmas confonancias, y intervalos, con los mifmos dedos de la mano izquierda, o pocas menos. 

y afsimefmo fe pueden ofrecer tales ocafiones, que fea neceffario dar los ~:iichos interualos 
o confonancias, con quinto y quarto dedos, con quinto y tercero, con quinto y fegundo, con quinto 
y primero de ambas manos; y efto fe haze eftandofe quedo el quinto. 

Todas las quales y otras muchas, (respectiuamente cada dedo, qe todos los demas de dos 
reftantes de cada mano, y 9,e todas las dichas cofonancias o interualos) las a de enfeñar el cotinuo 
y largo eftudio, que es el que vence eftas y otras mayores dificultades. 
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CAPITVLO 9 DE LAS CONSONANCIAS OER-

radas y abiertas, por otros llamadas, llenas y vaZlas, 
que todo es vno. 

61 

Quatro confonancias (principalmente) fe pueden dar cerradas, o abiertas, con ambas manos, 
y fon las figuientes: quinta, fexta, feptima, y octaua; tambien fe pueden dar otras dos mas, 
que fon nouena y dezena (aunque raras vezes todas tres vozes de golpe; fino folas las extremas) 
y eftas fe reduzen a los mifmos dedos de la octaua cerrada. 

Quinto con la mano derecha, fi fe da con fegundo y quinto dedo,s', fe a de cerrar en tercera 
con el quarto de9o, y algunos la cierran con tercero, y es 10 menos recebido. Y fi fe da con pri­
mero y quarto dedos, fe a de cerrar con fegundo. Algunos dan la quinta co primero y quinto dedos, 
y entonces fe cierra con tercero, y quiebro con el 'mifmo. 

Sexta con la derecha, fi fe 9a con fegundo y quinto, fe cierra en dos maneras, conforme la 
confonancia 10 pide; o con tercero, o co quarto dedo. Con tercero fe cierra, quando queda la quarta 
de las dos vozes extremas hazia arriba, y con quarto quando queda hazia baxo. 

EXCEPCION 

[Fol. 2I v.J Quinta y fexta auezes fe fuelen dar, con primero y quinto dedos, y fe cierran 
con tercero, por dar quiebro con el, y es vfada 'entre maeftros: y fi la fexta formare la quarta 
haziarriba, con las vozes extremas, fe cierra con' fegundo. ' 

La feptima fe puede cerrar en tres maneras (ora fea de golpe, ora ligada vna de las extre­
mas) la primera es, cerradola en tercera de la voz fuperior, y entonces fe cierra con quarto dedo 
(fuponiendo que las voze$ extremas fe dan con primero y quinto) ~a fegunda es cerrandola en 
quarta, r~fpeto tambien ge la fuperior, y entonces fe cierra con fegñdo dedo, y bien afsi con 
tercero, es efpecial para hazer quiebro con el. La tercera es cerrandola en quinta, tambien ref­
pecto de la fuperior, y entonces fe cierra con fegundo dedo tan folamente. Exéplo de todo. 

En tercera de la íuperior En quarta En quinta de la mifma 

I . 2'· r ~. 

Con quarto dedo Con segundo, o tercero Con fegundo dedo 

La actaua cerrada con la gerecha, puede ter en quatro maneras: o cerrada en tercera, 
o cerrada en quarta, o cerrada en quinta, o cerrada en 'fexta, de la voz fuperior: (fuponiendo que las 
vozes extremas della las dan primero y quinto dedos). En tercera fe cierra con el quarto dedo, en 
quarta con el tercero, en quinta con el fegundo, y tambié con el tercero: y fe puede hazer quiebro con 
~l: y vltimamente en fexta fe cierra con el fegundo dedo. 

Eftas mifmas quatro confonancias fe pueden dar cerradaS! co la mano izquierda, en la 
forma figuiente. Quinta dada co primero y quarto dedos de la mano izquierda, fe cierra con fe­
gando dep,os. Y ii fe da con fegundo y quinto dedos fe a de cerrar con quarto, y algunos la 
cierran con tercero, es poco vfado. En algunas glofas trauadas de mano [fol. 22J izquierda, fe 
fuele ofrecer dar quinta con primero y quintos dedos, y entonces fe cierra con tercero, y a vezes 
con fegundo. 

La fexta es en todo como la quinta, aunque fi es de fegundo y quinto ' por extremos, en 
ninguna manera fe puede cerrar con tercero (como algunos cierran 'la quitlta) porque la fexta de 
la izquierda cafi fiempre tiene la quarta haziarri ha, por 10 qual fe a ge cerrar con el dedo quarto. 

Si aconteciere, que la fexta cerrada tenga la quarta haZlÍa abaxo, y fea de fegundo y quinto, 
fe a de cerrar con tercero, y fi fuere de primero y quarto dedos, fe a de cerrar con fegundo: y 
fi fuere de primero y quinto, fe a de cerrar tam bien con fegllndo. 

Algunas vezes es neceffario (efpecialmente en glofa) auerfe ge dar la fexta de mano izquierda 
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con primero y quinto, y tener la quarta haziarriba, (que es diftar la voz de en medio quatro 
puntos de la del pulgar) y entonces fe a de cerrar con quarto dedo. 

Septima con la izquier9a, dada co.n primero y quarto dedos, fe cierra con fegundo, y fi 
es con primero y quinto,fé cierra con quarto dedos, ' y ambas fe cierran en tercera de la voz infima. 

Octaua con la izquierda fe cierra con fegundo dedo, ora fe ponga la voz ge enmedio en 
quinta, ora en fexta de la voz infima, y fi , fe pone en tercera, fe cierra con 'quarto dedo.. Nouena 
Jecierra cQn següdo dedo, ora la voz de enmedio fe ponga en quinta, ora en quarta de la voz infima. 

Dezena fe cierra con fegundo dedo, ora la voz media fe ponga en quinta, ora en fexta de 
la voz infima, y fi fe pufide en tercera (que puede acaeHer) fe a de cerrar con quarto dedo. Y con 
.efto bafte por agora de poHunis. 

OAPITVLO 10 DE LAS CARRERAS ASICENDIEN-

tes, y descendientes de ambas manos, para los que ya comien~n 
afer MaeHros. 

Impofsible es de toda impofsibilidad, que alguno taña bien accidentales glofados, fi en las 
carreras de glofa muy diminuida, no vfa de la induftria de trocar los dedos, dexado vno y to­
mando otro diferente de aquel ordinario que fe auia de feguir, fi la carrera fuera toda por las teclas 
blancas: para 10 cual fe aduierta 10 figuiente. 

[Fol. 22 v.] , Digo' pue~ que de la niií,ma fuerte,' que en 10 llano fe v,fa de pofturas ordi­
narias, en las confonancias ordinarias, y' de otras extraordinarias en las extraordinarias, q de la 
mifma fuerte en 10 glofado fe a, y deue vfar, d e los dedos ordinarios en las carreras ordinarias, 
y de los extraordinarios, en las extraordinarias. 
, Carrera ordinaria de fubii con la mano derecha, fe haze con tercero y quarto dedo, y de 
baxar, con tercero y fegundo. 

Carrera or~1inaria de fübir con la mano izquierda, fe haze con fegundo y primer dedo., y de 
baxar, con tercero y quarto. Y aduiertafe que carrera ordinaria llamo, a la que fe haze por teclas 
blancas, y extraordinaria a la que fe ' haze por blancas y negras, mezclando vnas con otras. 

OARRERA EXTRAORDINARIA DE TRES DE-

dos, por fignos ordinarios. 

Para comen~aros a abituar en el modo de trocar los dedos, aueis de hazer vna carrera con 
tres ' dedos, y aquellos acabados bo1uer a repetirlos, todas las vezes q quifieredes; y luego hazer 
otra co quatro dedos, y aquellos acabados, boluer a repetirlos quantas vezes pudiere fer, comen­
~ando, mediando, y acabando fiempre con los mifmos dedos; y aunque efte exercicio de trocar 
los dedos fe pone propri.améte para vfar del en glofas accidentales, es bien que fe comience a poner 
en practica por los fignos naturales y diatonicos : para mejor y con mas facilidad defpues abituarfe 
en los accidentales: y pongo el exemplo. 

MANO DERECHA. 

Comen~areis a fubir co fegundo dedo de la mano derecha gende fefaut graue retropo1ex, 
que es la fegunda tecla blaca que cae a vueftra mano izquierda, y fubireis otra tecla con el ter­
cero, y otra con el quarto, y volvereis a comen~ar dende la figuiente, que es bemi bEico, otra 
~ez con el fegundo: y deHe modo yreis fubiendo hafta la vItima, que es alamire agudifsimo. 

EXEMPLO 

Signos 12;J3if5 07128 oS 5 G 7 J-Q!8"I/S'G'7'1'!2'3' 
Dedos 2 :5 4 2 3 4 2. 3 4 2 3 4 2 3 ' 4 2 3 4 2 3 4 2 " 4 
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lFol. 23] Y para baxar comen9areis con el quarto dedo de la mano derecha, dende la v1tima 
tecla que es alamire agudifsimo, y baxareis vna con el tercero dedo, y otra con el fegñdo, y bo1vereys 
a comen9ar dende la figuiente que es e1ami fobreagudo, otraues con el quarto dedo; y defte modo 
yreis baxando hafta llegar a la primera en orden, y fegunda tecJa en apariencia, que es fefaut 
graue retropolex y dende dóde comen9asteis a fubir, y no pongo exempl0 porque os podeis valer 

. del mifmo de fubir, retrocediendo hazia el principio. 

MANO IZQVIERDA. 

Cbmen9areis a fubir con el tercero dedo de efta mano, dende el mifma fefaut retropolex 
dicho atras, y fubireis agef. con el fegundo, y a alamire con el pulgar, y boluereis a comeIÍ9ar otra 
vez con el tercero dende bemi, y afsi yreis profiguiendo por todo el juego diatonico con eftos tres 
dedos hafta a1amire agudifsimo. 

EXEMPLO 

1~D:h5C71S2 3·4 5 6 7/"Q"W4°S06?"t'2;'3' 
321321321321321321321321 

y para baxar, comen9areis del figno y dedo con que acabafteis, y mediareis con el que me-:­
·diafteis (que fue el fegundo baxando vno) y acabareis coneJ que comen9asteis, que fue el tercero 
baxando otro figno: de exemp10 firue el mifmo, ' retrocediendo. ' 

OARRERA EXTRAORDINARIA DE QUATRO 

dedos, por fignos ordinarios con la derecha. 

Efta carrera f~ haze con primero, fegundo, tercero, y quarto dedos de la mano derecha, co­
men9ando den.de fefaut graue f ufodicho, y profiguiendo con los demas hafta venir con el quarto, 
y bo1uiendo a comen9ar con el primero, y profeguir con los dernas hafta elami con el quarto, y 
¿fsi boluer a comen9ar, Y profeguir con los mifrnos ' haita acabar ~ 

EXEMPLO 

í2D~f5G719: 3 456 7 rS2°3W5·G?OI/~'3' 
123412341234123412341234 

[FoI. 23 v. ] CARRERA DE BAXAR. 

La de baxar fe haze comen9ando dende donde acabafteis, con . el dedo quarto, y r..etroce­
diendo hafta el primero~ y boluiendoa hazer lo mifmo hafta fefaut graue. 
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LA MISMA CARRERA DE SVBIR CON 

los mismos dedos de la mano izquierda. 

La mano izquierda haze eita carrera, comens:ando a 1ubir dende el dicho figno diputado que 
es fefaut graue, con el quarto dedo, tercero, fegundo, y primero, y luego bo1viendolos a repetir 
todas las vezes neceifarias. 

EXEMPLO 

123~J5 G 71234 (5 6 7/"2'3°/"5°6"7°1'}2'3' 
432143214321432143214 21 

CARRERA DE BAXAR. 

La de baxar la haze la izquierda, comens:ando donde acabafteis con el dedo primero, y re­
trocediendo hafta el quarto, y bo1uiendo a hazer 10 mifmo hafta fefaut graue. 

Porque fe vea con quanta mas velocidad, limpieza, y llaneza fe hazé las glofas figuientes 
de ambas manos co los quatro primeros dedos de cada vna, que co otros qua1efquiera (bo1uiendo 
a repetir los mifmos fiempre que fe acabaren) quiero poner los exemp10s figuientes: en los qua1es 
fe pafia por todos los fuftenidosl de fefaut, cefolfaut, y gefo1rreut, por fer del genero femienarmo­
nico, como 10 denotan los tres bequadrados pueftos al principio. 

EXEMPLO 

9gq . 1 234 12 999 

[Fol. 24J Otras carreras de ambas manos fe pueden tambien hazer con fegundo, tercero, 
quarto y quinto dedos, guardando los mifmos documentos que fe an dicho, las quales fe fuelen vfar 
quando el v:ltimo figno de la glofa le viene a caber al jufto al quinto dedo no pafiando de allí; y 
q (de neceisidad) fe a de qdar ligado, y la voz próxima ª de glofar va1iendofe de los otros quatro 
dedos, que a la tal mano le quedan libres. Y tambien quando (aviendo1e cabido al jufto quinto 
dedo como dicho es, el vltimo figno de la glora) la tal glofa falta octaua hazia el primero dedo de 
la mifma mano, que en tal cafo es mejor acabarl a con el quinto dedo; porque el falto de octaua 
fe cometa con los mifmos dedos que fe comete la octaua, que fon primero y quinto: y por no 
alargar mucho efte difcurfo no las pongo por exemplo, bafte dar efta luz al curiofo para que el 
con fu eftudio las bufque. 

Vltimamente fe Egué las carreras mixtas, las qua1es pueden fer, principalmente, en dos 
maneras, de dos, y tres dedos; o :de tres y quatro : 1a:de dos y tres fe haze tomádo para glofar, 
tres dedos de la mano los mas convenientes: y luego bo1uiédo a refumir :dos, tan fo1amente, de 
lo,s mifmos; lo qual fuced~ afsi porque no fon menefter mas que los dos la fegüda vez, por 
acabarfe con ellos Ja carrera, o por otra caufa. 
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EXEMPLO DE ·TRES y DOS DEDOS 

3 •• 3 3 

"43232.43232.43232-43232.43232.43232 

La de quatro y tres fe haze, tomando, o efcogiendo quatro dédos los mas conuenientes de 
la mano que a de glofar, y luego voluiendo a refumir tres, tan folamente, de aquellos, mifmos 
con los quales f uficientemete fe acaba la carrera. 

[Fol. 24 v.J EXEMPLO DE QUATRO y TRES DEDOS. 

999 999 

Toda efta materia de trueque de dedos, pertenece ya para madtros, a los quales hafta 
abrirles dte camino, para que ellos con fu ingenio 10 a'caben de perficionar, y fuplan lo ' que a 
efte tratado le falta. En el interim los que quifieren aprovecharfe de efte libro, y fer perfectos 
pofitores de cifra,paffen los ojos por las anotaciones figuientes, y procuren guardarlas ca gran 
puntualidad, y confeguiran 10 que deffean. 

CAPITVLO DECIMO DE LAS ADVERTENCIAS 

para perfectamente poner por cifra. 

Ay muchas perfonas que en conociendo los numeros de- la cifra, y fabierido que los que 
eftan fronteros dan a la par, y que los primeros, que eftan defpues de cada raya diuidiente, dan 
al dar del compas, y los que eftan enmedio dan al al~ar, y que las comas" fignifican detencion 
en el numero antecedente, y los fuftenidos y bemoles, teclas negras, cantandofe diatonicamente; 
les parece que con lo dicho faben ya poner por cifra con mucha perfeccion: y engañanfe, porque 
efto (dicho es 10 de menos confideracion y lo mas ' facil, y pruevolo, porque es 10 primero que fe 
enfeña a los difcipulos, y lo primero no es 10 que pernciona la obra, fino lo vltimo, por que como 
dize el Philofopho: Finis rei dat effe rei; efto es, que el fin de la cofa da el Jer a la cofa: y 
afsi les advierto que 10 que haze a ' vno perfecto pofitor de cifra es 10 figuiente. 

Primeramente que fea dieftro cantante de canto de organo, de 10 qual nace el faber dar el 
legitimo ayre y valor a todas las glofas binarias, ternarias, quinarias, fenarias, feptenarias, etc. 
Puntillos, afpiraciones, fincopados, etc. 

' Item, que guarde con ohferuancia inviolable, el no leuantar vn numero hafta que fe figa 
otro, o paufa en la mi{ma raya, 10 qual depende de la advertencia figuiente. 

Item, que fepa acomodar los dedos y manos, dádo las pofturas neceffarias, [fol. 25J de 
las ordinarias, o extraordinarias ya dichas: todo a fin de no leuantar el numero antecedente, haita 
que le figa el fubfequente en la mifma raya como fe a dicho arriba. 

Item, que no mefcle vna voz con otra, leuantando el contralto aviendo de leuantar el tiple, 
o otra voz: o leuantando el tenor, auiendo de leuantar el alto, o otra voz: o leuantando el baxo, 
auiendo de leuantar otra voz; fino que fepa y guarde capa voz fin mexclarla con otra, de modo 
que el numero q eftuuiere en vna raya, no fe 10 de a otra voz, fino a aquella mifma.: para lo 
qual (a los principios) quando fuere poniendo yra diziendo, c6men~ando por la voz mas alta, tal 

9. -- Inst. Esp. de Musicología 
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numero fe leuanta y fe paHa a tal o tal otro numero: y luego 10 mifmo por la voz que fe iigue 
hazia baxo, y luego afsi profiguiendo hafta el baxo', y fi fe eftuuiere quedo, dezir ta~ numero fe 
efta quedo que es quando tiene coma antes de la figura o numero figuiéte, y tener el dedo quedo, 
fin mouerlo" ni leuantarlo de la tecla, del tal numero. 

Item, que no añida ni quite vozes, cerrando octaua, fexta, o quinta, que no aya de fer 
cerrada, fino la abierta dar la abie,rt~, y, lél 'c errada cerrc,tda, porque lo demas es corromper la 
muEca, y quitar el primor y eminencia a las obras; y dte vicio, y el perder el compas es muy 
comü entre tañedoras que aprenden dentro en los conuentos de monjas, có las tañedoras dellos, 
las qu'-ales {in entender el intento de la ordenadon, fe haien bachilleras qultado y ' poniendo a fu 
modo por no ' trabajar~ ' p;rque fe les : hazen dific~ltofas de poner las obras degrades maeftros, 
del modo que eftan compueftas, y porque (las mas) no faben el arte de difponer los dedos, y 
vfan de los comunes y ordinarios, aviédo de vfar de los extraordinarios, de lo qual nace tañerlas 
defectuofamente, leuantando dedo antes de tiempo. 

Item, que taña muy fugeto y a compas lo que fe pufiere, fci.biendo donde da, y al~a, habi­
tuandofe (en todo cafo) , a lleuar . el cópas con la punt.a del pie derecho, te1!-iendo aHentado el 
carcañal en el f uelo para eftribar fobre el: dando el valor, y d~tencion canonica a cada figura, 
y para dto vale el fer muy dieftro ' cantante, como dixe en la primera condic'ion. 

Item, que en glofa ' no' de :dos teclas inmediatas con vn dedo j {ino q' E le faltare dedo 
fepa trocarlos, tomando otro en fu lugar, fegun y como fe a dicho atras, en los puntos ante­
riores : y en glofa veloz no toque con el pulgar en tecla negra, aunque aya de caberle por orden; 
fino que ponga otro dedo en fu lugar preuiniendo efte inconveniente; ,. . ' 

, Ite~! que lea, y entienda, los pre~mbulos pudtos al principio de [fo!. 25v.] 'cada tiento, 
por quarito en algunos ay adueriencias concernientes a el arte de poner por cifra, las quales porque 
alli van pueftas, no fe ponen en efte lugar. - . 

EOEPCION 

No obftante lo dicho en el primero y fexto punto, advierto que el que canta ya razona­
blemente a ,compafilloJ puede muy bié <::omen~r a poner cifra, que como fe fuere haciendo dieftro 
cantante, fe yra haziendo didtro pofitor de cifra, comen~ando por las obras mas faciles defte 
libro, y dexando las dificultofas;, para quando efte mas fuficiente. 

'ADVERTENCIA 

Algunos numeros (particularmente los de rafgo, o de dos rafgos) no feñalan bien iusrafgos" 
o por defecto de el molde, o por falta de tinta; tengafe c-q.enta con la ' hechura ' d~ los t~les que 
tienen ~afgo, y con la de los que no lo tienen, y por ella 109 conoceran con facilidad, porque es 
muy ,~iiferente la de cada vno, cotejado el graue con el agudo fu femejante . Tambien fe , puede 
conocer efte defeto, fi vieren (que aviendo dado la vna voz vn falto dificultofo de cantarfe) buelue 
a dar otro falto dificultofo, y difparatado: porque vn falto fe permite, pero dos inmedia~os, ya 
{uponen yerro de imprenta; y dte auifo fegundo fe tenga tambien, no folo para faltos de graues 
agudos, pero para de agudos a fobreagudos; o de fohreag~dos a agudifsimos, o de 'otr,os , quales­
quiera, los qua1es mas de ordinario fucedenen las .vozes extremas que en las de enmedio. 

MODO DE TEM'PLAR EL MONACORDIO. 

Algunas perfonas me pidieron les pufiefe en , dte libro, vn breue y acertado , modo, de 
templar el monacordio; y a mi ver no ay otro mas acertado que templar por ociauas" y , comen~ar 
por los tiples. Por actauas, porque aunque fe afinen mu,cho no fucede lo que en las quintas, que 
~finandolas viene a quedar deftemplado el instrumento: comen~ar por los tiples, porque fon los 
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que peligran de quebrarfe fubiendolos mucho y porque templado vno, queda templados tres o 
quatro, para por ellos regirfe (como fe vera) 10 qual no fucede en los baxos. 

Templareis a alamire agudifsimo, que es tres con comilla 3', afinando bien ambas cuerdas, 
y luego templareis con el fu oetaua abaxo, [fol. 26J que es alamire fobreagudo 3 : TempladO's dtos 
teneis templado a gefolrreut agudifsimo 2'. Templareis con el fu O'ctaua abaxo que es gefolrreut 
fobreagudo 2: Templado efte teneis templado a fefaut fO'breagudo r : Templareis con el fefaut 

. agudi![simo r'. Templado efte, teneis templado a elami fO'breagudo 7: Templareis con el a elami 
agudo 7. Templado efte teneis templado a delafO'lrre agudo 6. Templareis con el a delafO'lrre 
fobreagudo 6: Templado efte teneis templado a cefolfaut fobreagudo 5: Templareis con el a 
cefolfaut agudo 5. Templado efte teneis templado a befabemi agudo 4 y juntamente teneis tem­
plado la mitad del el monacordio, afsi teclas blancas como. negras, que es dende alamire agudifsimo 
haita dichO' befabemi agudo catorzena abaxo. Templareis luego alamire agudo 3 ajuftandolO' con el 
fobreagudo 3: que ya efta templado. Templado aquel agudo dexais ya templado ·a gefolrreut 
agudo 2. Paffareis mas abaxo, y templareis a fefaut agudo r con el fobreagudo r : TempladO' aquel 
dexais ya téplado a elami graue; 7, luego yreis téplado las demas teclas blancas y negras, graues 
y fograues por rus oetauas fuperiores, que ya tO'das eftan tépladas: y cO'n efto, y teniendo el 
diapafon y los toquefillos fu legitima cantidad, quedara el monacordio bien templado; y fi auiendO' 
hecho efto bien, quedare algun punto defafinado, entéded que es falta de el diapafon o toquefillO's, 
porque en el temple de oetauas no puede auer engaño, como en las demas cofonancias lo ay: 
remediarafe efte defecto entortando el toquefillo hazia los tiples, fi la voz eftuviere baxa, y fi 
eftuviere alta hazia los baxos. Y haziendo efto y guardando todos los precetos dichos· atras, y 
que adelante fe aduirtieren, tened por cierto que aprovechareis mucho en efta facultad. Todo lo 
qual fea para hora y gloria de Dios, aumento de fu divino culto, y aprouechamiento efpiritual 
nudtro, Amen. 

:1.* - Inst. Esp. de Musicologla 
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Para la realización del presente trabajo nos sirvieron los ejemplares impresos conservados 
en las bibliotecas siguientes : 

Madrid: Biblioteca Nacional, Raros, n.O 14069. 
Lisboa: Biblioteca Nacional, Reservados, n.O 377. 
Lisboa: R. Biblioteca de Ajuda, R. B. A. 38-XII-27. 

Para turbar lo menos posible el aspecto horizontal de la mUSlca de Correa de Arauxo, la 
evolución de cada voz con su individual conducta armónica, preferimos la claridad gráfica a la co­
modidad manual. Sólo en casos extremos renunciamos a la estricta separación, de tiple y con­
tralto en un pentagrama y de tenor y bqjo en otro. Hubiésemos podido acomodar los cruces de 
voces y arreglar la disposición del texto de una manera que la lectura a primera vista se tornase 
más fácil, pero cualquier modificación, en el sentido de proporcionar más facilidades para la 
mano y la digitación, induciría a imprimir al contexto un aspecto de verticalida9- que la música 
no posee y haría menos comprensible su urdimbrecontrapuntística y trama armónica. 

Todos los accidentes se refieren únicamen te a la nota contigua; su validez, por tanto, no 
es extensiva. Correa cuidó con esmero la anotación de sus accidentales; correcciones a tinta hechas 
en los mismos sitios de 10Si tres ejemplares usados por nosotros, evidencian la revisión ~el autor o 
de un corrector habilitado para eso. Alguna ami sión evidente la suplimos colocando el accidente 
encima o debajo de la respectiva nota. De algunos roces armónicos dió el autor parte en los: en­
cabezamientos de sus tientos. Preferimos no intervenir la sutil semitonÍ!a de Correa, tampoco en 
casos que la discrepancia sea debi~a a la octava corta de los instrumentos! antiguos, pues rigen 
en esta materia criterios distintos; respetando los ajenos, preferimos seguir el nuestro, que es : 
suministrar textos originales no adulterados por acrecencias que a veces suelen «suavizar» 10 que 
no debe ser suavizado. 

No procedimos; a ninguna reducción de valores, porque con ella desharíamos la eficacia de 
las indicaciones ingeniosas para el ritmo, movimiento, acentuación, métrica y agógica del autor. 
Además, cantidad de obras llevan en el original semicorcheas y fusas, de suerte que la reducción 
llegaría a valores demasiado pequeñosi y daría margen a exageraciones de tiempo todavía mayores 
por parte de los intérpretes . Ante todo, baste y se~ autoritaria la peroración sobre la cuestión rít­
mica hecha en 9-0S ocasiones por el propio compositor. Dice éste en el prólogo al tiento de fol. 42 : 
«En este tiento se a ,de llevar el compás ligero (estando bien sugeto se entiende) y por esto 10 
punto con tiempo de por medio; porque de dos compases apriesa, se puede hacer vno bien a 
espacio, y esto (en rigor) significa este tiempo.» Y en fol. 87 declara: «Bien veo que algunos en­
tendidos en la facultad an de notar, cómo punto los, discursos de a ocho al compás, con este tiempo 
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partido proprio de compás mayor, a los quales (si bien 10 an entendido) tengo satisfecho atrás 
folio 42. y de nuevo satisfago; que a . los de diez y seys semicorcheas. al compás, no se les 
puede quitar el imperfecto, ni el compás moroso; respecto de lo cual no se pueden dos compases 
reduzir también a vno, como en este de a ocho.» 

Huelga decir que las proporciones extravagantes de Correa están adaptadas a su manera de 
puntar el ritmo y movimiento. Ahora, transcribiendo esas proporciones en otros valores, surgiría 
la confusión y el desorden, alterándose tanto la acentuación como el equilibrio de la ejecución. 
i y cuánta elasticidad agógica no contiene la notación de aquella época, tan ancha en la escala 
de los valores! i Por eso volvieron a resucitarla los neobarrocos de hoy, a su frente Hindemith! 
Al fin y al cabo, no deben los músicos practicar la uniformidad, mas «tañer con buen ayre» a 
través de musicalidad, noción y sentido de estilo. También ,se podría facilitar (?) la interpretación 
rítmica justa de las Mazurkas de Chopin mediante el uso del sistema de notación de Béla Bartók 
y de otros modernos, que aplican para las músicas de acentuación irregular y de fluctuaciones 
rítmicas el cambio constante <le las signaturas de compás. Pero la interpretación musical no es 
sólo comodidad ... ; además, una persona musical por naturaleza encuentra a través de no importa 
qué notación y proporción de valores el movimiento inherente a las obras. 

Cierto es que hay casos en la música antigua que justifican la reducción de valores, pero 
aquf no vendría de propósito. En algunos casos resultó extremadamente difícil, para no decir 
imposible, traducir el intrincado lenguaje rítmico de la cifra de Correa con toda e~actitud a la 
grafía musical de nuestros tiempos. Puede haber uno u otro . compás en que no sale la cuenta 
justa de pausas o valores; opinamos, sin embargo, que también en estos momentos, que no se 
ajustan tan fácilmente a la notación de hoy, se comprenderán, a pesar de las deficiencias gráficas, 
las intenciones musicales de Correa. 

Como queda dicho, en nuestras transcripciones de la cifra en solfa moderna nos atenemos 
a las indicaciones de Correa de Arauxo, sin eventualmente mo~ificar1as o modernizarlas, porque 
tal actitud significaría casi siempre desfigurarlas o adulterarlas. La florida y barroca sutileza de 
las configuraciones rítmicas de este autor se gusta únicamente en su integridad, manteniendo su 
grafía original, aunque resulte de vez en cuando un poco incómoda o arcaica. (Pero razones es­
peciales _ habrá para que Hindemith y otros revi gorasen las flexibilidades rítmicas. del pasado por 
algunos tenidas por «arcaicas».) Además, opina mos que la máxima fidelidad gráfica dentro de lo 
posible contribuye a revelar el espíritu de la música. Desde luego, huelga decir que: o se siente 
espontáneamente la naturaleza de este arte sonoro, ejecutándolo con musicalidad y vida propia, 
o será ipútil el esfuerzo, porque pentagramas que exhalan tamaña vitalidad musical no consienten 
q'P-e sean convertidos en algo árido y encadenados en el rigor de las reglas mezquinas de los tutores 
y «Beckmesser» de la música de nuestros tiempos, harto ajenos a las retorcidas trepadoras so­
noras, repletas de imaginación visual y auditiva. Por este y otros motivos tampoco soportada esta 
música, a través de una transcripción en notación moderna, la reducción de valores rítmicos; sería 
arremeter contra la fluencia innata de este arte. En el transcurso de nuestra labor pedagógica, en­
señando la interpretación de la música antigua y observando la reacción de muchos alumnos, 
procedentes de la escuela romántica del piano que todavía impera con fuerte predominancia, 
sacamos como conclusión de nuestra experiencia que al ver la música de antaño reducida a montones 
de corcheas, semicorcheas, fusas y semifusas, pierden los disdpu10s la serenidad de los nervios y 
del espíritu - y esta música, a pesar de todo, se funda en la serenidad espiritual y en el reposo 
en el seno del Altísimo -, para desatar las más insensatas correrías y precipitaciones, como si 
se tratara de estudios de velocidad de Czerny, C1ementi o Beringer. La esencia del dinamismo 
rítmico y de moción de la música antigua no .puede ser reproducida mediante la notación y orto­
grafía que conviene a Chopin o Schumann, como ésta tampoco podrfia reproducir con precisión y 
sugerir los anhelos rítmicos y agógicos de un Béla Barlók o Martinu. 

QUIEBROS Y REDOBLES. - Entre otras cosas, dice Correa en el preámbulo al tiento que 
comienza en el folio lIO v. de su Facultad Orgánica: «En muchos lugares de estos discursos, y 
en particular en este en los compases 15, 56, 63, acostumbro poner una R. versal, que quiere decir 
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redoble, en la voz donde el tal se ha de hacer: 10 cual es ~uy usado en todo género · de letras, 
poner la primera letra de la parte, que dice toda, la parte, y en la música también es usado, poner 
la B. redonda que dice -: bemol, y la cuadrada, que dice be cuadrada, o bedura1.» El capítulo de 
sus «Advertencias», dedicado a la importante cuestión de los quiebros y redobles, cita también 
algunas ocasiones en lasque es preciso aplicar . estos adornos. Sin -embargo, las R. puestas de 

. .cuando en cuando en sus contextos y una u otra, "indicación dada, ex; profeso por Correa todavía 
no suman todas las veces en que se hace necesaria o se sobreentiende la aplicación de un orna­
mento. Palabras del propio Correa y, desde luego, los pareceres en esta materia de lOSi Cabezón, 
Santa María, Bennudo, Venegas de Henestrosa, Coelho, del Compilador del Libro de .Cifra de 
Oporto, dejan entrever o nos dan a entender, mediante explicaciones pormenorizadas, que el uso 
de adornos se practicaba con abundancia y en muchos más lugares de la música que en aquellos 
donde a Correa le plugo colocar una R. 

y Correa, aunque se refiera en sus advertencias a quiebros y redobles, y explique la eje­
cución de ambos, queriendo (s,aber usados éstos como aquéllos, en lo atañed ero a los quiebros no 
sigue en sus textos musicales 10 explícito de las R., así que nunca hallamos una Q. indicadora 
de un quiebro. Sólo en el encabezamiento de un tiento avisa el autor la irregularidad rítmica de 
unos quiebros. En resumen: los textos musicales de. Correa indican 0.e vez en cuan,do la nota . y 
el compás donde se debe hacer un redoble, nunca señalan los lugares de los quiebr~, quedando 
por lo tanto para el intérprete margen amplio para demostrar su destreza en la añadidura de em­
bellecimientos, conforme los preceptos de los maestros y las prácticas musicales de aquel entonces. 

En la presente edición realizamos todas las R . insertadas por Correa en sus pautas. Las so­
luciones que dimOis, no pretenden ser ni definitivas ni estereotípicas; la realización de los adornos 
está sujeta al conjunto del ambiente musical y expresivo de una pieza y no soporta la ortodoxia 
estrecha de reglas teóricas, cuya transformación en prácticas no .siempre satisface las estéticas ne­
cesidades sonoras. Admite la in,terpretación de los ornamentos bastante libertad y ademán subje­
tivo. Debe la ornamentación integrarse orgánicamente a la música y al modo de su interpretacIón 
para constituir, según Correa: «adorno, hermosura y gracia de la música llana». Representan, 
pues" los embellecimientos un ' medio expresivo y decorativo, y 110 sólo un auxilio instrumental­
sonoro como es frecuente el caso en obras de los virginalistas ingleses o de los clavecinistas 
franceses. 

La vivacidad de la gesticulación barroca de la ornamentación de Correa no se deja someter 
al rigor de la figuración rítmica. Precisamente para evitar la uniformidad avisa el autor antes de 
principiar !Su tiento n.O 29: «Advierto que en quiebros y redobles :)10 hay número determinado de 
figuras, y as~ se hallará en el compás 29 y 4I de este tiento un quiebro, cuyas primeras figuras 
valen cinco semicorcheas, así por esta razón como por la que ya tengo dicha: que los maestroo: de 
órgano tenemos muchas más figuras que los de capilla: todo a fin de evitar repeticiones sin in­
tento o fuerza, y de mejor disponer y acomodar los dedos.» Habiendo querido aproximarnos lo 
más posible a los impulsos artílsticos de Correa y sus coetáneos, 0.imos para algunos redobles 
distintas soiuciones rítmicas. Desde luego, es imposible expresar a través de la notación musical 
corriente la fina flexibilidad rítmica de los ornamentos, Su elasticidad, ora apresurando, ora rete­
niendo, su movimiento, cosa que tanto depende del buen gusto y de la sensibilidad del propio in­
térprete y que exige d~ éste la máxima compenetradón en el espíritu caprichoso, algo retorcido y 
extravagante, de aquel arte~ Así, las soluciones que anotamos sólo representan realizaciones apro­
ximadas, y más bien constituyen sugestiones para que a base de ellas los ejecutantes puedan pro­
curar otra~i mejores, siempre que estén dentro de las características de semejante guía. 

Respecto a la velocidad de nuestra ornamentación, pensámosla ante todo tocando ~n el ' 
manicordio, el clavicímbano y también en el pianoforte. Para el tañido en el órgano será preciso 
suprimir de vez en cuando algunos «grupetos» para hacer el redoble más despacio. Dependerá esto 
siempre de las condiciones del responder y repetir de cada instrumento, de' la registración,. como 
también de las condiciones¡ acústicas del local donde se halla el respectivo instrumento. Ya dis­
tinguí'a Correa entre ornamentos para órgano y ornamentos para clavicordio; por eso nos dice en 
sus «Advertencias» : «Item (redoble), se ha de usar en todo principio de obra larga, que entrare 
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en Mi, tañendo en el monacordio, pero en el órgano (de mi voto) no comencelS con redoble, con 
una voz sola, 'sino con quiebro ... » Las condiciones de resonancia y la cualidad del instrumental 
decidirán en muchos casos la velocidaq de los adornos, deduciéndose de ello si es preferible usar 
redoble o quiebro. 

La índole de nuestra ornamentación no se limita a la descripción de 10s1 redobles y quiebros 
tal como se encuentra en las advertencias correanas. Después de haber explicado la ejecución de sus 
embellecimientos, agregó allí el maestro: «Otros . Redobles han inventado algunos maestros, yesos 
los remito a su buena enseñanza ... » Creemos que esta frase autoriza y justifica la aplicación, en 
sus obras, de adornos de otros autores y entonces comúnmente usados en el arte de tecla hispá­
nico. De esta suerte, y movidos por el afán de proporcionar la mayor variedad posible, introdu­
jimos en algunas obras ornamentos conforme nos fueron descritos en sus respectivos tratados por 
Tomás de Santa María, Fray Juan Bermudo y otros. 

Con el fin de dar una pequeña muestra de la ornamentación sobreentendida, pero no anotada 
ex profeso por los tañedores de tecla de aquellos tiempos, adornamos en ese sentido el Tiento a 
modo de canción, n.O 16 de la presente edición. Sugerirá este ejemplo algunos procedimientos para 
otros tientos, y esperamos haber conseguido evocar, aunque muy modestamente, algo de la inter­
pretación viva, improvisadora y animada, tan en boga durante el Siglo de Oro. Constituye un 
trabajo muy grato a la sensibilidad artística y al espíritu el embellecer, mediante los adornos 
imprescindibles, a los contextos musicales de la música hispánica relativa a los siglos XVI y XVII ; 

tanto desarrolla la noción de estilo cuanto la imaginación y sensibilidad creativa de los músicos 
reproductores. Todas nuestras acrecencias a este tiento fueron puesta:~I ' entre paréntesis; así, fácil­
mente se destacarán del texto original y podrán ser substituídas por otras, según el gusto y el 
conocimiento de la causa por parte de cada ejecutante. Nunca podremos encarecer bastante la lectura 
de todo cuanto dijeron acerca de la cuestión de los ornamentos en sus tratados los Venegas de 
Henestrosa, Cabezón, Bermudo, Tomás de Santa María, P. M,. Roddguez Coelho, Correa de Arauxo, 
el Compilaqor qel Manuscrito de la Biblioteca de Oporto y otros. Para los que no tengan todos 
los tratados a mano, séanos permitido señalar que reproducimos loS! textos más esenciales en 
nuestra M,úsica Hispánica, y volvimos sobre el asunto en nuestra Contribución. 

l. Fol. 1: «Tiento de primero tono». - Compás 5 y ss. El 2 colocado encima de la pauta, así como 
en casos análogos, significa la proporción rítmica, tal como Correa la señaló en su libro, y 
colocamos las notas unas encima de las ot.ras, conforme 10 indicó el autor en su original. 
Reza la indicación de Correa: «y aduierto que (donde hallaren vn dos encima de seys o 
doze figuras al compás) an de tañer las tales figuras iguales sin ayrecillo de sesquialtera 
o proporción menor, y donde hallaren (vn tresl) aquellas figuras an de tañer con el dicho 
ayrezillo de proporción menor, deteniéndose más en la primera y menos en la segunda y . 
tercera, y a este modo las demás.» 

Fol. 1 v.: Compás 333, tenor: Original en la Bibl. Nac. Lisboa 5 = do, corregido con tinta 
= 4 = si, lo que debe ser. 

FoI. 2: Compás 574, tiple: la cifra de la semicorchea do J= 5 carece en el original del punto 
indispensable, pues no puede ser el do de la octava baja. 

PoI. 2 v. : Compás 923 - 4 , bajo: falta en el original la coma de detención para convertir el do de 
negra en negra con punto, como ha de ser. 

Compás 971, tiple: ídem, léase sol, negra con punto. 
11. Fol. 4: «Tiento y discurso de segundo tono». 

Fol. 4 v. : Compás 251, tenor: Original en Bibl. Nac. Lx. 3 '= la, corregido en tinta para 4 '= si. 
FoI. 6: Compás 1411, tenor: Originales en Lisboa y Madrid 7 '= mi, corregidos con tinta para 

6 = re. 
111. Fol. 7: «Tiento y discUffso». 

Fol. 8: Compás 76 y ss., tiple: por haber dicho Correa en la declaración que encabeza el primer . 
Tiento: «y donde hallaren (vn tres) aquellas figuras an de tañer con el dicho ayrezillo de 
proporción menor, deteniéndose más en la primera y menos en la segunda y tercera, y a 
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este modo las demás», hubo quien transcribiese los tresillos notándolos m en vez de 

~ y J n en lugar de ~ J J. La detención, opinamos" no debe ser tanta, porque 

de ese modo los tresillos no contrastan con' la figuración Jn. introducida seguidamente 

por Correa en los compases 81 'Ss. del fol. 8 v. Según nuestro entender, el compositor 
tuvo en mente un acento sobre la primera nota, pero no una prolongación de su duración 
rítmica. En instrumentos como el ~rgano y el clavícímbano, donde el tañedor no puede 

, graduar la cantidad de sonido de cada nota mediante su tecleo y tal como individualiza 
cada nota en el manicordio y el pianoforte - instrumentos que permiten mayor puntillismo 
y pormenorización sonora -, es menester producir pequeños matices dentro del gran llano 
sonoro con la ayuda de una articulación perfecta, dejando vibrar, por ejemplo en tresillos, 
más tiempo la primera nota y haciendo más suelta y corta la segunda y tercera, pero sin 
apresurar el movimiento del conjunto. Sonando más la primera nota y ligándola bien a la 
segunda, pero habiendo más «non legato», espacio y una fracción de vacío entre la segunda 
y tercera, y tercera y primera, parecerá como si produjésemos: en el órgano y el clave un 
acento. Sin embargo, tal acento procede de la pulsación hábil y de la articulación inteligente 
de los dedos. La mejor notaCión de tresillos para órgano y clavicímbano, y, suponemos, de 

acuerdo con las intenciones de Correa de Arauxo, a nuestro ver sería: m m o en - --
algunos casos e instrumentos que responden con dificultad: m m y lo mismo para .......... .-........ 

tresillos en otros valores, por ejemplo J J J = J J J o J J J etc. 
~ ",-,"- #1 

Fol. 9: Compás 109/ !lO, contralto: en el original falta la ligadura entre sol y sol. Felipe Pedrell 
publicó este Tiento en su An,tología de organistas clásicos españoles (Barcelona, 1908). 

IV. Fo!. Ir v.: «Tiento de quarto tOnoD. - Compás 14, tiple: De la manera que Correa intercaló en 
el original las fusas antes del redoble, se abreviará la duración del la precedente por este 
«gruppetto» que viene antes del tercer tiempo y del trino propiamente dicho, no coincidiendo 
con el nuevo acorde. ídem fol. 12, compás 26, tiple: «grupettoD que precede el trino, for­
mando ambos elementos el redoble. 

VI. 

VII. 
VIII. 

IX. 
X. 

Fo!. 14: Compás 141, tenor: en el original no hay ligadura entre do y do, pero es de suponer, 
ya que se halla en todas las otras figuraciones análogas de este trozo. 

Fo!. 14 v.: «Tiento de quinto tono». 
Fol. 16 v. : Compás 105, bajo: el último tresillo del segundo tiempo en el original de Bibl. Nac, Lis­

boa 4 = si, pero en los ejemplares de Bibl. Nac. Madrid y Real Bibl. Ajuda corregido con 
tinta, diciendo 7 = mi. Admitimos ser justo 10 impreso, o sea el si, porque 9,e este modo 

Fo!. 
Fol. 
Fol. 
Fo!. 
Fa!. 
Fo!. 
F6l. 
Fol. 

Fol. 

corresponde simétricamente a la figuración del tiple en compás 103. 
17: «Tiento de sexto tono». 
18: Compás 72/73, tenor: en el original falta la ligadura y nuevo solo señal de detención. 
19 v.: « Tiento de sép,timo tono». 
23: «Tiento de octavo tono». 
25: Compás 123/124, contralto: en el original falta ligadura. 
27: «Tiento de noveno tono». 
30 ,: «Tiento de décimo tono». 
30 v.: Compás 453, tiple: en el original el segundo la está escrito 3', pero la lógica del 

diseño musical y la analogía con la misma secuencia en otras voces nos hace admitir que 
debe ser 3'. 

31 v. : Compás 75/77: Podría surgir la impresión como si faltasen algunas ligaduras aná­
logas a las del tenor compás 76/77; tocando en el instrumento, desde luego, da mejor 
resultado tal como está. Creemos que el empleo, por parte de Correa, de las ligaduras no 
es 'siempre simétrico y que las omite de propósito cuando hay peligrO' que se desvanezca el 
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volumen sonoro. El arte de" este autor se fundamenta en el equilibrio de la masa sonora 
y no en la notación lógica solamente ,para lo visual. 

XI. FoI. 39 v. (=33 v.): «Tiento de 'undécúno tonaD. 
XII. FoI. 42 v. (= 36 v.): «Tierz.to de duodécimo tonaD. 

FoI. 38: Compás 87/88, tiple: en el original falta ligadura y nuevo la) indispensable para no 
interrumpir 13; frase: EI espacio que pertenecería a la cifra del nuevo la del tiple está ocupad0 
por la señal del becuadro, relativo al si del contralto. 

FoI. 39: Compás 146/147, ,bajo :en el original sin ligadura, faltando nuevo re) cuyo espacIo 
está tomado por el becuadro del tenor. 

XIII. FoI. 39 v.: «Tiento de primero tono». 
FoI. 41 v. : Compás 120/121, tenor: falta ligadura y nueva nota. 

Compás I24/I25, tenor: ,falta ligadura y nueva nota. 
XIV. FoI. 42: «Segundo Tiento de primero tono». 

FoI. 43: Compás ' 96, contralto: en el original el sol lleva detrás un ~ , pero éste, seguramente, 
se refiere al do del tenor, imprimi~ndose erróne~mente un sostenido de más. 

XV. FoI. 43 v.: «Tiento de quarto tonaD. 
Fol. 45: Compás 961- 2, contralto: las cifras llevan puntillo en el original; es sencillamente 

error de ,imprenta. 
XVI. FoI. 45 V., : «Segundo Tiento de quarto tono». 

bien el valor de la primera nota de cada compás. Suponemos que o el autor o el impresor 
omitió la señal que avisa el cambio de pl:oporción o que dé claramente a entender la división. 
Nuestro llorado amigo Joseph BOlmet (ej. e. p. d.) incluyó este Tiento a modo de Canción 
en el vol. VI de sus Historical Organ Recitals (G. Schirmer, inc. Nueva York), dando al 

referido trozo la siguiente solución rítmica : In Jfl J In Jfl ~ I etc., versión que cede 

valor rétrógado a lá corchea sobre la segunda cifra, cosa que no suele acontecer enJa notación 
de Correa, donde las señales nunca se refieren a notas anteriores y que, ,por lo tanto, ya 
pasaron. Además, parécenos esta versión algo pesada y no en consonancia con el porte 
airoso y danzante de un tiento a modo de canción. Nuestra solución supone que se omitió 
un 3 al principio de 'este trozo, habiendo p'or compás tres negras con punto y haciendo la 

división .de I J J' J.) ~ I J J J~ j J I etc., que nos .. parece la más musi~~l ' y más de acu~~d?: 
con el contenido de la pieza. Desgraciadamente. cuando nuestros encuentros bastante 
frecuentes con el maestro Bonnet., o faltaba tiempo ü no teníamos a · mano los textos 
musicales y originales -para ponernos. de acu erdo respecto al ritmo antes mencionado; sólo una 
vez cambiamos rápidamente algunas impresiones. Y nos apremia dedicar aquí un recu5=rdo 
de profunda gratitud a J Ú'seph Bonnet, qüe fuéuno de los más preclaros intérpretes :de los 
antiguos organistas españoles, y quien en 1939, poco antes de la guerra~ sugirió que la 
Sociedad Francesa de Musicología, degue ambos formamos parte, emprendiese la publi­
cación de nuestra transcripción y ' reedición de la obra de Correa de Atauxo. Nuestros 
trabajos sobre música española y portuguesa hallaron en Francia siempre puertas abiertas 
e interés y acogimiento caluroso por parte de nuestros coIegas y del público. Añadamos 
que 'ha ' sido en Francia donde se publicaron 'casi todos, los disCQS existentes, conteniendo 
música antigua española; gracias a la iniciativa de dos .. ,casas parisinas, hay en el mercado 
excelentes impresiones de obras de Cabezón, Santa María, Cabanilles y del P. Soler, a que 
recurren los discófilosl del mundo entero. ¿ Cuándo lanzarán España y otros países discos 
con música de tecla antigua española? ' 

FoI. 47: 'Compás 1492, tiple: la cifra del la carece en el original del puntillo. 
XVII. FoI. 48: «Tercero Tiento de quarto tonO'>) : 

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



CR1TICA DE LA EDICION 

XVIII. ·FoL 49 v. : ' «Quarto Tiento de quarto tono». 
XIX. Fol. 51 v.: «Quirz,to Tiento de quarto tono»·. 
XX. FoI. 53 ·V.: «Tiento de quinto tono». , 

XXI. Pol. 55: «Tiento de sexto tono». , 
XXII. FóI. 5'7: «Segundo Tiento de sexto tono». 

XXIII. PoI. 59 v.: «TercerO' Tien1to de sext.o tono». 

75 

PoI. 62 : Compás 194/195, tiple: en todos los originales vistos por nosotros, mal impreso e ilegible. 
Parécenos, sin embargo, deber de ser fa . 

. Compás- 199' y ss. : A primera vista" parece como si la mano . izquierda mantuviese por 

la sección entera de este dibujo lrtotívico la.divisió~ d~Jd, slld' ol; ·.además., el segu~d~ valor 

de cada compás se encuentra por debajo de ]a segunda mínima de la mano derecha, y nada 
impreso hay debajo de la tercera cifra del tiple y contralto. Sólo a partir del compás 270 
existen en el original señales: de detención para el bajo y tenor después de la segunda 
nota, o sea debajo del valor tercero de la mano derecha, indicando que tanto ésta como la 
izquierda tocan en tresillos de negras. Dado que en la parte anterior, es decir, a partir del 
compás 199 hasta el 270, no existen comillas de detención, y nada se insertó con particular 
intención y que el ~utor establece diferencia entre la notación de lo anterior y de 10 

posterior, deducimos de ello que en esta parte la mano izquierda toca d d contra m 
de la derecha. También bajo el punto de vista sonoro y armónico, nos parece la mejor 
solución. 

XXIV. FoI. 85 (=63 v.): «Tietllto poequáio y fácil de séptimo tono». 
XXV. Fol. 65: «Tiento de m:edio registraD. - Como ya dijimos anteriormente, en los tientos de medio 

registro no siempre anotamos las voces de la manera que con más facilidad se cogen con 
las manos. Evitamos en lo posible dar a la música un aspecto vertical mediante la eventual 
facilitación de l~ lectura y del tocar. Preferimos en muchas ocasiones la evidente o aparente 
incomodidad para hacer resaltar en primer lugar el sentido arquitectural y horizontal de las 
líneas sonoras, porque sólo después de haber apreciado el recorrido de cada voz se compren­
derán las razones de muchas durezas y choques armónicos, que resultarían extraños al mirar 
la música en sentido vertical. Infelizmente, Fux y los maestros del siglo XVIII destruyeron 
«las arriesgadas bóvedas de dura cruceda, naves de recogimiento y misticismoD (citando la 
feliz expresión de Gerardo Diego) y la arquitectura gótica del contrapunto para convertirlo 
en híbrida armazón armónica, siempre controlada y rectificada en su verticalidad, para no 
chocar con la sentimentalidad meliflua de las almas pequeñas y de los hombres, cada vez más 
a guisa de «edición de bolsillo». Pero a través de la discoyuntura de las líneas de la música 
contemporánea, se volverá a estimar los trenzados ascéticos y sonorosos de Correa de Arauxo. 

XXVI. Fol. 85 (=68): «Segundo Tiento de mediD registro». 
FoI. 69 v. : Compás 86, tiple: El salto de novena, por extraño que parezca, es original. Coteja­

mos los ejemplares de Madrid, Lisboa y Ajuda: todos ellos acusan un 1 con rasgo casi 
invisible; observándolos a contraluz, empero, se ve que es comilla mal impresa, y no punto. 

XXVII. Fol. 70 v.: «Tiento de medio registro». 
XXVIII. FoI. 73: «Quarto Tiento de mecJ,io registro». 

XXIX. FoI. 75 v.: «Quinto Tiento de medio registro». 
XXX. FoI. 77 v.: «Primero TieniJo de medio registro de baxon». 

Fol. 79: Compás 100 y ss.: La base de la intrincada notación rítmica de Correa se compone de 

tres grupos de tresillos de negras por compás, o sea I J J J J J J J J J l. Bien valen aquí 
"'r'" -r' "-;-" 

sus palabras: «·Los maestros de órgano tenemos muchas más figuras que los de capilla. D 

XXXI. FoI. 81 v.: «Segundo Tiento de medio registro de baxon». 
XXXII. FoI. 84 v. : «Tercero Tiento de baxon». 
{XXIII. FoI. 86 v.: «Cuarto Tiento de baxon». 
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Fol. 8'7 v, : Compás 753, bajo: Los rasguillos de la , cifra están mal impresos: tanto podrían -ser 
dos como uno, Pusimos el do sograve, que nos suena mejor que el grave, 

Fol. 88 : Compás 1221, tiple: en la cifra del original falta el punto detrás del 6, debiendo ser 6. 
Compás 1272' tiple: en el original falta comilla de detención para .el mi. 
Compás 1303, en el original el mi del tiple está colocado encima del d,o sostenido del 

contralto, 10 que seguramente será error de impresión. 
XXXIV. Fo!. 88 v.: «Quinto Tiento de medio registro de baxon». 

Fol. 90: Compás 98 y ss. «Proporción septupla, ayre igual», conforme Correa. 
Colocamos las otras notas por debajo o encima de las siet.e corcheas de cada compás, 

tal como vienen en el original. 
XXXV. Fa!' 90 v.: «Sexto Tiento de medio registro de baxon» , 
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pa{far todos los quatros por befabemi . blanco, fegún y como fe dedaro en el primer tiento, de primero · ton. ° 
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lo Fa (y fa en quinta), por fefaut, del género diatónico, táñefe por be quadrado y natura, figuiendo 
la opinio de los que añrmanque los tonos fon doz~, conforme a la qual, el quinto y sexto tonos fon del 
género diatónico: e cuya execucio, todos los quatros fe an de pulíar en las teclas blancas de beíabemi. 
Forman Iu diapaíón iubiendo, dende el punto final fefaut, y diziendo: fa, fol, re, mi, fa, re, mi, fa. Pónese 
fufteni~os en algunos de : los fignos dichos en que (por alguna raz6n particular) podía aver duda, fi auían 
de fer mtenio,o remiffQS. 
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1. del género diatónico, efto es : ta!iido por be quadrado, y l1atura, figuiendo ]a opinión de los doze 
tonos , iegún fe dixo en el pre~edéte. Fenece en fefaut, en el qual fe dize fa, para rubir y baxiu. Forma 
el diapafón dende el dicho figno, fubiendo: fa, fol, re, mi, fa, re, mi , fa. 
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. L . (del género íemicromático duro) re, y fol, en alamire accidentalmente. Pafia por todos los fufte­
nidoS de fefaut íeñálaíe con vna be quadrada defpués del tiempo con vn vno debaxo. Forma fu diapaíón 
dende el dicho figno fubiendo, y diziendo: re, mi, fa, fol, re, ml, fa, fol. Y aduiértefe que fenece irregu­
larmente enalamire¡porque{u fenecimiento regular es en elami, re, y la. 

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



40 

r r r r -
F 

~ 
3 r-r-, _ - - so 9 ........., ii"1 a~ ~r-nm 

¡ t: 11
_,-- - -f,-- -."y -r U" 

. IL . 

c~ ~:; 

a 

¡ e: 
o- --- ---

¡~" ~~~--~--~~ r -e-_________ --- ~ 

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



41 

r 

., 4 °f 20 V 

, .. " -&- .4-. - .-4- . .." •• .." .l r"- V[rJ~rr~ ,.. . 
~ -

f 111 j 1.hlIIJ J J I - ,.J~ · · \ 

I 
50 

I I I 1 I ~ - I I 

\ • '--¡- r'-'c.tr r f'~ t.r(r u- r 
-< 

~ -.1 J J 11 I J~ - J rI I J r-.J 11 I J L.l I 1 _____ II Illl -
· 

I , , t 

60 

- - - -r r~~F r 

Instituto &;pafiol de Musicolollfa 6 

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



4:2 

---

70 f 21 1 I 

,Tl r 
I 

-, I I 

r r f r~ 

j~ - . r-r.,..... 80 

) ~TT-r r F'·-----vf- -- r r r r r r f"---" r 
I I I I ..1 I l j I j 1 · · . 

\ 

I -
86 

~ l I I 1 I I 1 1 1 I I I I 

{ 
. 'oC 

~ 11 -t r r r c..I I r -- -

lJ.J J J J J #J .J~m LlIJIJJ.IJ~ I · . · 
T 

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



43 

~ 90 . Ca 
~ ~ J ti:» . 

-. '1T r r Ir ,r r , I , 
r 

, - -· . . . . . 
~~ ~ - --- . - . 

100 

fJ -1 I I I I I ,j J 1._1 I , 
I ---. - -.- - . 

t T , I I I '1 ~ - . - - -- J_ I r-.... 
-.r • e. :e- .". n .. ~ ~. 

~ . ~ . ~ · · 
10:> 

Il J ,J I l J I I 1- I I . 

, • T ~f, -. -. -. -. -. -..... 
« '~ J J ~ ____ i'~.J J J J ~~ ~J ; J J#J rl .J e-- - - -
( ~. ~.- ~.- - n.- - ~.- - - -

/' /' , 7 

f. 2f~ 
~ 3, I I - I - I I 

110 

• l' I r u r I I I I r o· '-'~ 

J1; 
~ - .J ,j.d; ~ J I J 1 J ""'~ · . 

I I I I I 

~ 120 I I 

t Tl-r l' r 'i"). "-'" ~/rr./7 - - vF I f 'r-~~ ?J- - -
~-)i#í r 

--.,J I J l' I I I I I - -: ,. 

. ' ........... 
.-/ - - -

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



44 

~ 125 130 

· . . 
, ~ l' f r ,"-~i é- r~'r i ~r rF r- I r r i r I~r r#r 
~ 

I 
I I i J ' 1 1- .... I I I I I · · ' · 

\ · -, . . . · · · · - - -
,. 

1 1 I 135 

\ . ' . . . 
~. V~· V~· - ~. rr '¡ r ~ 1 r '1 -

) . I I I I J I I I I I J JJ-tl ' I .J J 
· · . 0 

r 
140 

11 I I I I 1--- I I I I 1 I 1 I I ~ 

\ ~T · · · I r I ""~ 
-... 

1 I I I I I I I I 

~ 

Ir ~.J. ,j 

~ 
,j J ~ ,.j J J -~ ~. t--....~ · ' · " -- · . 

- '-
---- -------

145 
50 ,. ""-1 1..-...1 _-_1 I 1 I 

\ . ' . .. · r I I r I I I I r '-J • 

~r , r r F í ' 1'---, r r 
) 

-
-~ . ....--- - J.rl; J J ,j Ll 1 ",--. ~J" _ J I ( : 

~ . 
· . 

'" · " "--" ............ - -- ~ 

", 155 f 22 

· , • 1 -e" o vf F r r Fr f r r f F r-~f r- r#B 
~ 

- r 
f I I I I · -~ . . · ' · 
\ . · · '---' , I I r 1-1 o -e-" 

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



45 

~ .., 
"TI'I[ 

" . ~~ --. -,r-r I I I I '1 r 
J 1 ...... 1 -~ --- -~,lif 

7 
""'" 

r 1.L..f U~,. - .- - - .. -
180 

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



46 

VIII 

TIENTO 
de 

OCTAVO TONO t) 

~ , . .• _.:~ 

fJ f 23 , . - -
~ . 

( 7:~ 1 I 

- -

-
-< 

I JJ.Jl) ~ l ( j J 11 ~ J J j ' 

- -
10 

~ I I I I I I I I ~ 

, i - -
-< 

( -.J I I I r-, I I J · · -, 

~ -e ~ -1 -" ". -". TI" 

F 
< 

( ~ 

, 

fI 

. . 

D 

- - ... -,r-,¡r 

1 1 I J~J.JJ.] 
~ 

-- - ----

.. I .. I ... .. I I 1 1 
--- -.;¡-. --. . . -

J .1 J J ,j J..----.... 

- -

-1 

= - ~ 

I I ~ ~J j 

I I , 
r 

1 I I 

-r i -p-
..... .J~ . . ----

20 

~ J F r r r .J , J r , r J l 1 I r l'-U I r 1 I I 

~ 

~ ~.; J ~ J d J I 
· · -

l. .ut, y iol, por gefolrreut del género diatónico. Puliantodos los quatros en las blancas de befabemi, 
{egúh fe a declarado en los de eíte género. Forma fu diapafón dende el dicho figno final fubiendo, y can­
tando: vt, re, mi, fa, re. mi, fa, íol. 
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1) Véase explicación de las disonancias de este compás en las "Advertencias" de Correa de Arauxo, penúl­
timo párrafo antes del "Primer Punto". 
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l. re, y la, por el fv!tenido de fefaut accidentalmente (de el género semihenarmónico duro). Púntafe 
con tres bequadrados, los dos primeros que conítituyen el cromático integro, y el tercero la mitad de el 
enarmónico duros: conforme a 10 qua1, los vnos, fineos, y doíes, fe an de a{sentar en las teclas negras de 
fefaut, ceíolfaut, y gefolrreut. Forma fu diapafón fubiendo, dede el punto ::final, y diziendo: re, mi, fa, re, 
mi, fa, fol, la. 
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1) Tam~ién sería posible este redoble de armonía mas moderna y quizá más sonoro, no creo que Correa se 

enfadaría, con semejante contemporanización 

Instituto EspañQl de Musicología 

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



58 

~ I ~ I I I 
~ "-

""'{' ,7 
I I .1 I I , ~ ~ --\ r I I 

) .1 

1 .J - ~.J J-----~J ; e-""'--".J,. ~ - - - - -
~. . 
...".. 

-. 
- 1 I liT I L-J ..... 

j I I 
- 95 

\ : ~ ----- I r r 009- -U r I I r 
) .lJ1; J J~ ~J ~ ,L-- ~ J ,L J I I 
f~· ---..-. 
\ ~7 

1 - -
100 

~ I I I I I I I I . 
7' 

11 r"-Vr i r r -t 1 ...... - VI r -r - e-

< J J. ..l ~ .,... .... .,... .... 
" .1 - . 

~ . .. 
f 

-:>" 

1 

105 
110 

/'; I I L 11_ 1I I I 

~ • 
.". 

'r..l 

17'" . I 1 I I r '-¡"--I r r r r r r f f 

~ 1 ,.j J J .J. J ..Q. ~ 1 ~ J r¡ I I 
" • ---;c,¡.--. ...... 

- / - - - J 

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



59 
f. 28~ 

~ I I~ 
, 

~ t I ~ I r ~ 
I 

J lJ ..o.. -y J ·1 J 1 J.I. -· 
~ 

----.,¡ 1 I ~ J I I .. .... -.. -
~ ----.1 I 1 I 12.0 I j~J I . ._-

• I r I I I I I I 1'-'1 
-e- - '"6- -I'-~ J ~ J.I. - - - .~ " O · 
I I I ..... , 

, 11 
-e- O 

12:; J "-,,-- I I--~ - 1 I 1 I 

, tJ I -
? : ~ 

d~ r--j ; . 
:8: -9--------"J. J 

--~ -&, -.-. - -e- -8-....... 
" 

~ I I J I rm ~...----...... J~J I --. , . 
I I 

-===== 

tSO ..J. 

~ 

11 ~ -rl "J J J .J J ld J J J-~ t - ~ -: ~ J · 
\ 

I 

14.0 

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



60 

f¡ I - - f 29 

~ . . ro ~trrr r 1 r LLLr'- r i 
« 

Il.-n f""j J~ ~nJJJ -~J . .J ITJJJ IIJ 
f ~ 

- , ! 

f1 - 1-1 1 J 3 I I 
150 

1 
'" - . 

@. l' r i r· r ........ - ~r r r r rr 
Il o ---- -- - - -.r · o · 

lit 

155 
fj 3 a I I I I 3 1 I 3 

1 
. 

@J 11 - Q~ v¡ r i r r"-vr r r ~ ~. -
IL ~ J~J I J I __ , 1 ~-----~J J J I J ~. J~ · . ". 

, I r - T 

11 3 3 3 ISO ~ 

, " '-f rr r 1"-(r rrr F~ ~rr r ' '-JO 

F r· ~ ---
JJ..-...J I 1- " --- J J~ :----J IJ~ . ,. . 

I I 
1 1 "'r 1-1 I 

~ I IS 

. 
.. 11 r r r r- i r F'-"f r - .. ~ ~~7i -

F"-/f r r 
.l -J J I , ,_ I I I I l 

: -- . 
- I I 1 r -e- --- ... 

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



61 

~ .. 170 
I 

L" ~ r r'-"'--r t T-- I .r I I r T~ 

< 

(,~W " J • . .1..----k~ J ~ j. ])1 ¡¡ JjJjJ1J~ . ---
r .. ~ I -

~ 1 
IS:; f.29Y 

( 
~ ~ 11 -- ... 1 r r r r t --

~ 
ffF 

01 --- J .J. ~ J I J I 
r;",: 

.." . ... 
po' 

I l ' I I T 

190 
fI I I I I 195 

, t ' -ro i 
, 

r ii r ro ¡.rrr -&~ v~ fr--
< r 
~ 

., --- I 1.- 1 
° 

1 

I I ' 1 I T 1 I , ~ J ______ J I I I I I 200 t:\ 1 

° 

" -r r ro r r -r J T 

~ 

~ .1 I J ~ J ..Q. ~ ~ 

~ - : -

I , I . 

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



62 

x 

TIENTO 
de 

DECIMOTONO 1) 

JIIJ . 

\ . 
) 
~ ~ 

f 30 

. 
~ r - I I r D Lr r 2) i 

1. re, y la, por alamire .(del género diatónico). Táñefe ,naturalmente, pafíando todos los quatros por 
befabemi blanco, íegún y como fe a dicho en todos los antecedentes defte género. F orma fn diapafón dende 
el dicho Eguo, iubiendo y diziendo: re, mi, fa , r e, mi, fa, fol, la. 

• 2. Según CORREA DE ARAUXO: «Redoble se ha densar en todo principio de ohra larga, que entrare 
en mi, taflendo en el ,monacordio, pero en el órgano (de mi voto) no comencéis con redoble, con una sola 
voz, sino con quiebro." Sería , por 10 tanto: 
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· I. ut y fa: en fefaut blanco, del género femicromático blando. Púntafe con un bemol, después de el 
tiempo, que denota: que todos los quatros se an depulíar etl las tedas negras, bemoles de befabemi; 
excepto los que tuuieren íuftenido, los quales an de pulfarle en· las blancas. Forma fu diapafón, efte tono,. 
dende el punto final, iubiendo y diziendo: ut, re, mi, fa, fol, re, mi, fa. . 
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l. ut, y fa, por fefaut, de el género femicromático blando, fegún 10 qual todos los quatros, fe an de 

arsentar en las teclas negras, bemoles de befabemi. Púntafe con un bemol que denota 10 referido. Forma 
fu diapafón dende el punto final fubiendo, y diziendo ,: ut, re, mi, fa, fol, re, mi, fa. 
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1) Véase explicación de la disonancia de este compás en las "Advertencias" de Correa de Arau.xo, penúl­
timo párrafo antes del "Primer Punto." 
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Siguese otro orden de tientos, de registro entero, . por los ocho tonos 
vulgares, mas faeiles que los passados. 
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1. por delafolrre, del género diatónico, el qua! en fu ámbito, es conmixto con el fegundo por delafolrre. 
Antes de pulfar todos los quatros, en las teclas blancas' de befabemi (como se díxo al principio), excepto 
los que tuuieren bemol, que fe an de herir en las negras. Forma fu diapafón dende delafolrre punto ' :filial, 
íubiendo, y diziendo: re, mi, fa, fol, re, mi, fa, fol. 
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1: diatónico, de ocho al compás. y fácil para principiantes. Fenece en delafolrre, re, y fol; afsién­
tanfe todos los quatros en bemi blanco. Forma fu diapafón dende el dicho figno, fllbiendo y diziendo; re~ 
mi, fa, fol, re, mi, fa, fol. En efte tiento fe a de lleuar el compás ligero (eítando bien Iugeto fe entiende), 
y 'por efto 10 punto con tiempo de por medio; porque de dos compafes aprlefsa, fe puede 'hazer vno bien a. 
efpacio, y efto (en rigor) fignifica efte tiempo. ' 
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. 1. la,'y mi, por elami, del género diatónico, que es 10 mibno, que tañido naturalmeilte por bequa-
drado y natura; paffando todos los quatros por las blancas de befabemi. Forma fu diapaíón dende su punto 
final elami, fubiendo y diziendo : mi, fa, fol, re, mi, fa, fol, la. 
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I. por elami, a modo de dición, femejante al paffado en género y diapafón, en el qual fe a de lleuar 
el compás, y dar él ayre a las .figuras, en la forma figuiente. En el tiempo imperfecto fe a de lleuar a efpacio, 
y igual. En el perfecto partido con tres y dos delante, fe a de lleuar dando en el primer femibreue eítando 
en el fegundo y al~ado en el tercero, y haziendo las mínimas de ayre iguales (como fe dixo en el primer 
tiento), y en el de proporción menor, con el ayrezillo acoftumbrado en el dicho tiépo: más o menos defpacio, 
fegún el número de figuras. 
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Explicaciónde los signos de los quiebros: ~; ID' i ID' r F®' 
l~~~ii~~~~~~~~~~~~.ornamento citado por Tomás de Santa Maria, .3 Hestarse fijo sobre el primer punto y herir o 

rascuñar sólo el segundo punto." 
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l. ' la Y mi, por e1ami, diatónico, de ocho al compás . . Afe de tañer el compás ligero, como fe dixo 
atrás, en el fegundo de primero tono. Forma fu diapaí6n como los dos anteriores, el qual p5go en eftos 
diícuríos, no para deClarar el ámbito del tono, fino para dar a entender la calidad del género. . , 

2. Véase al pie del Tiento n.O 10 1anota respecto la ornamentación de las obras que comienzan en mi. 
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1. la y mi, por elami, diatónico, como los pafíados. Es acomodado para medianos tañedores, por no 
tener mucha trauazón. Lo qual no obstante, 10 punto con el imperfecto ; porque tiene algo (aunque poco) 
de a diez y feys. 
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1. la y mi, por elami, diatónico como los anteriores, y fácil para principiantes. El qua1 é querido 
poner (aunque de mis principios) para que los nueuos compafitores fe animen a cftudiar, viendo lo que hize 
entonces, y lo que hago agora, y para que los viejos no fe enfoberuezcall, íi vieren algo digno de enmienda: 
confiderando que la diferencia que ay, de 10 primero a 10 po{trero, día mifma avrá de 10 paítrero a 10 por­
venir, dándome Dios vida. Forma fu diapaI6n, dende el punto final elami, fubiendo y diziendo: mi, fa, 
fol, re, mi, fa, fol, la. . 

2. Véase al pie del Tiento n.O 10 la nota respecto la ornamentaci6n de las obras qué comienzan en mi. 
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1. vt y fa, por cefaut del género diatónico, de ocho al copás, y fácil afsí mifmo para principiantes . 
Afe de lleuar el compás ligero como 10 demueítra el tiempo partido, y fe a declarado a tras. Forma el 
diapafón dende el punto final, íubiendo y diziendo: vt, re; mi, fa, fol , re, mi, fa. 
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1. vt, y fa, por fefaut del género femicromático blando, de ocho y nueue figuras al compás, y fáci 

para medianos tañedores. Púntolo con el tiempo de pormedio: porque fe a de tañer ligero el compás, haít 
la proporción nonupla, la qual a de yr como fe dixo en el regundo difcuno de quarto tono. El diapafó 
es: vt, re, mi, fa, fol , re, mi, fa . 
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1. ut, y fa, por fefaut, del género semicromático blando, de diez y feys al compás, y fácil para me­
dianos tañedores. Aduierto q en eite y en muchos deítos difcurfos, vio de algunas figuras que no fe hallan 
en dUo de órgano: como de figura que vale cinco íemínimas, cinco corcheas, y otras a cite modo, 10 qual é 
vi{to (fin ecepción) practicado en dlrcurlos de cifra, de los más eminentes maeítros de órgano de nueftra Ef­
paña. De modo q nofotros tenemos más figuras de las ocho o nueue comunes. Puédefe traduzir en canto de ' 
árgano, añidiendo otra figura copetente, en el mifmo Egno en que eftá la tal de extraordinario va1or. 
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1. ut, y fa, por fefaut iobre la primera parte de la Batalla de Morales; en el <{ua! fe a de lleuar el 
compás, como fe a declarado, en el fegando tiento de quarto tono por elami, a modo de canción. El género 
y diapafón es el mifmo de los próximos panados. 
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En fin de cada uno, o de cada dos, o tres, de estes seys Versos, se puede repetir la presa, para dilatar 

mas o menos este pensamiento. 
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TIENTO PEQUENO y FACIL 
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1. Síguefe nn tiento pequeño, y fácil, de féptimo tono por alamire, diatónico, contnixto co noueno 
tono, de ocho al compás; el qual he puerto para principiantes: por-que aya también manjar para los pe­
queños, como 10 ay para los grandes. Afe de tañer ligero el c<Xl11pás, más o menos, conforme la capacidad 
del practicante, y la facilidad, o dificultad de la obra 10 pidiere: la qual regla fe guarde generalmente en 
todo efte libro. Forma fu diapaf6n dende el dicho Hgno fubiendo y diziendo: re, mi, fa, re, mi, fa, fol , la. 

2. Véase al pie del Tiento n.O 10 la nota respecto la ornamentación de las obras que comienzan en mi. 
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TIENTO DE MEDIO REGISTRO 

de Tiple 
de SEPTIMO TONO 1) 
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I. Síguefe otro nuevo orden de tientos de medio regiitro, célebre inuención, y muy verfada en los 

Reynos de Caftilla, aunque en otros no conocida; el qual fe diuide en quatro partes: . dos fenzillas, de tiple 
perteneciente .a la mano derecha, y p'e baxón perteneciete a la izquierda, y dos dobladas; de dos tiples tocantes. 
a la dere~ha, y de dos baxones tocantes a . la izquierda. .. 

Tiento de medio regiítro de tiple de féptimo tono, o de regundo, por deíolrre (que de primero no 10 ay 
por eUe figno, regula.riter loquendo: ex ea quod diuidatur l\rithmetice, feptimus vero, et fecundus Harmo­
n ice, en canto de órgano fe entienda efta diuisión) compás a efpacio, y no mucho. 
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SEGUNDO TIENTO .¡ 
.de medio registro de tiple 

de SEPTIMO TONO (1) 
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l. re, y fol,. por defolrre, fenecido irregularméteen el dicho figno, o afsí mumo oe fegulldo tono (como 
fe dixo en el de atrás) · cuyos diapentes por hallarle por extremos en citos dichos tonos, <Jeclaran fer eite dH,. 
curio, y los a él femejantes fuyos y no del primero t<>no, cuyos extremos fon diatclarones; y éftas fon las 
dos diuisiones Arithmética, y Harmónica tocadas en el paffado. El diapafón defte tiento fe forma dende de­
lafolrre diziendo: re, mi, fa, fol, re, mi, fa, fol, que declara fer del género diatónico. 
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1. re, y fol por delafolrre, del género diatónico, fenecido irregularmente en el dicho figno. Hallo que 
con gran dificultad fe puede componer medio regiftro de primero tono por efte figno, fi nos ajuftamos a las 
leyes de compoftura: porque aunque en él viemos de la diuifión harmónica concedida a el primero tono de 
canto llano; hallamos el diapente por la ¡arte fuperior, dende delaíolrre fobreagudo, harta alamire agudíf­
sitno, que es propio de íegúdo tono; y aís íoy de parecer que de medio regiitro de primero tono, fe componga 
por gefolrreut, y no por de1aíolrre, efpecialmente en tientos, en que no ay petición que obligue a 10 contrario. 
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XXVIII 
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l. re, y fol, por delaíolrre fene<:ido irregulannente en el dicho figno, del género diatónico, y de ocho 
al compás el qual fe a de lleuar ligero, . como lo demueftra · el tiempo partido puefto al J?rincipio. Es acom­
modado para tañedores que no tienen mucha foltura de .manos, y para órganos muy reztos de juego. En el 
tiempo ternario, llamado de proporción mayor, fe a de lleuar a efpacio y con ygualdad de figuras donde hu­
uiere número dos encima, y donde huuiere número tres, con el ayre deuido a proporción menor, {egun fe a 
dicho al principio. Forma fu diapafón dMe el dicho íigno delafolrre, fubiendo, y formando: re, mi, fa, fol, 
re, mi, fa, fol. 
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XXIX 

QUINTO TIENTO 1 
de medio registro de tiple 

de SEPTIMO TONO (l) 

fj á , ~ r r -r 

~ 
f 75 v 

~ 

I . . 
- -

utW --. 
) 
( -- ,...., ~ 

· · 
• - .. ----

I'l 1 o 

I ~ 

trtrtru 
I I -

~ ~ 
) 

rr rti f'-~r r f'- --f #[!f L!f f#f#r1f 
I { · 

r r 

:e-

1 ~ - -
-

- ----- ----
f--..-'rr rr 

I -
I I 

-& ---- ----
I I - , 

1'--'1 I I J 

J. re, y {ol por delaíolrre, del género diatónico, semejate a los paffados. Aduierto que en quiebros y 
redobles no ay número determinado de figuras. y aísí se hallará en el compás 29. y 41. de efte tiento vn 
quiebro, cuyas primeras figuras valen cinco femicorcheas, aisí por cita razón como por la que ya tengo 
dicha: que los maeftros de órgano tenemos muchas más figuras que los de capilla; todo a fin de en itar 
repeticiones fin inteto, o fuerc;a, y de mejor difponer, y acommodar los dedos. 

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



167 

i ~ . 

~ 
., "~~~J"~i~¡~~il·~M~#~ f.76 25 

tJ ... 
~¡- ~FR 

- - - - - -
1'- r -

~r r r Uf F 
I I I I I I · · ~ . 

1 

I I I I I r I r 
fl 

t.J - ---au Ulitw ---------, U' fÜ- ~ < 

~ 
Q -~~ ¿,,¿,. 

I .. ,......~ I I I · · 
~ u I I 

11 ~ ~ 
30 

r.J 

. ----- ... - . "'" 
~ - tttrr--- - - - - - - - -
'-'j - - - - --

~ ~r r f- ~r r U' 

( I .~ · · 
I I ·~I r ~ ~ 

- -

r f~ 

--
i r 

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



168 

r 
4.5 

~ -
~ --" ,. ~ PO r ~ .. 

4~ 
O' r 

f·~: 
I I I ........ P--I I I 

\ 7' r· r ~ I r 

- --- -
f----¡ r 

"""'"----
50 ---~ i I JJ 1 . ji T1 J J..LJ J J1J.J J-r-t - r-

Al'! --.-
·~ll 

tJ -r r -- r r 
I I 

~ 
~. 

I I 

...-...!'! ---~. M'"l j 1 r.,.., r T I . 1 f. 76 v. 

1L 

tJ 
-& r - r~qutr r r r 

I I I I 
:-~ . 

..., 
-'" 

I r I r 

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



169 

.-..-1 

~ 60 ) fi""T"'I I 1 ___ 

, t. r r r UUí'-Ví i f,- - #r Vf 
~ 

~ 
..... I I I . 

U~:I ..... , I 

1 ~I ~~ r-1 I . I ~~ ,...., I ~ 

\ ~ 
"r 

- - -r f -
~¡ r e-

~ 
I . I . 

" "" u 

Si» -
I t-T"'TJ J TJ 1 J I · j I -~ -

" 
- --~~ I T..,... -- -

Instituto Espafiol de Muskología 22 

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



170 

(j - ~~ n 
10 

~ l.- ~ 

tJ 1_ '1 -.-11 11 11 - r F -e- 'tJ' --vU r r -
I I 

U" r I ----, I " 

- - -
i f~f i 

'O' _____ ---' 

r· r 

fJ 

, tJ - - - - - - f- i r - r - r 'tJ r· r vF ~ r r i , 1 I 1 I I . 
~ 

\ 

í \'-'1 r I I -- I I I 
-... 

"O"~ I 

"j 90 

t. - - r r WiUf~ - - 0--& r 
~ ~ ~ ¿ 

I i 

------- f r r r I i ~ U' 

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



~ 

.J -
'-'j 

· 
-
~ 

~. J 

v 
~i 

I 

· 
I 

,'- -) ~r 

11 I 

tJ e: 

· 
I 

171 

----- -- - ----- - - e-

tlt¡u f---vr qUr r r 
I I I 

---~ r· r I 1 

-
r r r 

I I 100 
I 

- - -
r f 

-e 

1 

I I 

I I - I 1 
10:> 

--
-e 

1 I I 

~ 

F1'"'1 1 1 

I 

r 

1 1 1 

"'" 

I 

I 

-' 
í 

-

r:e ........ ~ 

- _.-
f r~ ---

~=-~ -n-T J I~:;:::: l-n~ I I I 1 

f.\ 

~f~ ~f 
11_ ~ "-r í 

e-

U rr 

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



172 

XXX 
PRIMERO TIENTO ~ 

de medio registro de baxon 

de SEPTIMO TONO{I) 
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l . re, y fol, por delaíolrre, del género . diatónico, o afsí mi{mo de íegundo tono, fegún fe declaró en los 
antecedentes de tjple. Los tañedores de l. y 2. c!lrro dexe? e(te tiento para lo~ de, ~ercero y qua~to; 
porque es muy dlficultoro, y fe cantarán, y no haran cofa, {tno paften a otros ma6 facl1es. Y la mlfma 
aduertencia tengan en las demás obras defte libro, que vieren que exceden de fupofibilidad, dexándolas 
para los mayores, y para quando tengan más fúficiencia y años de eftudio. El diapafón fe (or·ma dende 
delafolrre fubiendo, y formando: re, mi , fa, fol, re, mi, fa, rol. 
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l. re, y iol, ' por defolrre del género diatónico, no tan dificultofo como el paffado, aunque no ta 
fácil que {ea para todos. En algunas obras mias (yen particular en el 79. compás deíte diícurío) fe hallará 
vn punto inten{o contra otro rcmiffo de golpe o no de golpe) , pero con confideración y razón: lo qual e 
vifto en muchos y muy graues autores, y aunque en muchos de ellos no ay nota de bequadrado, pero no 
obRa que la razón la pide, y la fuer~a obliga a que la aya. Los nuevos compofitores dexen efta licencia 
para fu vejez, en la qual fe permite efta , y otras muchas por muchas razonf6. 
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1. Por delasolrre del género diatónico, y de ocho al copás, o afimifmo de íegüdo tono, qll,e el pri­

mero no 10 ay por efte término: quía diapenthe in fuperiori parte collocatum inuenitur. Y afsí q'uando fe 
ayan de componer medios regiítros de eite tono, fean por gefolrreut (como fe dixo en los de tiple) y quando 
vuieren de fer de fegundo tono fean por delafolrre, y defta fuerte pondrán cada cofa en fu lugar. Compás 
andado como 10 denota el tiempo partido. . 
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l. Por delasolrre del género diatónico, y de ocho a compás como el pafíado. Bien' veo que algunos 
entendidos en la facultad an de notar, como punto los diícurfos de a ocho al compás, con eíte tiempo partido 
proprio de compás mayor, a los quales fi bien '10 an entendido) tengo fatisfecho atrás foli() 42. y de nuevo 
fatisfago : . que a los de diez y feys femicorcheas al compás, no fe les puede quitar el imperfecto, ni el 
compás morolo; respecto de 10 qual no fe pueden dos compafes reduzir también a vno, como en cite de a ocho. 
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QUINTO TIENTO 

de Medio Registro de Baxon~s 
de PRIMERO TONO 
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- 1. re, y fol, por gefolrreut del género femicromático blando, y de ocho al compás, el qual fe lleue 
algo veloz, como 10 {eñala e1 tiempo partido. En el noventa y fiete compás de efte tiento, fe hallará vna, 
poco vfada, proporció llamada fexquiféptima, o feptupla, de fiete figuras al compás, las quales fe an de 
executar con igualdad de tiempo, {in detE:!nerfe más en una que en btra, como también 10 da a entender 
el dos ¡:iucito debaxo de el Hetc. 
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XXXV 
SEXTO TIENTO 

de Medio Registro de Baxon 

de PRIMERO TONO 

10 

~ 

11 

, u 

) 
( . 

f.90! ..... .... . .,... ..... 

I ~ ---= " L..J.-I-" 
: 

20 
I~I I 

\-tJ I I - I , 
~ rl .el J. J .n. ..Q. 

( - -=- --- -
........ ..1. I rllJ r l.J...I ---... -

l. re, y fol, en geíolrreut del género iemicromático blando, y de ocho al compás, acommodado para 
(}ifcípulos, de íegundo curio, por fer fácil y de mis principios. En órganos grandes de tono de catorze 
palmos, y dende: quitefe el flautado o bardón más baxo, y déxefe la octaua, o flautas, para que refpondan 
mejor, afsimifmo para que "dende deíolrre fograue harta geíolrreut agudífsimo, fe CUE'nten con verdad los 
diez y ocho fignos de ámbito de efte tono primero. 
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Talleres de grabado y esta.mpación de música. de A. Boíleau' Bernasconi. Provenza, 285 y 287, Barcelona.. 
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La presente obra ha sido impresa en la Imprenta­
Escuela de la Casa Provincial de Caridad, 

de Barcelona, la parte tipográfica, y en 
la casa A. Boilean Bernasconi, la 

parte musical, siendo terminada 
en la vigilia de la Natividad 

del Señor, el día 24 de 
diciembre de I948. 

LAuS DEO 

+. 
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