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PREFACIO

La significacién considerable que desde el punto de vista étnico, histérico y artis-
tico representa el aporte de nuestros famosos vihuelistas al desarrollo de la musica ins-
trumental en el siglo Xv1, no se puede abarcar sin el conocimiento de sus obras y del
ambiente psiquico social en que se concibieron.

Su arte, cincelado con letras de oro en la historia de la musica universal, no podria
ser apreciado en su justo valor y trascendencia si cualquier pedrezuela faltase a
su mosaico. Es hijo del noble sentir del pueblo hispanico en el momento algido de su
destino, y al que afluyen por medio del alma del artista todos los elementos que cons-
tituyen el lirismo racial y espiritual de la época, resumen de sabiduria, tradicién e in-
quietud renovadora. Para bien conocerlo, es preciso arrimar todos los sentidos a su
cauce, como el médico ausculta el pecho de su enfermo, uniendo al ritmo de la vida
que examina, las luces de su entendimiento y los latidos de su propio corazén. Debe-
mos desplazarnos — quise decir — con la ductilidad de inteligencia y sensibilidad de
nuestros dias, al ambiente social, espiritual y artistico en que la obra fué creada, para
que, comprendiéndola en sus mdis intimos detalles, podamos fielmente interpretarla,
tnica manera de lograr revivirla en cuerpo y alma.

Hay en la inquietud constante que marca el recorrido histérico de la musica desde
que el hombre existe, ademdas de la razén espiritual de su existencia, innegables influen-
cias de raza, de clima, de ambiente, de tiempo y de costumbres que, descubriendo el
origen de su formacién étnica, la adaptan a los distintos resortes de la sensibilidad de
otros pueblos y otros ptblicos diversamente orientados en sus apreciaciones y gustos.

La musica religiosa, fuente primordial de todas las mtsicas, difiere de la mfsica
profana de tal manera, que cuanto mds cercano a nosotros es el momento en que se
las compara, mas acentuada es la diferencia. Asimismo, al comparar las composiciones
del siglo xv1 con las de nuestros tiempos, la diferencia es tal, que no podremos com-
prender todo el alcance de su belleza si, alejando cuantos prejuicios puedan sentar en
nuestra apreciacién los principios teéricos dictados para la musica desde entonces, no
levantamos imaginariamente un alto muro de separacién a fines de aquel siglo, que
recogiendo la luz sobre el panorama de su pasado, ensombrezca de olvido nuestro pre-
sente. No solamente debemos reconstruir aquella musica en su esquelético armazon,
es decir, en sus mismas notas regidas por los canones escoldsticos que la guiaron y en
auténticos o bien reproducidos instrumentos en los cuales se ejecutaba, sino que debe-
mos imaginar y sentir el ambiente social en que se desenvolvia y el hélito espiritual
que la animaba.
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6 LUYS DE NARVAEZ

Las costumbres sociales, los pensamientos y sentimientos poéticos, amorosos, reli-
giosos, patriticos y aun los mas impuros del bajo pueblo, se infiltraron no poco en
las fuentes ritmicomelédicas de la obra colectiva de aquel periodo de esplendor. Los
instrumentos, tan distintos a los nuestros, con su sonoridad de timbre arcaico, de vibra-
cién intensamente acusada, confidente y lejana a la vez, mds propios parecen — por
su emotividad — para el goce puro del alma que para el deleite comiin de los sentidos.

Todos estos detalles y aun cuantos més pueda sugerir la evocacién de ese pasado,
serd util tenerlos en cuenta si, a través de la convencional escritura cifrada, queremos
abarcar y recoger en nuestra sensibilidad todo el ingenio y noble exquisitez que encie-
rran tales obras, como debieron sentirlas y admirarlas nuestros lejanos progenitores.

Pero aqui estd lo complejo y expuesto de la empresa, ya que de toda esa intensa
vibracién espiritual, s6lo llegé hasta nosotros lo que pudo ser plasmado en unas cuantas
paginas de grafica abstrusa, con indicaciones y abreviaciones que si bien para los ins-
trumentistas de entonces, formados en aquel ambiente, eran de la mas didfana claridad,
para el musico de hoy son de una vaguedad dudosa y problematica.

Los libros de mtsica en cifra para vihuela y para canto y vihuela que han podido
llegar hasta nosotros, cuentan entre las primerisimas obras de musica instrumental im-
presas en Espafia. Sabido es que los vihuelistas de aquella época, como los ejecutantes
de otros instrumentos policordios, eran excelentes mtsicos ejecutantes y compositores
a la vez. Descendientes tradicionales, al fin, de aquellos trovadores y juglares medie-
vales en cuya espiritualidad se fundian la musica y la poesia, algunos de ellos, como
Milan y Narvaez, demostraron sus facultades de excelentes poetas. La elevacién y
perfeccién dadas a sus obras nos dice cuinta y cudl debidé ser la produccién de musica
para vihuela que precedié a esa espléndida floracién y su alta calidad hasta que la
imprenta llegé a su alcance. El claro Guzman, Martin y Hernando de Jaén, sefialados
por Bermudo como eminentes ejecutantes, Jacobo Salvd, asi como Torres Barroso, de
Salamanca, Mateo de Aranda, el Milanés, Macoteca, LLucas de Matos — tan admirado
de Espinel —, Pedro de Madrid, Baltasar Ramirez, Diego del Castillo, Cardona y otros
atin, fueron celebrados vihuelistas, compositores acaso, que por no haber alcanzado la
posibilidad de imprimir sus obras, jamds podremos admirar su loado ingenio.

Narvdez ha dado solamente en sus Seis libros del Delfin — sintesis musical de un
sector y una época de excepcional importancia — una pequefia parte de su produccién
total. El libro, por si solo, hace el justo elogio de su genial entendimiento, de su exqui-
sita sensibilidad musical y de su técnica prodigiosa. En él puede verse al artista que
conociendo a fondo la musica universal de su tiempo hasta en sus mds avanzadas
corrientes, tal dominio posee de su arte, que logra expresar con la mayor sencillez de
medios las mas elevadas emociones. Es de lamentar que un espiritu noble y selecto
como el de Narvdez, que ha recogido el hdlito del alma lirica popular para elevarlo
a la dignidad de arte puro, no haya podido hacer llegar hasta nosotros el resto de sus
creaciones. Ello no impide, sin embargo, que haya contribuido con su obra a labrar
un surco personal en el glorioso desarrollo histérico de la misica espafiola.

La obra de Narvdez, que tantos valores retine, no podia continuar injustamente
ignorada bajo su enigmdtica escritura. Gracias al Instituto Espafiol de Musicologia
del Centro Superior de Investigaciones Cientificas y a su ilustre director, el reverendo
don Higinio Anglés, la realizacién de este modesto trabajo ha podido ser un hecho.

Quisiéramos haber contribuido eficazmente con esta transcripcién a disipar las brumas
que envuelven este género de obras. El aporte de datos histéricos, biograficos y biblio-
graficos inéditos con que hubiéramos querido avalorarla, exigen, sin firmes promesas,

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



LOS SEYS LIBROS DEL DELPHIN 7

circunstancias y medios materiales que no siempre dependen de nuestra voluntad. No
por eso hemos regateado en ella nuestro entusiasmo ni el fruto de largas y minuciosas
experiencias. Nuestro constante deseo ha sido y es el de arrimar el hombro, en la me-
dida de nuestras fuerzas, al peso levantado por nuestros ilustres predecesores en este
género de estudios, guardando intimamente viva de gratitud, la memoria del ilustre
maestro Pedrell por habernos puesto en el camino. Quiera Dios que podamos ofrecer
con ello, satisfactoria utilidad a quien desea conocer y comprender el alma lirica de
nuestra vieja y querida Espafia.

VIHUELA, LAUD Y GUITARRA

Todas las obras escritas en cifra para instrumentos de cuerdas pulsadas impresas
en Espafia durante el siglo xvi son para vihuela, arpa o guitarra.

Sin embargo, hasta el siglo xvi, el laid vivid con estos instrumentos una vida
paralela. Desde las iluminaciones de las Canfigas del rey Sabio en el siglo x111 y las
citaciones del arcipreste de Hita a mediados del x1v, hasta la corte de los Reyes Caté-
licos, por lo menos, la coexistencia de dichos instrumentos en nuestro pais estd sobra-
damente probada.

Apoyandose en cuantos datos han sido aportados por las incesantes investigaciones
sobre iconografia instrumental y evoluciones constructivas en todo género de instrumen-
tos musicales de acuerdo con la evolucién histérica de Espafia a través de la Edad
Media y Renacimiento, la tendencia general se acentta en admitir un origen latino para
la vihuela y otro origen arabe para el ladd, procedentes ambos de un mismo tronco
oriental.t

San Isidoro nos da la palabra fidicula como representativa de cithara, y si admi-
timos la corrupcién sucesiva de aquélla en citola, vigola, vigiiela y vihuela al fin, asi
como la latinizacién de kefhara en griego por cithara romana, precursora a su vez del
vocablo guitarra, nos encontraremos con que vihuela y guitarra latina coincidirfan, etimo-
lbgicamente, en un mismo designio.?

La vihuela se diferenciaba del latdd, principalmente, por su caja en forma de ocho
‘como se ve en las iluminaciones de las Cantigas; mientras el latid, de forma oval, cons-
taba de tapa plana y fondo abovedado, como puede observarse en las mismas ilumi-
naciones y en grabados posteriores. Otra diferencia la constituia la disposicién de sus
cuerdas; seis érdenes templadas al unisono en la vihuela, mientras en el laid la prima
era sencilla, el segundo y tercer orden templados al unisono y los demas requintados,
que significa a intervalo de octava en su afinacién.

La sonoridad de una caja abovedada como la del latid no es la misma que la de
una caja de fondo plano, cual es el de la vihuela. Por efecto de los bordones requin-
tados en el laid, el sentido melédico de algunas voces habia de resultar forzosamente
mezclado o cruzado con otras dando al oido una confusién que la vihuela evitaba.

Esta claridad podria haber sido motivo de preferencia por parte de nuestros mu-

1. K. SCHLESINGER, The precursors of the violin de la musique citada, deuxiéme partie, vol. 111 (Paris,
family (William Reeves, Londres, 1910). 1927), pags. 1997 ss. «Le latin a un terme générique

2. «Veteres autem citharam fidiculam vel fidem no-  fides (diminutif fidicula), qui vient, parait-il, d'un vieux
minaverunts, escribe SAN ISIDORO en sus Efymologiarum  mot grec spdyq «corde de hoyeaus, tomado de DAREMBERG-
Iibri xx, lib. 1, cap. xx11 (MIGNE, P. I, vol. 82, co- SAGLIO-POTTIER, Dictionnaire des antiquités grecques et
leccién 167). Cf. E. Pujor, La guitare, en Encyclopédie  romaines (Parls, 19o04), pag. 1438.
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8 LUYS DE NARVAEZ

sicos.” Lo cierto es que en una época en la cual el ladd va adquiriendo en Europa su
maximo esplendor, la vihuela reina en Espafia con los instrumentos de teclado, sin que
el laitd aparezca en manos de artistas eminentes ni en lLibros impresos de miisica en cifrat

Vihuela es, en Espafia, nombre genérico que abarca tres especies : de mano, de arco
y de ptia. La primera, llamada generalmente vikuela comiin, es la que, pulsada con
los dedos, tiene virtualmente como equivalente, fuera de Espafia, el latd — a pesar
de los detalles organogréficos que de ella lo diferencian —, por tener un mismo valor
representativo dentro de la musica instrumental. Del mismo modo que en Espafia sélo
encontramos el laid en textos poéticos e histéricos, en documentos arqueolégicos o
enumeraciones de inventarios, fuera de Espafia no es practicada ni mencionada la vihuela.
Venegas, al dar sus instrucciones para pasar la cifra antigua de vihuela a su cifra nueva,
nos habla de «los muchos y eminentes miisicos que ay de vihuela, assi estranjeros como
Espaiiolesy, y Bermudo, al referirse al laid de los Paises Bajos, lo llama vihuela de Flan-
des, y retine en la expresién comun «todo género de vihuelasy a cuantos instrumentos existen
de mango y cuerdas pulsadas, exceptuando la guitarra y la bandurria.

Inventarios y citaciones diversas atestiguan la coexistencia en Espafia de dife-
rentes especies de instrumentos policordios con tecla, en los tratados de la época, el
monacordio los resumia todos.?

Si tenemos en cuenta, ademds, que antiguamente la palabra organum era sinénima
de instrumento de misica, podriamos admitir que el vocablo viluela fuese en la Espafia
del siglo xvI expresién genérica aplicada a un grupo de instrumentos de cierta afi-
nidad comin que estuviesen comprendidos en una misma denominacién.

Como variante de la vihuela comin se sefiala en la misma época la guitarra, cuya
forma y constitucién organica, a semejanza de aquélla, consta solamente de cuatro érdenes
de cuerdas que son los mismos érdenes centrales de la vihuela. Y mientras Valde-
rribano escribe fantasias para vihuela de cinco drdenes* — lo que aproxima este instru-
mento a la guitarra tenida en menosprecio por su ambito reducido y por ser favorita
del pueblo indocto* —, Mudarra® y Fuenllana® componen #ientos, romances. diferencias,

1. FRANCISCO A. BARBIERI, Cancionero musical 2. SANTIAGO KASTNER, Contribucién al estudio de

de los siglos xv y xvI (Madrid, 1890), pédgs. 13 s.
En el extracto del inventario que la reina Isabel la
Catélica mandd hacer en noviembre del afio 1503 (un
afio antes de morir) de todos los objetos que tenia en
‘¢l Alcszar de Segovia, figuran cinco laudes de costillas,
un laud viejo con ataraceas (adornos de filateria) y dos
¢vigitelas de arco fechas pedazosy.

GONZALO FERNANDEZ DE OVIEDO, en su Libro de
Cdmara, hablando del principe Don Juan, dice : «Fra
€1 Principe don Johan, mi Sefior, naturalmente incli-
nado a la muisica e entendiala muy bien. FEn su cdmara
avia un clavidrgano e 6rganos e clavecimbalos e clavi-
cordio e vihuelas de mano e vihuelas de arco e flautas:
e en todos esos instrumentos sabia poner las manos»
(op. cit., pag. 12).

Entre los instrumentos que pertenecieron a la em-
peratriz Isabel figuran : «Una vihuela grande, con un
lazo, tasada en tres ducados por el inventario; otra
vihuela mediana con dos lazos, tasada en cinco duca-
dos; otra vikuela mds pequefia que las susodichas, tasa-
do (sic) en tres ducados y medio y una caxa en que
estaban las dichas vihuelas, tasada en ducado y medio.»
(Véase H. ANGLES, La Miisica en la Corte de Carlos V,
Barcelona, 1944, pdgs. 56 s.)

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados

la milsica espajiola y portuguesa. (1isboa, 1941, 193 ss.)

3. Libvo de misica | de vikhuela intitulado Silva
de | Sivenas. En el qual se hallard toda diversidad de
miisica. -Compuesto por Enrriquez | de Valderribano.
Dirigido al Illustrisimo sefior don Francisco de Cuiiiga
Con | de de Miranda, Sefior de las casas de Avellaneda
y Bagan &. Con privilegio imperial. Valladolid, 1547.

4. SEBASTIAN DE COVARRUBIAS, Tesoro de la len-
gua castellana o espaiiola. Tidicién preparada por MAR-
1IN DE RIQUER (Barcelona, 1943), pag. 670, palabra
«guitarray,

5. ALONSO MUDARRA, Tves libros de miisica en
¢i | fras para vihuela. En el primero ay mudsica fcil
y dificil en fantasfas : y Composturas : y Pavanas : y
Gallardas : y Algunas fanta | sfas para guitarra. El
segundo trata de los ocho tonos (o modos) | tiene muchas
fantasias por diversas partes y Com | posturas glosadas.
El tercero es de muisica para cantada y tafiida. Tiene
mo | tetes. Psalmos, Romances, Canciones, Sonetos en |
castellano y Italiano | Versos en latin, Villancicos.
Di | rigidos al muy magnifico sefior el sefior don Luys
Capata. Sevilla, 1546.

6. Libro de musica pava | vikuela, intitulado Ov-
phenica lyra. En la | qual se contienen muchas y diver-
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LOS SEYS LIBROS DEL DELPHIN 9

fantasias 'y danzas para guitarra sola o canto y guitarra, elevando su categoria musical
y artistica al prestigio envidiable que aureola la vihuela.

Las caracteristicas que diferencian organograficamente la vihuela del latd y la gui-
tarra pueden observarse en el cuadro siguiente:

CUADRO COMPARATIVO

Fondo Cabeza Clavijas Contornos Cuerdas Trastes Ambito

Vibuela Plano Inclinada Doce [Incurvaciones la-|Seis 6rdenes al uni-| Diez |Dos octavas y una
terales y aros| somno. séptima.
uniendo las dos
superficies.

Lawd |Abombado| En dngulo recto | Once |Ovalado y sin aros|Tres Ordenes re-| Diez |Dos octavas y una
laterales., quintados, dos séptima.

ordenes al uni-
sono y una sola
prima.
Guitarra Plano Inclinada Ocho (Incurvaciones y|Cuatro 6rdenes (el]l Diez |Dos octavas jus-

aros laterales tas.
(tamafio menor
que el de la vi-

huela).

méas bajo requin-
tado).

Entre los instrumentos que Don Alfonso, primogénito de Aragén, poseia en su casa
de Barcelona a principios del siglo Xv, figuraban guitarras, latides, rotas y arpas. Extrafia
no ver entre ellos la vihuela, sobre todo tratdndose de un espiritu selecto que siente
gran admiracién por su famoso mitsico de camara, Rodrigo, de la guitarra.l

Otro dia, tal vez, con méas precisién de datos, podremos llegar a conclusiones cate-
goricas. Por hoy baste esbozar el parentesco organografico y artistico de los tres ins-
trumentos.

De cualquier modo que estas dudas pudieran resolverse, tanto el musico que
quisiera valerse de un ladd antiguo de seis 6rdenes como el guitarrista actual que
bajara medio tono la afinacién normal de la tercera cuerda, podrian ejecutar las obras
cifradas para vihuela en su respectivo instrumento, sin otra diferencia que la sonoridad
particular que es propia a cada uno de ellos.

DATOS BIOGRAFICOS

Luys de Narvdez? es el segundo de los vihuelistas cuyas obras de musica en cifra
fueron impresas en Espafia en el siglo xvI.

Contempordneo de Luys Mildn, musico, poeta y gentilhombre en la corte de los
Duques de Calabria y del rey Juan IIT de Portugal?® Narvéiez brilla igualmente con
fulgurante ingenio en la corte imperial de Carlos V y de la emperatriz Isabel.

sas obras. | Compuesto por MIGUEL DE FUENLLANA. |
Dirigido al muy alto y muy poderoso se | fior don Phi-
lippe principe de Espafia. | Rey de Inglaterra, de N4-
poles & nuestro sefior. | Con privilegio Real. 1554. Tas-
sado en veynte y ocho reales.

1. H. ANGLES, La maisica en la Corte del vey Don
Alfonso V de Avagén, el Magndnimo, en Spanische For-
schungen (1939).

2. El nombre de Narvdez aparece con b labial

Instituto Espafiol de Musicologia. — 2

en toda referencia impresa de su época; sin embargo,
H. Anglés, que ha revisado personalmente en Siman-
cas y otros archivos, documentos fidedignos, lo escribe
con v baja en sus recientes publicaciones. Dada esta
circunstancia y el lejano origen de este nombre igual-
mente deletreado, adoptaremos sin titubeos la misma
escritura.

3. Josk Ruiz DE LIHORI, BARON DE ALCAHALI,
La misica en Valencia (Valencia, 1903), pag. 332 s.
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10 LUYS DE NARVAEZ

Sobre su vida, aunque pocos datos concretos podemos afiadir hoy a los ya cono-
cidos, recogeremos aqui los esparcidos en diferentes publicaciones hasta los mds recien-
tes, para apoyar en ellos las deducciones auxiliares que puedan orientarnos en la inves-
tigacién o suposicién de una biograffa auténtica. No perdemos la esperanza de poder
remover un dia viejos legajos referentes al comendador de Leén, Francisco de los
Cobos, a quien Narvédez dedic6 su obra, con la probabilidad indudable de encontrar
en ellos datos ignorados que reduzcan las actuales lagunas.

Bernardino del Valle y S. Rayon, en su Eunsayo de una Biblioteca de libros varos
v curiosos con los apuntamientos de D. Bartolomé J. Gallardo, 1, n.° 773 (Madrid, 1863),
pag. 870, dicen lo siguiente : ¢«Granada. Musicos famosos de esta ciudad. Luis de Nar-
vaez fué famosisimo maestro de vihuela. Fuélo de Felipe II. Su hijo Andrés de
Narvéez, en el parecer de muchos, igualé a su padre. Luis de Guzman, famosisimo
y de suave voz. Este es el que alaba Paulo Jovio en su Historia. Hernando de Jaén,
gran musico de vihuela y lo fué del rey de Portugal. Baltasar Ramirez fué el mejor
miusico de ladd que se conocié en Europa.»

Bermudo, en su Declaracién de Instrumentos (libro 11, cap. xxxv, fol. 30), escribe:
«Tengo por mejores tafiedores a Narvaez, a Martin de Jaén (¢Martin Sanchez?)! a Her-
nando de Jaén, vecino de la ciudad de Granada, a Lépez, musico del sefior Duque de
Arcos, a Fuenllana, musico de la sefiora Marquesa de Tarifa, a Mudarra, canénigo
de la Iglesia mayor de Sevilla, y a Enrique,? miisico del sefior Conde de Miranda y a
otros semejantes que por no conocerlos, en éste no sefialo.»

Luis Zapata, en su Miscelinea, refiere lo siguiente : «De la habilidad de un wuaisico.
Fué en Valladolid, en mi mocedad, un musico de bihuela llamado Narviez, de tan
extrafa habilidad en la mdsica, que sobre cuatro voces de canto de érgano de un libro,
echaba en la bihuela de repente otras cuatro, cosa — a los que no entendian la mu-
sica — milagrosa, y a los que la entendian, milagrosisima.»

Fétis, en su Biographie universelle des musiciens, lo presenta como «musico espafiol
del siglo xvi1, autor de una coleccién de obras para wviole (sic) en tablatura con el titulo
de Los seys libros del Delphin de miisica en cifras para tajier vihuela. Valladolid, 1538,
in 4.9, obl., en el cual figuran varios fragmentos de motetes y canciones de Josquin,
Gombert y Richafort, con una introduccién para el conocimiento de la tablatura. Es el
mismo artista que, bajo el nombre de Ludovicus Narbays, aparece como compositor de
motetes en el libro 1v, a cinco voces, publicado en Lyon por Jacques Moderne, en 1539
y 1543

Menéndez Pelayo, en su Historia de las ideas estélicas en Espaiia, considera que
Narvdez, «felicisimo poeta a lo divino y a lo humano en nuestros cancioneros del
siglo xvi, templaba en alto tono su lira para celebrar, al principio de su Delfin de
maisica,® las excelencias del arte divino que profesaba con tanto fervor como el mas
exaltado discipulo de Aristoxeno o de los neopitagéricos alejandrinos.

1. H. ANGLES, La miisica en la Corte de Carlos V. 5. ILa falta de puntuacién en el titulo de la obra
«Martin Sanchez, tafiedor de vihuelas, pdgs. 9 ss. de Narvdez ha sido la causa principal de que aparezca
2. Hnriquez o Anrriquez de Valderrdbano. frecuentemente citada como Delfin de maiisica o Los
3. Luis Zarara, Memorvial histdvico espafiol (Ma- sevs libvos del Delfin de maisica, sin darse cuenta del
drid, 1895), t. X1, pig. 95. error. De haber puesto una simple coma después de la

4. F. J. FETIS, Biographie universelle des musiciens  palabra delphin (con d mindscula) separando de este
et bibliographie générale de la musique, 2*™® edit., VI modo nombre y sustantivo, hubiera evitado toda con-
(Bruselas, 1883), palabra Narvdez. fusion,
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«Lo criado

Por mitsica estd fundado,
Y por ser tan diferente,
Tanto mas es excelente,
Porque estd proporcionado.
Con todo sentido humano
Tiene grande concordancia
Muéstranos la semejanza
De la de Dios soberano.y

Rafael Mitjana, en su estudio sobre la musica en Espafia, en la Encvclopédie de la
musique et Dictionnaive du Conservatoire, fundada por Lavignac y continuada por Lionel
de La Laurencie, nos dice que, de Narvdez, han sido conservados los bellisimos motetes
De profundis clamavi, a cuatro voces (Mottety del I'iore, lib. 1v. Lugduni, 1539, ejem-
plar conservado en Viena) y O salutaris hostia, a cinco voces (Quintus Liber Mottetorum.
Lugduni, 1542, ejemplar conservado en Munich).?

Estas son, en resumen, las fuentes utilizadas y retransmitidas por Pedrell, Morphy,
Torner y cuantos historiadores y comentaristas han tratado de reconstruir el trazado
biografico de Narvaez. :

Por fortuna, el ilustre H. Anglés, en la obra que precede al presente trabajo en
las publicaciones del Instituto Espafiol de Musicologia, del Centro Superior de Inves-
tigaciones Cientificas, con el titulo de La Misica en la corte de Carlos V, Barcelona, 1944,
no solamente aduce datos inéditos que ensanchan grandemente el perimetro de luz sobre
la existencia de Narvdez, sino que reconstituye el ambiente sefiorial y artistico de las
cortes de Carlos V y de la emperatriz Isabel, tan intensamente musicales, en los que
nuestro vihuelista debié alcanzar elevadisimo relieve. )

«El conocido Luys de Narvdez — nos dice Anglés en su obra —, en 1538 vihuelista
del comendador de Ledn, don Francisco de los Covos, més tarde maestro de los nifios
cantores en la capilla del principe Don Felipe, publicé el citado afio, en Valladolid, su
obra Los seys libros del Delphin de miisica de cifra para taiier vihuela. De los Cobos
formaba parte del consejo del Estado de su Majestad Cesarea» (op. cit., pag. 47). Entre
los cantores que, segin el Libro de la Veeduria del afio 1548, acompafiaron al principe
Don Felipe en sus jornadas de Flandes, Italia y Alemania, figuran los canforcicos tiples
Jerénimo Lépez de Oviedo, Alfonso Martinez de Almenar y Juan de Villadiego, a los
cuales acompafia Luys de Narvdez, su maestro de ensesiar a cantar. Como organistas,
van Antonio de Cabezén y su hermano Juan.?

En el prélogo de su obra de miusica en cifra, Narvdez, después de apoyarse en el
ejemplo dado «por los antiguos fildsofos v catdlicos doctores que trabajando para su tiempo
vy gemeraciones venideras labravon su propia inmortalidad», declara haber hecho del estudio
de la musica «el principal ejercicio de su vida, dedicdndolo principalmente a la vihuelar.

Reflejo del ambiente humanista de la época es el titulo que da Narvdez a su obra
Los seys libros del Delphin, inspirdndose, sin duda, en la fabula de Herodoto, que refiere
como Arion, habiendo ganado mucha suma de dinero con el arte de tafier y cantar,
se volvia a Corinto, patria suya, y los marineros en cuya nave pasaba, no contentos de
quitarle lo que llevaba, determinaron de echarlo al mar. Pididles le hiciesen la gracia
de dejarle tafier su instrumento y cantar, a cuya armonia acudieron los delfines, los

i. MENENDEZ PELAYO, MARCELINO, Historia delas  miére Partie, t. 1V, La musique en Espagne (Paris, 1920),

ideas estéticas en Espafia (Madrid), 1941, t. I1, pAg. 486. pag. 2010.
2. R. MrrjaNa, Encyclopédie de la musigue, Pre- 3. Cf. op. cit.,, pag. 108.
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cuales le recogieron, y llevandole uno de ellos sobre sus espaldas, le sacé hasta el puerto
de Corinto.!

Declara que no se ha dado principio en sus tiempos en nuestro pais a una invencién
y arte como la que da en su libro, lo cual permite suponer que ignora la existencia
del libro de Luys Milan, titulado El Maestro, aparecido en Valencia dos afios antes,?
y quizd la de su propio autor también.

Advierte luego que si su libro tiene aceptacién, publicard otras obras de wnds fun-
damenton, que hasta ver el éxito de éste «que va a descubrir voluntades» no sacard. Aun-
que supongamos que entre las obras que anuncia estuviesen incluidos los motetes ante-
riormente citados, no hay duda que se refiere a otras obras para vihuela o canto y
vihuela, que no debieron llegar nunca a imprimirse.

Del juicio que a los sabios merezca su obra — afiade — depende que contintie o
no su publicacién. EI hecho de ser editado el libro, indica que el fallo habia sido favo-
rable. Y al terminar, suplica al comendador de Leén — cuya discrecién y saber ad-
mira — quiera corregir su obra, la cual, «siendo de tan cierto servidor suyo, con derecho
titulo se podrd deciv suya»r. Si se tiene en cuenta, ademas de este concepto, que don
Luys Zapata, autor de la miscelanea antes reproducida, fué en su mocedad paje de la
emperatriz Dofia Isabel y pudo haber experimentado la impresién relatada en la corte
de la noble dama, se puede convenir con el sefior Anglés que Narviez, ademas de ser
musico asalariado al servicio de don Francisco de los Cobos (cuya significacién politico-
social no llegé nunca a ser obstdculo para estar bien advertido en la técnica y el arte
de la vihuela), fué musico de la corte de la emperatriz Isabel.

Don Francisco de los Covos (o Cobos),® hijo de Diego de los Cobos y de Catalina
de Molina,* habia nacido en Ubeda, en cuya iglesia del Salvador, construida a sus ex-
pensas en 1540, fué enterrado en mayo de 1547.° Fué Duque de Saviote, Sefior de
Torres Gimena y Recena, comendador mayor de Leén, adelantado de Cazorla y conta-
dor mayor de Castilla, secretario mayor del emperador y su valido, interviniendo en
todos los negocios de Estado. Casé con Dofia Maria de Mendoza, hija del adelantado
de Galicia. Gestioné el casamiento del principe Don Felipe con la princesa Maria de
Portugal, y asisti6 a sus bodas. Acompaiié al emperador en sus excursiones a Alemania,
Italia y Berberia. Fué secretario de Estado desde 1516, y del Consejo Supremo,
desde 1529. Ajusté con Granvela, el cardenal Corena y el gran maestre de Irancia,
la prérroga de la tregua hasta 1.° de junio de 1538 entre los ejércitos de Carlos V y
Francisco I. En 1543, durante la ausencia del emperador, constituyd, con el cardenal
Tabera y el obispo Fernando de Valdés, el Consejo de los lres magnates.t

Anglés nos refiere, en La muisica en la corte de Carlos V,” como a mediados del
afio 1548, un afio después de la muerte de don Francisco de los Cobos, entre los misicos
que sirven al principe Don Felipe en visperas de su primer viaje al extranjero, figura

1. Vid. SEBASTIAN DE COVARRUBIAS, Tesoro de
la lengua castellana o espasiola. Edic. M. de Riquer,
pag. 449, pal. delfin. Algunos comentaristas lo identi-
fican impropiamente con Amphion.

2. Libro de mii | sica de vihuela de mano. Intitulado
El | maestvo. El qual trahe el mismo estilo y orden |
que un maestro traheria con un discipulo ! principiante:
mostrandole ordenadamen | te desde los principios toda
cosa que | podria ignorar para entender la ! presente
obra. Compuesto por | don Luys Mildn. Dirigido | al
muy alto e muy pode | roso e invictissimo prinei | pe
don Juhan : por | la gracia de dios | rey de Portu | gal y
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de las | yslas | re. | Afio M.D.xxxv. | Con privilegio Real.

3. El nombre Cobos aparece con b labial en casi
todos los documentos referentes a su genealogia.

4. SALAZAR v CASTRO, LUIs, Historia gemcaldgica
de la casa de Lava (Madrid, 1696), t. I; CARRAFFA, [n-
ciclopedia Hervdldica y Genealdgica Hispano-Americana,
(Madrid, 1927), t. 25, pag. 34.

5. ARrcorE DE MoriNa, GoNzALo, Nobleza del
Andalucia (Sevilla, 1588).

6. J. M. MARCH, Nifiez y juventud de Felipe IT
(Madrid, 1942).

7. L. c., pag. 104.
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al margen de la lista de cantores de la capilla de su Alteza, el de «Luys de Narvdez,
que ha de tener cargo de ensefiar a los mochachos cantorcicos de la capilla con olros XL
mil (mr.) cada aiio desde setiembre del dicho afio en adelante», vy luego ahade, para disipar
la menor duda en su justificacién, «no debemos olvidar que Francisco de los Covos,
al cual el autor dedica este libro (Los seys libros del Delphin), era un amigo intimo
y confidente del emperador aun en 1543 y siguientes afios. Parece natural, pues, que
al introducirse el nuevo ceremonial, quisiera Felipe II premiar los servicios prestados
por Luys de Narviez». :

Después de un viaje a través de la ciudad de Mantua, Trento, Insbruck, Ulm,
Heidelberg, Spira, Bruselas, Brabante, Lovaina, Holanda, etc., el invierno de 1549-50
para Narvaez y los demas cantores de la capilla transcurre en Flandes, donde el prin-
cipe se queda descansando y trabajando junto al emperador.!

Causa extrafieza no hallar inscrito el nombre de Narvdez entre los misicos que
acompafian a Felipe II en su viaje a Inglaterra, cuando el hecho de ser sefialado por
Bermudo en primer término entre los mejores tafiedores de su tiempo, parece testi-
moniar que en 1555, afio de la publicacién de su Declaracidn de Instrumentos, en Ossuna,
Narvdez existe atin. ;Podria haber habido obstaculo por causa de enfermedad? Habra
descuido en la relaciéon de nombres? Habiendo transcurrido diecisiete afios después de
la publicacién de Los sevs libros del Delphin en 1538 y suponiendo que la labor prepa-
ratoria de esta obra significase un periodo de ocho a diez afios — Valderrabano empled
més de doce en componer y recopilar su Silva de Sirenas — en plena madurez de facul-
tades, esto es, a partir de sus veinticinco afios de edad, en 1538 habia cumplido Nar-
vaez sus treinta y tres o treinta y cinco, y en 1555 estarfa alrededor de sus cincuenta
o cincuenta y dos; por lo tanto, hubiera nacido a principios de siglo, hacia 1503 6 1505.

Lo que si cabe creer es que la elevada formacién musical, espiritual y estética del
Narvaez que encontramos en las paginas de su libro de musica para vihuela, impreso
con anterioridad al viaje del principe Don Felipe, durante el cual el natural contacto con
el ambiente musical de otros paises hubiera podido influenciarle, habiéndose formado
primeramente en Granada, cuna de famosos vihuelistas, y luego en la corte de la empe-
ratriz Isabel. al lado de Cabezén, Francisco de Soto y de los mejores polifonistas espa-
fioles, su arte fuese neta y fundamentalmente autdctono.

SU OBRA

Dos ejemplares conocemos solamente de Los seys libros del Delphin,; impresos ambos
en Valladolid en el afio 1538, presenta cada uno d= ellos correcciones o defectos de
impresién que los particulariza. EI primero se conserva en Madrid, B. N. Raros 9741,
procedente de la Biblioteca Real, como lo atestigua el sello estampado en la portada;
y el segundo, perteneciente a la N. L. de Londres, con la signatura K. 2. k. 11, expuesto
regularmente en las vitrinas del Museo Britanico como joya bibliografica de gran valor.
En nuestra Biblioteca Nacional figura, ademas del ejemplar sefialado, otro ejemplar
cuya signatura es E. 14708, el cual, procedente del fondo de obras de Barbieri, se con-
serva incompleto y deteriorado con trazas de haber sufrido, en parte, los efectos de
algtin incendio, tal como fué hallado en la Riblioteca de Palacio por el insigne maestro.
Estos tres ejemplares son los tinicos que se consideran hoy supervivientes de la edicién.

1. H. Ancrfs, 1. e, pags. 102 ss.
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El ejemplar que hemos utilizado para el presente trabajo es el primero de los ante-
riormente citados, cuyo titulo es como sigue : «Los seys libros del Delphin de misica |
de cifras pava tajier Vihuela. Hechos por Luys de Narbdez. Divigi | dos al muy Ilustre
Sedior, el Seiior dom Francisco de los | Covos, Comendador mayor de Leon, Adelantado |
de Cacorla, Sefior de Saviote, v del Consejo | del estado de su Majestad Cesdrea, ve. | y
este primer libro tracta de los | ocho tonos para tafier pov | diversas partes en | Vihuela. |
m.p.xxx.vII | Con previlegio Imperial para Castilla v | Avagén v Valencia y Catalufia
por diez aiios.»

Un solo volumen en 4.° obl. Encuadernado. Cubiertas de piel finamente labradas.
10,8 X 22,8 cm.; caja 15 ¥ 19,0 cm., 4 folios sin numerar 4+ 88 numerados (97 efectivos) +
4 nuevos folios sin numerar. Caracteres goticos y capitales dibujadas al principio de
cada obra. Primera hoja sin foliar : portada en rojo y negro; ancha orla de estilo pla-
teresco; figuras en los dngulos; anagrama sobre el nombre del autor en el alto centro
de la orla. Enmarcado por ésta, el titulo de la obra. Folios 1-88 (= 97), musica en
cifra sobre tres anchos hexagramas' en cada pdgina, seccionada en seis cuadernos que
el autor llama /ibros. Obras de distinto caricter o género en cada libro. ILa 11 hoja
sin foliar, grabado representando Arién sobre un delfin. La viir hoja sin foliar. Coplas
dsl autor en loor de la musica. Colofén y marca del impresor con las iniciales D. F.
(Diego Fernandez) sobre el escudo de Cérdoba, y al pie de una cruz en la que ondea
una cinta donde termina el nombre de dicho impresor.

La mas alejada mencién de la obra de Narvdez que conocemos es la de Nicolas
Antonio, en su Bibliotheca Hispana Neva, «Ludovicus de Narvaez, scripsit in ve musica:
Libros del Delfin de miisica para taiier vigiiela. Valladolili anno 1530. in 4. Vidit D. Tho-
mas Tamajus»® No hemos podido encontrar entre las obras, que han estado a nues-
tro alcance, de don Tomés Tamayo de Vargas (al cual se refiere Nicolds Antonio), la
que contiene la citacién de la obra de Narviez. Entre las de este autor madrilefio
(1588-1641) que fué cronista de Castilla y de Indias, figura un manuscrito cuyo titulo es:
Cifra, contracifra antigua y moderna, 1612, y otro con el titulo Junta de libros la mayor
gue Espaiia ha visto en su lengua hasta 1624, conservados en la Riblioteca Nacional de
Madrid, de donde habra probablemente extraido Nicolas Antonio su informacién.

La primera transcripcién a notacién moderna de una obra de Narvdez nos la ofrece
Barbieri con la del villancico La bella mal maridada, en su Cancionero (1890).> Una
segunda transcripcién es la de la Cancidn del Emperador, de Josquin, hecha también
por Barbieri y publicada por Edmond Vander Straeten en su Charles V, musicien.t

Es preciso llegar a comienzos del siglo actual, en 1902, para encontrar entre las
transcripciones del Conde Guillermo de Morphy® otra transcripcién de la Cancién del
Emperador, las Cuatro primeras diferencias sobre el Gudrdame las vacas y los romances,
villancicos y diferencias (incompletas) del quinio libro del Delfin.

En 1920 aparecen en el Cancionero popular espaiioi, transcritas por el maestro
Pedrell, la Baxa de contrapunto del sexto libro, con el romance Ya se asienta el rey
Ramiro. Por error de impresién, sin duda, es atribuido a Narvéez, en dicho Cancionero,
el romance de Luys Mildan, Con pavor records el moro, que figura en EI Maestro, de
dicho autor.®

1. Pautados de seis lineas. 4. Charles V, musicien (Gand, 1894), pags. 32 s.

2. NICOLAS ANTONIO, Bibliotheca Hispana mnova. 5. Les luthistes espagnols du XvI® siécle (Breitkopf
(Madrid, 1788), 11, pdg. 55. & Hartel. Teipzig, 1902). '

3. BARBIERI, Cancionero musical de los siglos XV 6. F. PEDRELI, Cancionero Musical Popular Es-
Yy XVI, pag. 607 S. pasiol (Edit. Boilean, Barcelona), 111, pags. 53 ss.

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



LOS SEYS LIBROS DEL: DELFPHIN

N

Rafael Mitjana, en La musique en Espagne, ofrece también una transcripcién del
villancico La bella mal maridada, con valores reducidos.?

Oscar Chilesotti,®? J. B. Trend® y el P. Luis Villalba* que publicaron varias trans-
cripciones de obras de diversos vihuelistas, no incluyen ninguna de Luys de Narvéiez.

Eduardo M. Torner, bajo el titulo Coleccién de vihuelistas espaiioles del siglo xvi,
publicé un cuaderno editado por el Centro de Estudios Histéricos de Madrid en el
afio 1923, la transcripcién del primero y segundo libros del Delfin, al que siguié un
segundo cuaderno impreso el mismo afio continuando la misma coleccién y conteniendo
una de las anteriores fantasias, las siete diferencias sobre Gudrdame las vacas y los villan-
cicos Con qué la lavaré yv Arded, corazén, arded.’

Todas estas transcripciones, dignas del mas vivo elogio, por el noble espiritu que las
anima y el generoso esfuerzo que representan, habiendo sido realizadas por cada transcrip-
tor de una manera subjetivamente personal — como ocurre siempre en trabajos de esta in-
dole —, no siempre resuelven de manera satisfactoria el problema interpretativo de la cifra.

El siguiente cuadro expondra simultaneamente el procedimiento adoptado por cada
uno de los citados transcriptores.

Transcriptores:

BARBIERI

MORPHY

PEDRELL

MITJANA

TORNER

Pentagramas:

Tablatura:

Temple o afinacion
de la vihuela:

Valores de cada

VOZ:

Compds:

Tesitura:

Canto:

Tiempo:
FExactitud:

Dos; uno superior
(clave de sol) y
otro inferior (cla-
ve de fa).

No incluida.

Siguiendo las indi-
caciones del au-
tor,

Realizados  unas
veces, y otras ve-
ces, no.

Corresponde al del

original.

La auténtica,

En pentagrama
aparte y doblado
en la vihuela.

Observada.

Is
Mitjana o

D&

Dos; uno superior
(clave de sol) y
otro inferior (cla-

ve de fa).

En facsimile para
ejemplos aisla-
dos.

Siguiendo a veces
las indicaciones
del autor, y otras
veces, 10.

Sin realizar.

Unas veces, el de!
original y otras
veces, reducido a
la mitad.

No siempre exacta

En pentagrama
aparte y siem-
pre doblado en 1a
vihuela.

Indicado.
Algo descuidada

Dos; uno superior
(clave de sol) y
otro inferior (cla-
ve de fa).

No incluida.

Generalmente, en
la, ve, sol, si, mi,
la (de sexta a pri-
ma).

Realizados a veces,
y otras veces, no.

Unas veces, reduci-
do y otras veces,
no.

La auténtica.

En pentagrama
aparte y doblado
en la vihuela.

Indicado.
Sometida a un sen-
tido de interpre-
tacién personal.

MITJANA, Encyclofédie de la musique, pag. 2020. S.
rva que ¢l tema de esta canciéon recuerda

otras canciones populares francesas del siglo XVI.

=

susodicha, vol. I (r9r4), pdg. 636 ss.

3.

(Oxford University Press.), 1925.

Oscar CHILESOTTI, Encyclopédie de la musigue

J. B. TREND, Luis Milan and the vihuelistas.

4.

Dos; uno superior
(clave de sol) y
otro inferior (cla-
ve de fa).

No incluida.

Segiin las indica-
ciones del origi-
nal.

Realizados.

Reducidos a la mi-
tad.

La auténtica.

En pentagrama
aparte y doblado
en la vihuela.

Ohbservada.

Dos; uno superior
(clave de sol) y
otro inferior (cla-
ve de faj.

Incluida en las fan-

tasias del prime-

ro y segundo li-

bros.

Siguiendo las indi-

caciones del au-

tor.

Realizados.

Contraido ala cuar-
ta parte del ori-
ginal y ajustado
a una interpreta-
cién personal de
laacentuacién rit-
mica.

La que corresponde

a la afinacion in-

dicada por el au-

tor. :

En pentagrama

aparte con libres

alteraciones en el

canto y en la pat-

te instrumental.
Indicado.

Rigurosa solamente

en las fantasias

del primero y se-
gundo libros.

P. Luis VILLALBA, X canciones espasiolas de los

siglos xv y xvI (Ildefonso Alier, Madrid). (No figura

fecha.)
5.

espaiioles del siglo XvI.

Estudio y

EpUARDO M. TORNER, Coleccién de vihuelistas

transcripcion de las

obvas orviginales. Narvdez. El Delphin de maiisica. 1538.
Cuadernos I y II. (Orfeo Tracio, S. A. Madrid, 1923).
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Fol, 1, sin foliar.
Fol. 1 v., sin foliar.
Fol. 11, sin foliar.

LUYS DE NARVAEZ

I. — Texto:
Portada con titulo y dedicatoria.

Proélogo.

El contenido de la obra de Narvdez es el siguiente:

Lidmina grabada al boj alusiva al titulo de la obra.

Fol. 11 v., sin foliar. Coplas al muy Ilustre Sefior, el Sefior Comendador mayor de
Leén. [(Titulo que figura en el ejemplar de la N. L. de Londres y falta en el

de la B. N.

de Madrid.)

Fols. 11 y 1v, sin foliar, Instrucciones para el conocimiento de las cifras, proporciones,
tonos y claves que contiene la obra,

Y o
i ginaci6 |8 [a=g
Nuéleleffs ’255;?&3:’335?" (Incipit idl;“tl;s textos) E| 8 |BgE Autor Observaciones
Hl i st
1. & x Fantasia I sol |Narvdez |Por ge sol ve ut.
Edic., TORNER, Coleccion de vikue-
listas espaiioles. NARVAEZ, 1, I S.
LR 3V Fantasia 2 mi |Narvdez |TORNER, I, 10 S.
3. £ 7 Fantasia 3 la |Narvdez |TORNER, I, 22 s.
4. f. 9 v. Fantasia o jaff [Narvdez |TORNER, 1, 27 s.
8. f. 12 Fantasia 5 sol |Narvgez |De consonancia.
TORNER, I, 32 S.
6. f. 14 Fantasia 6 ve [Narvidez [Sobre fa ut mi ve.
TORNER, I, 36 s.
7. £ 17 Fantasia i la |Narviez |Sobre ut ve mi fa mi.
TORNER, I, 42 S.
8. f. 20 Fantasia 8 sol [Narvdez |[TORNER, I, 48 s.
9. f. 26 Fantasia 1 sol |Narviaez |Por ge sol re uf.
TORNER, I, 55 S.
10, £, 27 Fantasia 4 mi |Narvdez |[TORNER, I, 58 s.
11, f. 28 Fantasia 5 sol |Narvdez |TORNER, I, 6I S.
12. & 31 Fantasia 5 sol [Narvdez |TORNER, I, 66 s.
13. £. 34 v. Fantasia I sol [Narvdez |TORNER, I, 70 S.
14. 1. 35 Fantasia I sol [Narvdez |TORNER, I, 74 S.
15. £. 34 (= 38) Misa de Hércules Dux Fevravie:
Sanctus 1 sol |Josquin |Por ge sol e ut.
16. £. 34 v. (= 38 v.) [Misa de Hércules Dux Fervavie:
Hosanna I sol |Josquin
17. £. 36 (= 40) Misa de Faysan regrés : Sancius sol |Josquin
18. f. 37 (= 41) Misa de Faysan regrés : Hosanna sol |Josquin
19. £. 38 v. (= 42 v.) |Misa de la fuga : Cum Sanclo Spi-
ritu sol |Josquin
20. £, 40 (= 44) Mille regrés. Cancion del Empera-
dor 4 la |Josquin |Mziile regrefz. Fo. VANDER STRAE-
TEN, La musique aux Pays Bas,
VviI, comparativa. DBARBIERI-
MorrHY, Les luthistes espagnols
du XVI°® sidcle, 1, pag. go.
21. £, 42 (= 46) Cancién 5 la |Gombert
22, f. 43 (= 47) Cancion 1 sol |Gombert
23. f. 45 (= 49) Cancién I sol |Richafort |Je veulx laysser mélancolie.
24. f. 50 (= 54) Primera diferencia sobre el himuc
de Nuestra Sefiora O gloriosa
Domina I la |Narvaez
25. £. 50 v. (= 54 v.) |Diferencia segunda 1| 3| /a |Narvdiez |Dos tiples sobre el tenor.
26. f. 52 (= 56) Diferencia tercera 1|2 | la |Narviez
27. . 53 (= 57) Diferencia cuarta I la |Narvdez |Proporcién. Tres semibreves en un
Compas.
28. . 53 v. (= 57 v.) |Diferencia quinta I la |Narvder |El canto llano por tiple.
29. f. 55 v. (= 59 v.) |Diferencia sexta T la |Narvdez [Dupla : El canto llano por tenor.
30. f. 56 (= 60) Sactis Solemniis. Diferencia pri-
mera 6 mi |Narviez
31. f. 57 (= 61) Diferencia segunda 6 mi |Narviez
32. f. 58 v. (= 62 v.) |Diferencia tercera 6 mi |Narvdez |De proporcién tripla : Tres semi-
breves en un compés.
33. f. 50 (= 63) Diferencia quinta 6 | 2 | mi |Narvdez |A diio : Proporcion de tres minimas
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Nimero y compaginacién Titulos N %-ﬁ%

de las'ccmp‘%igioncs (Incipit de los textos) E é Egé Autor Observaciones

34. f. 61 (= 65) Diferencia sexta 6|2 | #ve |Narvdez |Contrapunto hecho por otra parte,
a duo. Proporcion de tres mini-
mas al compiés.

35. £. 65 (= 69) Ya se asienta el rey Ramiro. Ro:

mance I 6 ve |Narvdez |MORPHY, Les Iluthistes espagnols
du XVI® siécle, I, pag. 72.
Edic. PEDRELL, Cancionero Musi-
cal Popular Espatiol, t. mm, pa-
gina 106. 54).
36. f. 66 (= 70) Pasedvase el rey Moro. Romance 1i| 4 la |Narvdez |MORPHY, T, pag. 74.
37. £. 67 (= 71) Si tantos halcones, villancico. Dife- .
rencia I re |Narvdez |MORPHY, I, pdg. 76.

38. f. 88 (= 72) Diferencia 11 re |Narvdez |MORPHY, I, pag. 78.

39. f. 69 (= 73) Diferencia 111 y buelta ve |Narvéez |(No se ha de tafier la voz que va
sefialada de colorado para can-
tar.» MORPHY, I, p4dg. 8o.

40. £. 72 v. (= 76 v.) |Y¥ la mi cinta dorada. Villancico.

Diferencia primera 5 sol |Narvaez |MoORPHY, I, pag. 83.

41.f. 72 v. (= 76 v.) |Diferencia segunda 5 sol |Narvdez |MORPHY, I, pig. 84.

42, f. 73 (= 77) La buelta y villancico 5 sol |Narviez

43. £. 74 (= 78) Diferencia cuarta 5 sol |Narvéez

44. £. 75 (= 79) Diferencia quinta 5 sol |Narvdez [«Sefialase apriesa el compasillo.»

45. . 76 (= 80) Diferencia sexta 5 sol |Narvéez

46. f. 77 (= 81) La bella mal maridada. Villan-

cico la |Narvédez |BARBIERI, Cancionero de Palacio,
Pag. 607. MITJANA, La musique
en Espagne, padg. 2020,
47. . 78 (= 82) Con qué la lavaré. Villancico mi |Narvdez |MORPHY, I, pdg. 86. TORNER, II,
ag. 12.

48. f. 8o (= 84) Arde, coragon, arde. Villancico | 4 fa |Narviez «Hgsg de cantar sin la buelta dos
vezes v después la buelta otras
dos vezes diciendo la misma
letra.»

MoRrPHY, I, padg. 88. TORNER, II,

Ppag. 16.

49. f. 82 (= 87) Conde Claros. Diferencia 1 6 fa |Narviez [« lévese muy despacio el compés.»
Diferencia 11 6 fa |Narvaez
Diferencia 1ix 6 fa |Narvaez
Diferencia 1v 6 fa |Narviez
Diferencia v 6 fa |Narviez
Diferencia vI 6 fa |Narviez
Diferencia vit 6 fa |Narvéez
Diferencia virr 6 fa |Narvaez
Diferencia 1x 6 fa |Narvéez
Diferencia x 6 fa |Narvéez
Diferencia X1 6 fa |Narviez
Diferencia XI1 6 fa |Narviez
Diferencia X111 6 fa |Narviez
Diferencia X1V 6 fa |Narvdez

Diferencia xv 6 fa |Narvédez [«Contrahaciendo la guitarra.»

Diferencia XvI 6 fa |Narvéez
Diferencia Xvir 6 fa |Narviez
Diferencia xvIII 6 fa |Narvéez
Diferencia x1x 6 fa |Narviez

Diferencia xx 6 fa |Narvdez |De proporcién. Seis seminimas al

COmpas.
Diferencia xx1 6 fa |Narviez
Diferencia xxX11 6 fa |Narviez
50. f. 82 v. (= 91 v.) |Gu4rdame las vacas. Diferencia 1 | 1 la |Narvdez |MORPHY, I, Pag. 92 s.

. |Diferencia 11 T la |Narviez
Diferencia 11x I la |Narvéez
Diferencia 1v I la |Narvaez

51. f. 88 v. (= 93 v.) |Diferencia v I mi |[Narvdez [«Otras tres diferencias hechas por
otra parte.» Edic. . M. TORNER,
op. cit. pag. 4 s.

Diferecia vI I mt |Narviez
Diferencia vir 1 mi |Narviez
52. f. 86 v. (= g5 v.) |Baxa de contrapunto 8 sol |Narvdez [«El canto llano lleva el tiple.»

Tnstituto Espaiiol de Musicologia. — 3
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18 LUYS DE NARVAEZ

Reproducimos a continuacién el prélogo, las coplas, instrucciones y demés partes
del texto que contribuyen al conocimiento de la obra:?

Fol. 11 (sin foliar) : «PrdLOGO.

Por larga y cierta esperiencia tenemos, muy Illustre Sefior, toda obra de virtud ser su fin un grado
de merescimiento al que la haze; v que esto sea asi claro, nos lo muestran los antiguos filésophos y cathé-
licos doctores cuya virtud y doctrina devria estar siempre delante nuestra memoria, pues gastaron el tiempo
no solamente en hazer obras de virtud para de presente, mas trabajaron de sacar simiente della, cuyo fructo
vistiesse en esta vida de immortalidad a los hombres como parece y lo veemos en las obras que hizieron;
que escriviendo alta y profundamente los secretos de naturaleza y la moral philosophia, dieron luz y noti-
cia della a los que después vinieron. Considerando esto, muy Illustre Sefior, ¥y que el estudio de mi vida
a sido en el exercicio de la musica, asi en saber la proporcién que tiene como en la practica y ordena-
cién della. Y junto a esto, que lo mds del tiempo he empleado en la musica de la Vihuela, por ser mi
principal fin este, con buen deseo y voluntad he trabajado de hazer estos seys libros de musica de cifras
para tafier Vihuela intitulados del Delphin. Y con justa causa, porque es un pescado muy aficionado y
sentido en Ia musica del qual se escriven grandes cosas. Yo me he movido con buen zelo e intencién a
hazer un libro como este nuevo y provechoso que hasta estos tiempos en Espafia no se a dado principio
a una invencién y arte tan delicada como esta y gozardn por mi industria, los que quisieren saber tafier
de cosas muy buenas en la Vihuela y para virtuoso pasatiempo y honesto deleyte. Si yo viere que sacan
fruto dél (plaziendo a Dios), sacaré en publico otras mayores obras y de mds fundamento que hasta ver
el sucesso desta que va a descubrir voluntades no sacaré; y como fuere, asi serd de las otras. Y attento
mi buen fin y desseo, y visto v aprovado lo que aqui embio por vuestra Sefiorfa, consentiré la determi-
naciéon de los sabios que lo quisieren juzgar (porque aquello serd lo mds acertado) y conforme a lo que
dello sintiere, dexaré o continuaré en lo por venir. Vuestra Sefiorfa lo vea, a la qual suplico que con la
discrecién y saber que en todas las obras se govierna, con amor y voluntad mire y corrija esta; que siendo
de tan cierto servidor suyo con derecho titulo se podrd dezir suya.»

Fol. 11 v. (sin foliar) : «CoPLAS AL MUY ILLUSTRE S., EL S. COMENDADOR MAYOR DE LEON.

La virtud mds principal,
que al fuego se da y aplica,
es que de su natural
echando en él el metal,
del todo lo purifica.

Y asf, quiso daros Dios
tan gran virtud entre nos,
que a la obra que tocdys,
no sélo purificdys,

mas toma wvalor de vos.

Y con este presupuesto,
con la chica obra mia,

oso aventurar el resto,

ya que en el juego me he puesto
ante vuestra seflorfa.
Porque de muy cierto sé¢,
que el valor que se le dé,
es a mi gran beneficio;
recibiendo mi servicio

con la voluntad que fué.
Si fuere ante vos acepto,
tan gran luz dard de sf,
que casi como precepto

lo ternd qualquier discreto,

taflendo lo que estd alli.
Que porque lo merecéys,
tantos sibditos tenéys
ganados, y Do por guerra,
que do llega vuestra tierra,
aun vos mesmo no sabéys.
Y tenéys tal poderio,

que a vos se vienen las gentes,
conosciendo ssefiorio,

como a caudaloso rio,
donde paran las corrientes.
Y por un camino vays

que las virtudes que usdys,
es la boz que se derrama,
v es el eco vuestra fama
que responde a lo que obrdys.
Quando pienso como fué
vuestra discrecién tan alta,
luego me allego a la fe,
que lo que de vos no sé,
es por parte de mi falta.
Pues nacistes en el signo
que nacié Orpheo el divino,
favoreced mi Delphin,

1. FEn el ejemplar conservado en la Biblioteca del  adiciones de palabras que no alteran el sentido funda-
Museo Britdnico se observan algunas supresiones y mental del texto.
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que es sibdito vuestro al fin, muchos se muestren tafier.
pues por esto sdlo es digno. Deste libro trasladado

Con justa causa y razon serd el que fuere estampado
lo devey(s) favorecer, si vuestro servicio fuere
porque daréys ocasion, que si dello se sirviere

que por vuestra devocion, serd el libro bien librado.»

Fol. 111 (sin foliar) : «INSTRUCCIONES.

Considerando que ay personas que no entenderian las cifras de tafier, a lo menos algunos primores,
que para la claridad dellas yo he inventado, me ha movido a poner al cabo de este libro algunas reglas
con las quales, sabiendo cantar un poco de canto de ¢rgano, muy facilmente se puede poner en la Vihuela
v entender algunas dubdas que podrian ocurrir por no aver preceptos para sabellos.

Las seys rayas a la larga, es de entender que son las seys cuerdas de la Vihuela, tomandolas desta
manera:

Sexta S
Quinta, — T
Quarta - i e T
Tercera —— . A D T

Segimnda  —ee - S

2 v |- R —

Las letras de cuenta de Guarismo significan niimero, contando de uno hasta diez, exemplo @ I. 2.
3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. X., salvo esta letra, o, que, en la cuerda que estuviere, se ha de dar en vazio.

Todos estos nimeros sefialan en qué trastes an de tocar las cuerdas, y asi, en la cuerda que estu-
viere alguno dellos, si fuere este ndmero, 1, tocardn en el primer traste; y si este nimero, 2, tocardn en
el segundo traste, y por el consiguiente de los demds. Y todos los nimeros que estuvieren en frente los
unos de los otros, tocarse an juntas las cuerdas en que estuvieren; y quando estén por si apartado el uno
del otro, tocarse ha cada cuerda por si, como aqui se muestra:

o
O o o
oo a

o A ) =

s S 5 )

224+ 6 2 |

#] « L ]

T iz o =

10 3 = 9

+—0 3——3 4600404240

Fal 2_O N O

G o—=— O G

(Transcvipcion del editor, como en los efemplos siguientes.)

S 0o o

Las figuras de canto de érgano que estdn encima de las rayas sefialan el valor de los golpes; ¥
asi, todo nimero que estuviese con otros o por si, se le dard el valor de la figura que tuviere por sefial.

Exemplo:
L ' - 0
0 ‘ VB
- 3 S P
1= 9 — 99—
2 . 2
33— 3 © i 2
01413 34643 4 2—4 6
(Transcripcion)
4 (9] 1 i
T 2 (8] I 1
188 [® ] 1 1 It
ANV 1 L I}
o -
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20 LUYS DE NARVAEZ

Los puntillos que ay en los espacios entre raya y raya, sirven de guiar los mimeros que se an de
dar juntos; y asf mismo gufan las figuras de canto de érgano sobre los nimeros que an de estar como
en el exemplo de arriba parece.

Las rayas que atraviesan las cuerdas, dividen un compds, que son los golpes que ay de una raya
a otra; que si es un golpe, se le dard el valor de un semibreve; y si ay dos golpes, se le ha de dar a cada
uno valor de una minima. Y si son quatro golpes, se le daran el valor de quatro seminimas. Y si ay
ocho golpes, se le dardn valor de ocho corcheas, que cada uno de estos quatro numeros por si hazen un
compasillo. Exemplo:

o P s : =
hed o
0. 2 b 5
] -z = .‘,
313 - 3
14 +3—35 54+
- = n ey Fat 009 0n
(Transcripeton ) A 6—0-5-320
F.\
£ ! | Z e
gt T s—1+ 1 ] 1
. W—. ) T I 1  — S ) il
NG 4 I I 1 1 1l
o = o

Asi mesmo, todos los golpes que oviere de una figura de canto de érgano a otra, se tafierdn al com-
pis de la que llevan; que si encima del golpe estd un semibreve, todos los golpes siguientes, hasta llegar
a otra figura, valdran cada uno valor de un semibreve, que es un compasillo; y si fuere la figura de mi-
nima, valdrd cada golpe medio compds; y por el semejante, se tendrd cada golpe como fuere la figura de
quien toma valor, como aqui:

é '
¢ =]
£
- 2
& 412—-8 9
0 (2]
0—1-0—-2——-0—1-2-2-— a{2—1o
E -2
S 3018316213
_ o 51513 0l2 o 302
(Transcripcion)
' 4 T
P 2
= 5 B e & | | A 5P el O R I
= e e e e e e e e e e e L
— - ! .
o —1o = e - o o et s—+ 1 ="
) U [ o = &

Algunas veces acaba el compés en un semibreve sincopa o minima con puntillo, y encima atraviesa
una raya en arco que pasa el compés que se sigue. Donde hallaren esta sefial, tengan aquel golpe el valor
de la figura que estd encima. Y la raya que atraviessa, da a entender, que la meytad del semibreve, o
el puntillo que estd delante la minima, es del compds que se sigue como aqui aparece:

oo b HHLE B

Y . &
3 —T0—= 0
e -0—0—2—8—1— gl 7l
3 3o ———t 416 i
3—3-14 F+4+—0-24+3-3-+06 - 33 23—
2935 023 213326
(Transcripeion)
z a"‘é & | S é ;(J J 0
h = 1 I—r ? a T = -2 l_(qr T I— = | ! - 1 ﬁA‘_l_‘ 1)
P-4 = = =
r 2 : ] I LSS R | i
e = e = i
N o 1 i | = 1 d 5 b} al E 2 ]
J & et !
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Pues se ha tratado del entendimiento de las cuerdas, trastes y figuras, y de la manera que se ha
de tener en el tafier, brevemente diré de los tiempos con que se sefialardn las obras que hay en este libro,
y como an de tafler las proporciones, y del compéas que han de llevar en las fantasfas y obras compues-
tas, para que conozcan quando la musica ha de yr de espacio o apriessa tafiida; que esto serd, segin con
el tiempo que se sefialare, al principio.

Compds se llama a la distancia y espacio que hay de un golpe a otro. Ay dos maneras de com-
pas : mayor y menor. El mayor contiene en si dos del menor, que se dize compasillo; del qual nos servi-
remos en este libro, porque es mds ficil y claro de entender, y a esta causa, todo lo que agora se canta,
es compasillo, que es el valor de un semibreve o dos minimas o quatro seminimas o de ocho corcheas, que
qualquiera destos nimeros hazen un compasillo. Exemplo:

-
L

<>
S
>
1
>
>
4»—1_
>
1
>
>
>
>3
* |

R g=

Este compasillo se sefialara al principio de cada obra : con uno destos dos circulos : q) ¢" que se
llaman tiempos. El primero denota que el compasillo se ha de llevar algo apriessa, para que paresca bien

la obra que se tafiere. El segundo, donde estuviere, se llevard el compasillo muy de espacio, porque asi
lo requiere la obra por la consonancia o diminucién que tendra.

DE PROPORCIONES.

Sclamente resta tractar de quatro maneras de proporciones que se hallardn en este libro : La pri-
mera, de tres semibreves en un compds. La segunda, de tres seminimas en un compds. La tercera, de
seys seminimas en un compds. La quarta, de nueve semibreves en un compds.

La proporcidn de tres semibreves en un compds se sefiala con estos dos nimeros % tres a uno, que

es proporcion tripla; y significa, que como yva un semibreve en un compds, se lleven tres semibreves.

La proporcién de tres minimas en un compds se sefiala con otros dos niimeros, que son estos : 3, tres

]

a dos, que es proporcion sesquidltera, y significa, que como yvan dos minimas al compds, vayan tres.
sif & ‘ 6 : i

La tercera proporcién se sefiala con estos nimeros - seysa quatro, que asi mismo es sesquidltera,
y se ha de entender, que como se llevavan quatro seminimas en un compds, lleven seys seminimas.

.y o 7l g 2 . s pe
La quarta proporcion se sefiala con dos niimeros, nueve a tres, ?), que se llama tripla; y significa

que como yvan tres semibreves en un compas, lleven nueve.

Quando se deshiziere alguna destas proporciones, serd sefialando el tiempo que se puso al principio
de la obra, que serd uno de los dos circulos arriba dichos.

DE LOS TONOS Y CLAVES.

La primera parte deste libro tracta de los ocho tonos para tafier por diversas partes en la vihuela.
Y por que mejor y mds claramente se puedan conocer, me parecié poner claves al principio de cada obra,
por que se vea en qué signos da cldusula cada tono y los términos que llevan, que serd provechoso, porque
es necessario para tafier bien, que sepa la perfeccién que ha de tener y se ha de dar a cada tono y lo
que puede subir y baxar; y también verdn, cémo en la vihuela se pueden mudar las claves conforme a
lo que baxa o sube la obra, que ésta es una de las mayores excelencias que la vihuela tiene sobre todos
los ynstrumentos, allende que es mds perfecta por la semejanza y conformidad que el sonide de la cuerda
tiene con el sentido humano, por ser de carne las cuerdas de la vihuela.!

El que quisiere saber las obras que tienen estos seys libros, vaya a la tabla que estd al cabo de
cada libro.»

1. En el ejemplar de Los seys libros del Delphin, talle éste que permite suponer una correccién del autor,
que se conserva en la N. I, del Museo Britdnico, las antes de que fuera terminada toda la tirada del
cinco rltimas palabras de este parrafo no constan; de- libro.
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B LUYS DE NARVAEZ

Fol. 1 al 22 : «MUsicAn
Fol. 23 v. : «Tabla del primer libro. En el qual se contiene lo siguiente:

El primer tono por ge sof re ut.......... fo. 1. El quinto tono de Consonancia.......... fo. xij
Bl SeEiidn: Tohh o vowns soiean g swmes jaas fo. iij.  El sexto tono sobre fa uf mz re.......... fo. xiiij
El Tereer 050, 55 vs vawan waes v sumns s fo. vij El séptimo tono sobre ¢ ve mi fa mi.... fo. xvii
Bl quatto $o00: .. s wouwvomans o amemws wows fo. ix Bl 0ctavo om0 i sowes v wimes s s fo. xx.

Fol. 24 : Grabado representando un dguila deteniendo el vuelo en lo alto de una columna simbdlica
Al pie, la décima siguiente:

«Es subir su propiedad

mas alto que ningin ave;
significa magestad,

y desta conformidad

es la musica suave.

Que sube el entendimiento
tan alto en contemplacion,
que lo pone en un momento
en el divino aposento,
porque alli es su perfeccién.»

Fol. 25 : «El segundo libro del Delphin de musica | de cifras para tajier Vihuela hecho por Luys de
Narbaez. Dirigi | do al muy Ilustre Sefior, el Sefior Don Framcisco de los | Covos, Comendador mayor de
Leon, Adelantado | de Cagorla, Sefior de Saviote y del Consejo | del estado de la Magestad Cesdrea. ve. | Ay
en el fantasias por algumos tonos que no son tan dificulto | sas de tafier como las | del primer libro. | M. D.
xxx.vii]. | Con privilegio Imperial para Castilla v | Arvagén v Valencia v Calaluiia por diez aiios.»

Fol. 26-36 : «MUsIcA.»

Fol. 36 : «Tabla del segundo libro en el qual se contiene lo siguiente:

Fantasia del primer tono............ fo. xxvj. Otra fantasfa del quinto tono........ fo. xxxj.
Fantasia del quarto tono............ fo. xxvij. Fantasfa del primer tono............ fo. xxxiij
Fantasfa del quinto tono............. fo. xxix. Otra fantasfa del primer tono........ fo. xxxiiij.»

Fol. 36 v. : Repeticién del mismo dibujo y coplas del fol. xxiiij.

Fol. 33 (= 37) : Rasgada la hoja en el ejemplar de Madrid.

Fol. 34 (=38)-47 v. (=51 v.). «MUsicA»

Fol. 48 (=52) : «Tabla del tercero libro en el qual se contienen las obras siguientes:

Sanctus de la missa de Ercules dux fe- Canciones francesas

mratie; de Josquitic. vusw. vavssas o fo. xxxiiij.  Josquin: La cancién del Emperador.
Osanna de la misma missa........... fo. xxxv Mille regrés, del quarto tono...... fo. xxxxi.
Sanctus de la missa de fayans re- Nicolds Gombert Una cancién del quinto

BI6S e fo. xXxxvj. RO ettt e S e R e S fo. xxxxij
Osanna de la misma missa........... fo. xxxviii, Otra cancién del primer tono......... fo. xxxxiiij
Cum sanctu Spiritu. De la missa de la Ricafori: Je veulx laysser melancolie.

P8 e 0 2am e s doando ko hdamm fo. xxxix. Del pritner ton0. e snwis wv samas a fo. xxxxv.

Fol. 49 (= 53) : «El quarto libro del Delphin de maisica | de cifras para tajier Vihuela. Hecho por Luys
de Narbaez. Dirigido | al muy Ilustre Sefior el Seiior Don Framcisco de los Covos, | Comendador mayor de
Leon Adelantado de Cagcrla, | Sefior de Savicte y del Consejo del estado de la | Magestad Cesdrea. ve. Ay
en el diferencias | de contrapuntos sobre el igno de nuestra | Sefiora. O gloriosa domina, | y de Pange lingua
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y Sa | cris Solennits. | M.D.xxx.vidy. | Con privilegio Imperial pava Castilla v | Avagén v Valencia y Cata-
lufia por diez afios.n

Fols. 50 (= 54)-62 v. (=66 v.) : QMGsican

Fol. 63 (= 67) : «Tabla del quarto libro. En el qual se contiene lo siguiente:

Primera diferencia del igno de Nuestra Se- Primer contrapunto. De Sacris solemniis
fiora O gloriosa domina. A QUALEE » woiwis wiwvsess v s oam e o fo. Ivj
Del. primer 1000 s < wvewy wwes samimes ws fo. xlix. Segundo contrapunto. De sacris solemniis.
Segunda diferencia. Del mismo igno a Afres. ..o fo. Ivij.
BEBBL acwcnen et wammomst S domss scaeiiios wians fo. 1j. Tercero contrapunto. De sacris solemniis,
Tercera diferencia. Deste igno a duo. .. ... fo. 1ij. A quatro de proporcién............. fo. lix.
Quarta diferencia. A quatro de propor- Quarto contrapunto. De Sacris solemniis.
CIOsm b 3 o Sad e Foe v es <3 S fo. liij. . (T T fo. Ix.
Quinta diferencia. De dos tiples a quatro. fo. liiij. Quinto contrapunto. De Sacris solemniis.
Sesta diferencia. Del mismo igno a tres. fo. lv. A, A = s s i, sesiabes v R g fo. Ixj»

Fol. 64 (= 68) : «El quinto libro del Delphin de miisica | de cifras para taiier Vihuela. Hecho por Luys
de Narbdez. Dirigi | do al muy Illustre Sefior, al Sefior don Francisco de los | Covos, Comendador mayor
de Ledn Adelantado | de Cagorla, Sefior de Saviote y del Consejo | del estado de la Magestad Cesdrea. re. |
Ay en el romances y wvillancicos | para tafier v cantar y contra | puntos sobre algu | nos villancicos. M.D.
xxx.vii], | Con privilegio Imperial para Castilla y | Arvagén y Valencia y Catalufia por diez afios.n

Fols. 65 (= 69)-80 v. (= 84 v.) : Musica para canto y vihuela.

Folios sin numerar (= 85) : «Tabla del quinto libro. En el qual se contiene lo siguiente:

Ya se asienta el Rey Ramiro......... fo. 1xiij. Segunda diferencia. La mi cinta do-

Pasedvase el Rey Moro............... fo. Ixiiij. 4 T o fo. lxxiij.

Tres diferencias sobre un villancico gue Tercera diferencia. La mi cinta dorada... fe. lxxiiij.
dizen ¢Si tantos halcones la garza Quarta diferencia. La mi cinta dorada. .. fo. Ixxv.
COMPAER & swwwune vonumsmans donidn 58 fo. Ixv. Quinta diferencia. L.a mi cinta dorada ... fo, Ixxvj.

Segunda diferencia. Si tantos halcones. fo. Ixviij. Sesta diferencia. La mi cinta dorada..... fo. Ixxvij.

Tercera diferencia. Si tantos halcones.. fo. Ixx. La bella mal maridada.............., fo. lxxviij.

Scys diferencias sobre un villancico que Con que la lavaré la flor de la mi cara . .. fo. Ixxix.
dizen «Y la mi cinta dorada»...... fo. IXXij. AY arde coragon arde................ fo. Ixxx.»

Folio sin numerar (= 86) : «El sesto libro del Delphin de maisica de | cifras pava tasier Vihuela. Hecho
por Luys de Narbdez. Dirigido | al muwy Illustre Sejior, el Seiior don Francisco de los Covos | Comendador
mayor de Ledn Adelantado de Cagorla | Sefior de Saviote, y del Consejo del estado de la | Magestad Cesdrea.
ve. Ay en el veynte y | dos diferencias de Conde claros para | discantar y siete diferencias de | gudrdame las
vacas y una | baxa de contrapunto. | M.D.xxx.viij. | Con privilegio Imperial para Castilla v | Avagén v Va-
lencia v Cataluiia por diez afios.»

Fols. 82 (= 87)-88 v. (=97 v.) : Musica para vihuela.

Sin tabla del sexto libro.

Fol. v (sin foliar) : «T'abla general de lo que contienen los seys libros del Delphin.

Tabla del primer lbro Tabla del segundo libvo
El primer tono por g sol re ul....... fo. i. Fantasia del primer tono............ fo. xxvi.
El segimdor ton0: s comos smamews aws fo. iij. Fantasfa del quarto tono.......... .. fo. xxvij.
El tercer tono.............. ... fo. vij. Fantasia del quinto tono............ fo. xxix.
El cuarto tono . .......... ... fo. ix. Otra fantasia del quinto tono........ fo. xxxi.
El quinto tono de consonancia....... fo. xij. Fantasfa del primer tono............ fo. xxxiij.
El sexto tono sobre fa wut mi we...... fo. xiiij. Otra fantasfa del primer tono........ fo. xxxiiij.
El séptimo tono sobre wi re mi fami.... fo. xvij.
El 0ctavo’ to00van suesn s smos ssi fo. xx.
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Tabla del tercer libro

Josquin:
Sanctus de la missa d’Ercules dux fera-
BB ammcomssar ssonsyws 08 B AR BA PR B8
(Ossanna de la misma missa..........
Sanctus de la missa de faysan regres ..
Osanna de la misma missa ..........
Cum sancto spiritu, de la missa de la

Canciones francesas

Josquin:
La cancién del Emperador : Mille regres,
del guarto tono. covs veses ve wene

Nicolds Gombert:

Una cancién del quinto tono.........
Otra cancién del primer tono........

Ricafort:
Je veulx laysser melancolie, del primer

Tabla del quarto libro

Primera diferencia del igno de Nuestra
Sefiora, O gloriosa domina........
Segunda diferencia del mismo igno a

Tercera diferencia deste igno a ddo...
Quarta diferencia a quatro de propor-

CTON D ot s s s Brstnamunsn
Quinta diferencia de dos tiples a quatro.
Sesta diferencia del mismo igno a tres.
Primer contrapunto de Sacris solemniis

& QUALEDL: s wiei v am s deive
Segundo contrapunto de Sacris solemniis

Fol. vi (sin foliar) :

LUYS DE

fo.
fo.
fo.
fo.

fo.

fo.

fo.
fo.

fo.

fo.

fo.
fo.

fo.
fo.
fo.
fo.
fo.

fo.

fo.

XXXiM].
XXXV,
XXXV].
XXXViij.

XXXIX.

XXXXI.

],
XXXXIiij.

XXXXV.

xlix,
1j.
1ij.
Tiij.
Iv.
1vj.
1vij.
lix.

Ixj.

. L.

NARVAEZ
Tabla del quinto libro

Ya se asienta el Rev Ramiro........
Pasedvase el Rey moro..............
Tres diferencias sobre un villancico que

dizen «Si tantos halcones la garca

COTABELET . womivirssss v pes Svans
Seginda diferenicia. , covn s asaene
Tercera diferefieli. . covan s wesn sosums
Seys diferencias sobre un villancico que

dizen : «Y la mi cinta doradan...
Segunda diferencia..................
Tercera diferencia...................
Quarta diferencia...................
Quirita. diferencia . ..oovvivrvininions
Sexta difefeneial ; uoseen vs avmea svswss

Con qué la lavaré la flor de la mi cara . .
Arde coragon arde. couveseininnaas

Tabla del sesto libro

La primera y segunda y tercera y cuarta
y quinta y sexta diferencia de Conde
L T e

Las siete y ocho y nueve y diez y once
diferencia de Conde Claros........

Las doze y treze y catorze y quinze dife-
rencia de Conde Claros...........

La diez y seys y diez y siete y diez y
ocho y diez y nueve y veynte y
veynte v una diferencia de Conde
Claros . ...vvvviii i

La wveynte y dos diferencia de Conde
L6111 o T,

La segunda y tercera diferencia de Gudr-
dame 1as vacas........o.eviiuinn

vacas, por otra parte............
La segunda diferenciz. .. ccovsissvaia
La. tercera /dIerenCia., « v s smwms

fo. 1xii.
fo. Ixiiij.

fo. Ixv.
fo. Ixviij.
fo. Ixx.

fo. Ixxij.
fo. lxxiij.
fo. Ixxiiij.
fo. Ixxv
fo. Ixxvi.
fo. Ixxvij.
fo. Ixxviij.
fo. Ixxix.
fo. Ixxx.

fo. Ixxxij.
fo. Ixxix.

fo. lxxx.

fo. Ixxxj.
fo. lxxxij.
fo. lxxxij.

fo. lxxxvij.

fo. lxxxviij.
fo. Ixxxv.

fo. Ixxxvj.
fo. Ixxxvj.n

«Corveccion del auctor en los seys libros del Delphiny Ase de gnardar esta

orden, que donde hallaren alguna consonancia o punto que suene mal, miren en qué libro es, y en qué
hoja, y miren esta correccién en aquel mismo libro, y hallardn en qué hoja estd la falta y en qué plana
y en qué renglén della y a quantos compases, y como an de enmendar aquel punto, o consonancia; y asi
podri testar cada uno en su libro el nimero que estuviere mal, y ponerle conforme a esta correccién y

estard cierto y verdadero.
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w

En el primer libro.

En la primera hoja, en el primer renglén de la segunda plana, a tres compases, un zero que estd
solo en la quarta, ha de estar en la tercera.

En la nueve hoja, en la primera plana, a seys compases del primer renglén, un zero que estd en
la segunda en frente de un dos, a de estar en la prima.

En la diez y seys hoja, en la segunda plana, en el primer compas del tercero renglén, una minima
que estd sobre un tres, y un seys y un cinco, a de ser seminima.

En Ia diez y nueve hoja, en el segundo renglén de la primera plana, falta la segunda raya que seflala
el comp4s que a destar después de un quatro, que estd solo en la quarta.

En esta misma plana, en el tercero renglén, la qnarta raya que sefiala el compds que estd delante
de un ocho que estd solo en la prima, a destar después del siete y del zero que estdn adelante en la prima
v en la segunda.

Asi mismo, en esta plana, en el tercero renglén, a ocho compases, un siete que estd frontero de un
zero y un cinco, a destar testado, y no a destar alli.

En la veynte v dos hoja, en la segunda plana, a quatro compases del primer renglén, una semi-
nima, que estd encima de un dos y un cinco y un quatro, a destar adelante sobre el dos primero encima
de los puntillos.

En el segundo libro.

En la veynte y seis hoja, en la segunda plana, en el segundo renglén a quatro compases, este ni-
mero, I, uno, que estd solo en prima, a de ser dos y tocarse en la misma prima.

Ewn el tercer Libro.

En la treynta y siete hoja, en la segunda plana, en el segundo renglén, al segundo compds, un dos
gue estd en la quinta en frente de un dos y una 1. y un zero, ha de ser tres.

En esta hoja y en la segunda plana, en el tercero renglén a nueve compases, este nimero, 1, que
estd en la segunda en frente de un zero, a destar en la tercera.

En la treynta y ocho hoja, en la primera plana, en el primer renglon a ocho compases, un quatro
que estd en la tercera, solo, a destar en la quarta.

El quarto libro estd verdadero.

En el quinto libyo.

En la sesenta y seys hoja, en la segunda plana, en el tercero renglén a ocho compases, sobre un
dos que estd en la quinta sola, a destar una seminima.

En la tercera hoja, en la primera plana, en el primer renglén al segundo compds, entre un seys v
un cinco que estd al cabo del compds, falta un tres que a destar en la prima.

Asi mismo, en esta hoja y plana en el segundo renglén, en el primer compds, un siete que estd en
la prima frontero de un tres que estd en la sesta, a destar sefialado de colorado para cantarle.

En la sesenta y una hoja, en el tercero renglén de la segunda plana, al segundo compds, un quatro
y un cinco v un siete y un cinco que estdn en la quinta, an de estar en la quarta.

En la setenta y dos hoja, en el primer renglén de la primera plana, en el segundo compds, una,
seminima que estd sobre un dos, a de ser minima.

En esta plana, en el segundo renglén a quatro compases, un quatro que estd solo en la quarta, a
de ser cinco.

En esta misma hoja setenta y dos, en el segundo renglén de la segunda plana, en el primer compds,
una minima que estd sobre un dos de la quarta y otro dos de la segunda, a de ser seminima.

En el sesto libro.

En la ochenta y una hoja, en la segunda plana, en el segundo renglén, en la veynte diferencia del
Conde Claros, estd testado en la letra una parte y abaxo estd enmendado de mano, porque avia de dezir
seys seminimas.

En esta plana, en el tercer renglén, en la veynte y una diferencia, sobre un zero y un seys y un
cince y un siete faltava una seminima, y estd puesta de mano.
Finy

Instituto Tspafiol de DMusicologia. — 4
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LUYS

La virtud comunicada
merece mayor loor

que alcangdndose mejor,
entonces es mds amada,;

y por esto,

con buen zelo me he dispuesto,
a escrivir de los secretos

de mdusica y sus efectos,
seglin lo que entiendo desto.
Los cielos con los planetas
difieren en movimientos,
por esto los elementos
hazen cosas muy secretas;
lo criado,

por musica estd fundado,

y por ser tan diferente
tanto mas es excelente,
porque esta proporcionado.
Con todo sentido humano
tiene grande concordanga,
muéstranos la semejanca

de la de Dios soberanoc;

y en su templo,

se muestra claro el exemplo
que le hazen mil servicios,
lodndole en los oficios

con esta que yo contemplo.
Esta alegra nuestra vida,

y ésta alivia nuestra pena;
desta la gloria estd llena,
por virtud esclarecida;

los pasados,

en la ciencia sefialados,

y en esfuerco mds valientes,
de musicos excelentes,
fueron todos muy loados.
Los que estdn de amor vencidos,
con ésta a las alboradas,
las vihuelas acordadas

de sus damas son oydos;

y de ver

DE NARVAEZ

Fol. vir (sin foliar) : «Coplas del auctor en loor de la miisica.

afligido y sin plazer

un espiritu penado,

nace en ellas un cuydado,
que las haze bien querer.
Con cantar los labradores
engafian a su trabajo,

V CON Erosero gasajo
contrahazen los cantores;

los finados,

con mrisica son honrados
quando sus obsequias hazen,
porque a Dios mucho le plazen
sus oficios bien cantados.
El romero y peregrino,
cansado de caminar,
comienza luego a cantar,
por alivio del camino;

y el pastor,

quando haze mads calor,

no siente el trabajo dél,
porque tafie su rabel,

con que siente gran dulzor.
Las mafianas y las siestas,
en los veranos, las aves
cantando sones suaves,
descansan en las florestas;

y el infante,

quando mds llora, al instante
oyendo al ama cantar,

dexa luego de lorar

y muestra alegre semblante.
IL.a moga que se levanta

al servicio de su duefio,
engafla con ésta al suefio,

si con el trabajo canta;
finalmente,

en las batallas presente,

las trompetas mds animan,
v entre todos mucho estiman,
esta virtud excelente.s

Fol. vir v. : «Fué impresa la presente obra de los seys libros del Delphin, hecho por el excelente
musico Luys de | Narbdez en la muy noble villa de Valladolid por Diego Herndndez de Cérdova impresor.
Acabése a treynta dias del mes de Octubre. | M.p.xxx.viij.» A continuacién sigue la marca del impresor.
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CRITERIO QUE HEMOS SEGUIDO PARA LA TRANSCRIPCION
QUE OFRECEMOS

La cifra o tablatura constituia en el siglo xv1 la mas ingeniosa, facil y comoda
representaciéon grafica de la musica instrumental. En una misma expresion resumia:
1.0 La aparicién simultdnea de las diferentes voces que integraban la composicién.

2. La marcha independiente de las voces en la unidad de la medida, mediante
la separacion de los compases por las wvirgulas o barras transversales del pentagrama.

3.2 La supresion de las claves.

4. La supresién de las mutanzas.

5.9 La precisién en las alteraciones de las notas sensibles y de cuantas pudieran
ser accidentadas.

6.2 La reunién en un solo ambito total, del término parcial de cada voz, y

7.0 La transposicién autométicamente realizada mediante la substitucién de notas
por cuerdas y trastes.

Estas cualidades generales de la cifra, concebidas con la finalidad de facilitar al
instrumentista — en época en que la instrucciéon musical debié ser privilegio de esco-
gidos — la comprensién y realizacién de la obra compuesta, daban a aquélla particu-
laridades que la diferenciaban segin el instrumento — 6rgano, monacordio, vihuela,
arpa, guitarra, etc. — para el cual se destinaba, y aun adquiria trazos singulares segun
las ideas personales de cada autor.!

Por esta razén, y a fin de que nuestra interpretacién de la cifra aparezca orde-
nadamente expuesta, consideramos necesario el siguiente comentario a las instrucciones
de Narviaez.

Al empezar la explicacién de la cifra, el autor se atribuye la invencién de «algunos
primoresy que, para mayor claridad, puso en ella. Sin dejar de suponer que se refiere
a menudos detalles de su grafia particular, nos inclinamos a creer que alude princi-
palmente a las indicaciones de mayor importancia correspondientes al caracter musical
e instrumental de sus composiciones.

Si se compara la cifra de Narvdez con la que sefiala Bermudo, como «cifra vieja»
en su Declaracion de instrumentos (libro 1v, cap. 23), salta a la vista la diferencia que
existe entre los signos referentes a los valores en esta cifra, propios de tiempos mas
alejados, y los que expone aquél.

Sin embargo, para darnos cuenta de cudles pueden ser los «primoresr a que alude,
habiéndose perdido toda huella de manuscritos anteriores a las obras impresas en el
siglo Xv1, s6lo podemos comparar su cifra a la de Luys Milan y a la de cuantos vihue-
listas le suceden.

Las seis rayas que representan las cuerdas de la vihuela en la tablatura de Nar-
véaez, estan dispuestas en sentido inverso a las de Mildn, o sea, sexta arriba y prima
abajo : disposicién generalizada entre los laudistas italianos y que adoptan en lo suce-
sivo los demas vihuelistas espafioles.?

1. Cf. Moreuy, Les luithistes espagnols dw XVI¢ expuesto por Gevaert en el prefacio antes citado, solre
siécle. Preface, de F. A. GEVAERT. la posible influencia en Italia de los instrumentistas
2. Circunstancia que redunda en apoyo del juicio espafioles de las Cortes de Aragén y de Castilla.
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28 LUYS DE NARVAEZ

Mientras Luys Mildn emplea un signo de valor para cada uno de los golpes o pul-
saciones (como dirfamos actualmente), Narvdez, simplificando el sistema, indica el
primero y no vuelve a sefialarlo, hasta que las notas o acordes siguientes cambian de
valor; procedimiento que igualmente rige en la escritura cifrada de los vihuelistas
posteriores.

Unos puntos en linea vertical indicando la relacién entre la cifra y el signo de
valor que le corresponde, figuran también por primera vez en la tablatura de Narvaez,
detalle que se renueva en sus continuadores.

Adopta el compasillo para la medida corriente de las obras, sirviéndose del circulo
perfecto y medio circulo, partidos verticalmente como indicadores del tiempo, pero en
sentido inverso al que, gemeralmente, estos signos representan. Asi pues, en la escritura de
Narvéez, el circulo cerrado, que por ser indicacién de valores largos en la escritura
de la época tendria que representar el tiempo lento, es indicacién de tiempo vivo o
signo de velocidad. EI medio circulo, en cambio, que normalmente presupone valores
de mas corta duracién, representa en la cifra de Narvdez el tiempo lento. Detalle
que no siguen los demés vihuelistas de su época.

3 6
2

Describe las cuatro proporciones usadas en su libro, las cuales son : r?’I— &

9
Y3
cuyas primera y dltima resultan excepcionales en la escritura vihuelistica.

Finalmente — y este si que es gran primor —, determina, por medio de claves en
la cifra, la afinacién que corresponde a la vihuela para que cada obra adquiera la tesi-
tura en que esta escrita.

Como es materia que se presta a confusién, la expondremos, para mayor claridad,
en dos partes : a) la afinacion supeditada a las claves, y b) las claves supeditadas a la
afinacion.

a) La afinacion supeditada a las claves. — Las claves estan puestas en la pauta de
vihuela para fijar exactamente la tesitura del tono en que la obra estd escrita. Si la
afinacién que corresponde a la vihuela de acuerdo con dichas claves no puede ser re-
sistida por las cuerdas por resultar muy alta, o no conviene a su sonoridad por ser
demasiado baja, hay que cambiar la vihuela por otra mdas pequeiia, si la afinacién ha
de ser alta, o por otra de tipo mayor, si dicha afinacién ha de ser baja.

Este caso ocurrird siempre que la vihuela esté sujeta a una tesitura invariable,
es decir, cuando tenga que sujetarse a otro elemento (a una determinada voz, a otra
vihuela o a conjuntos diversos). Las obras de Valderrdbano para dos vihuelas exigen
cuatro tesituras de afinacién diferentes dentro del ambito de una quinta justa, o sea:
una vihuela menor con afinacién en la (la, re, sol, si, mi, la, de graves a agudos) y
otra vihuela mayor afinada a la quinta inferior en re (e, sol, do, mi, la, re).

I.a tesitura de una vihuela puede oscilar, en su afinacién, entre tono y tono y medio,
sin grave perjuicio para su sonoridad ni riesgo a que se rompan las cuerdas. Tres
tipos de vihuela — uno menor en /z (agudo), otro mediano en fa y otro mayor en re
(bajo) — son suficientes para abarcar un Ambito superior al de una quinta, que es el
necesario para dar cabida a las obras de Valderribano para dos vihuelas, y el mismo
que usa Narvaez en las diferentes afinaciones que da para sus obras.

b) Las claves supeditadas a la afinacion. — El cambio de afinacién es, a su vez,
el cambio de claves que da a las cifras la tesitura deseada, sin necesidad de alteracién
en la escritura. «Los fasiedoves de vihuela — dice Bermudo® — wusan dos sistemas para

1. Cf. op. cit,, libro 11, cap. 9I.
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realizar la miisica en su instrumento, o mudan la misica para el instrumento (trans-
posicién de la musica), o mudan el instrumento para la maisica (transposicién de la afina-
cién). Ay ahora maisicos que no se contentan con mudar la misica para la vihuela; sino
dexan estarla como la hallan, y mudan las vihuelas, que no siempre ymaginan la sexta
ser un signo; pero segun sube o abaxa la miisica, assi fingen ser la sexta en vazio.
Ymaginan, pues, unas vezes comenzar la vihuela en gamaut (sol), otras en A re (la),
y assi proceden por todas sieple letras differentes, y aun por divisiones de tono comien-
can algunas vezes. Esto usan buenos tafiedoves, y en cifras de Espafia y extvangeras lo
hallaréys. Cognosceréys usar los buenos tailedores de muchas vihuelas (diferentes tesi-
turas en la afinacién), porque no siempre ponen la clave en un traste. En los titulos
que lienen las cifras una vez dize, la clave de ¢ sol fa ut estd en la tercera en el traste
tercero v es vihuela de gamaut, ofra vexz en el primero de la dicha lercera y es vihuela
de A ve. De forma que como mudan las vihuelas por do cifran, assi seiialan el lugar de
la clavey

Asi pues, las diferentes afinaciones que da Narvaez al principio de sus obras no
significan siempre un cambio de vihuela, sino una transposicién en su diapasén. El
mismo Bermudo nos lo confirma en otra parte de la misma obra (libro 11, cap. 35),
diciendo : «Comainmente los tajiedores de vihuela que son diestros en el arte de cifrar v
de poner en este instrumento cifras ymaginan comencar la sexta cuerda en vazio en gamaut
(sol) v algunas vezes en A ve (la)... Puede ser la sexta en vazio no solamente gamaut,
0o A re (segim dicho habemos) pero B mi (si) y C fa ut (do) y D sol re (ve) y cual-
quiera de los otros signos difeventes. Dije seiialadamente ymaginar porque pintar las vihue-
las, guitarras, bandurvias y rabeles que adelanle veréys mo se hace porque de parte de los
dichos instrumentos ello sea asi, sino que leniendo las vihuelas dibujadas, fdcilmente
(mivando a los signos que en ellas estdn pintados) pueden cifrar. Es, pues, esle arte
ymaginario,; para por él venir con facilidad y certidumbre a cifrar que es lo que muchos
taiiedoves desean. De la manera que ymaginaréis sev la sexta en vazio, asi tendrdin
las claves sus asientos. Pues como se mudare en la vihuela el gamaut, asi se mudarin
las claves.»

Habria que afiadir a estas aclaraciones la teoria sobre la colocacién calculada de
los trastes de acuerdo con la subdivisiéon de los semitonos naturales. Pero ésta es cues-
tién complicada y sutil a la que Narvaez no alude en su obra.

Bermudo trata esta materia con minuciosidad y extensién en los capitulos 80-86
del cuarto libro de su Declaracion de Instrumenios.

Hemos transcrito las obras de Narvdez, sujetdndonos a la afinacién que dan las
claves por él fijadas al principio de cada obra. Esta condicién devuelve la tesitura
de la notacién cifrada, a la de su notacién de origen. Para el vihuelista o guitarrista
deseoso de ejecutar las obras de Narvdez aqui transcritas, si no tiene acostumbrada la
transposicién del diapasén, encontrard dificil su lectura. Para este caso, aconsejamos
la transposicién de la musica a la tesitura del instrumento del cual tenga que servirse,
y que ésta corresponda a la que fija Narvdez con sus claves.

Las afinaciones que emplea Narvaez en los Seys libros del Delphin son las si-
guientes:

Vihuela en : LA SOL FA$ FA'ﬁI MI RE
<>
5 P e —
S & § F Y
# o =
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CLAVE DE TRANSPOSICION

Traste en el cual coinciden las notas de cada afinacién
(Relacién en sentido vertical)

Vihuela enza. . . . . . . . . . . . . O 2 3 5 6 7 8 10
Vihuwela ensor. . . . . . . . . . 0 2 1 5 7 8 9 10
Vihuela enva$4 . . . . . . . 0 1 3 5 6 8 9 10
Vihuela en 7AJ . . . . O 1 2 4 6 i 9 10
Vihuela en m1. . . 0 1 2 3 b 7 8 10
Vihuela en RE 0 2 3 4 5 T 9 10
RE MI FA TFAf soL LA sI DO RE MIp MI4¥ FA  SOL
Observaciones. — Dos principios basicos hemos considerado necesarios en la presente

transcripcién : uno, de cardcter musical, que recoja las sutiles intenciones contrapuntis-
ticas ocultas en el laconismo de la cifra, y otro, esencialmente instrumental, que las realice
en la vihuela de acuerdo con las posibilidades de las cuerdas sometidas a la técnica
y al arte de tafier.

Para el ejecutante familiarizado con el instrumento y la miusica del siglo xvi que
no ignore las instrucciones dadas por los vihuelistas para la lectura e interpretacién
de su grafia instrumental, nada serd tan cémodo y facil ni de mayor fidelidad, como
servirse directamente de la cifra.

Para el instrumentista que ignore la contextura musical y estética de aquella época
y aun los principios técnicos de la composicién actual, la transcripcién que realiza el
valor de las voces dentro del tejido contrapuntistico o arménico de la obra serd verbo
y guia de la idea que debe interpretar.

Esta misma transcripcién serd la que pueda orientar en sus averiguaciones al estu-
dioso que ansia conocer las formas, procedimientos y alcance espiritual, asi como el aspecto
musical, histérico, estético o folklérico de este importantisimo sector de nuestra musica.

No pretendemos haber dado una transcripcién inatacable. La cifra —- sintesis
paradéjica de enigma y sencillez — que resume en una misma expresién numérica la
simultaneidad de las partes y el lugar de las cuerdas del instrumento donde han de
actuar los dedos para obtener las notas, esconde malévola, a menudo, el trazado pre-
ciso de Jas voces. La cuerda pulsada que es sometida a la accién de los dedos y los
trastes no puede siempre colmar las exigencias de un contrapunto a varias partes, debido
al principio fisico de su vibracién. De ahi los problemas que con frecuencia se pre-
sentan en la transcripciéon y que nadie podra creerse capaz de resolver identificindolos
con la idea del autor. Al transcriptor le incumbe, sin embargo, resolverlos segin su
criterio personal v exponer la que él crea — dentro de los medios de que dispone —
mejor o mas aproximada solucién.!

1. LEO SCHRADE y Orr0 GOMBOSI, Zeitschrift fur  Véanse los articulos de ambos autores sobre la realiza-
Musikwisenschaft, X1v (1931-32), pag. 186 ss., 357 ss. cién de los valores en la transcripcién de la cifra.
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Las obras que trascribimos en el presente trabajo guardan el mismo orden con
que aparecen en el libro de Narvaez. Damos a las notas de cada composicién el valor
determinado por la tablatura o el valor supuesto segun la significacién melddica que
les corresponda. Las notas cuyo valor deducido no puede ser pricticamente sostenido
en razén de la indole organica del instrumento y la diposicién en que las presenta
Narvaez en su cifra, aparecen en nuestra transcripcién entre claudaturs, con el fin de
no desfigurar el trazado supuesto de las voces, previniendo, de paso, al instrumentista
que quisiera obtenerlas de la vihuela. Nos hemos permitido suprimir algunas pausas
de las que, si bien en la polifonia vocal constituyen el complemento necesario para
determinar el trazado paralelo de las voces, en una escritura instrumental a varias partes
dentro de un solo pentagrama ocasionan — sobre todo en las voces interiores — una
acumulacién de signos que, para el lector iniciado en este género de obras, resulta tan
embarazosa como innecesaria.

Por la misma razén dejamos sin indicar las cuerdas cuando Narvdez cifra las notas
en los unisonos que sobrepasan el quinto traste de las cuerdas 6.2, 5.8, 3.2 y 2.2 y cuarto
de la 4.2 Las notas entre clauddturs indicardn al instrumentista, por deduccién, cémo
ha procedido el autor; y, en caso necesario, puede recurrir a la tablatura original, donde
la cuerda que corresponde a cada nota estd objetivamente representada.

La edicién de Los seys libros del Delphin, a pesar de ser una de las mis cuidadas
entre las obras de musica de cifra para vihuela, contiene varias erratas — aparte de
las que el mismo autor sefiala y corrige al fin del libro — que hemos procurado sub-
sanar dentro de las normas que rigen la escritura de la época, de acuerdo con la técnica
del instrumento. Extrana, a veces, la simultaneidad de sonidos en inusitados intervalos,
la presencia. de falsas relaciones, cruces de voces, resoluciones quebradas e incom-
pletas y procedimientos instrumentales que se apartan de la practica comtn; pero,
teniendo en cuenta la distancia de tiempo y de costumbres auditivas que nos separa,
hemos respetado en la duda todo aquello que no pudimos determinar con verdadera
conviccion.

COMENTARIO BIOBIBLIOGRAFICO A LAS OBRAS CONTENIDAS EN LOS
«SEYS LIBROS DEL DELPHIN»

FanTasias

Aunque en la portada del primer libro y al principio de cada una de las ocho com-
posiciones que lo integran sélo consta el tono al cual éstas pertenecen, el mismo autor
salva la omisién en la portada del segundo libro, diciendo : «Ay en él fantasias por algunos
tonos que no son tan dificultosas de tasier como las del primer libron

Verdad es que sin esta fortuita aclaracién también las hubiéramos tenido que
llamar asi. Para el vihuelista del siglo xvI, la palabra «fantasfa» envuelve el concepto
de la composicién en general. ILuys Miladn, en el prélogo de su obra EI Maestro, advierte
que cualquier obra de su libro en cualquier tono que esté escrita «se intitula fantasia
a respecto que sdlo procede de la fantasia y industria del auctor que la hizo». Asi consi-
dera fantasias todas las composiciones que en orden gradual de dificultad aparecen en
el libro, como también las pavanas y tientos, sin que la contextura general de estas
obras se aparte virtualmente de los romances, villancicos y sometos que para canto
y vihuela figuran en la misma obra. «Las fantasias destos presentes quarto y quinto qua-
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dernos que agora entramos — advierte Milan —, wmuestran una misica la qual es como
un tentar la vihuela a consonancias mezcladas con vedobles que vulgarmente dizen para
hazer dedillo.»

Sin embargo, las fantasias de Narvaez, respondiendo al concepto genérico expuesto
posteriormente por Bermudo y Sancta Maria en sus respectivos tratados como reflejo
de un arte universal, toman dentro de la reducida libertad de procedimientos en que
se mueve la composicién, rasgos y caracteres que las particularizan.?

Narvéez, que a pesar de su vocacién vihuelistica manifestada en el prélogo de su
obra es el musico capaz de improvisar en la vihuela cuatro voces sobre otras cuatro
dadas,? no se deja dominar por la atraccién imantada del instrumento, hasta que su
propio deseo le mueve a poner de relieve el cautivador encanto de sus posibilidades
sonoras. El trazado contrapuntistico de sus fantasias, més est4 de acuerdo con la seve-
ridad de la polifonfa vocal que con las glosas de brillantez instrumental propias para
que el tafiedor pueda hacer gala de su virtuosidad. Mientras Mildn, Mudarra, Daza
y otros compositores de obras para vihuela o instrumentos de tecla — sin abandonar
esa caracteristica hispana que sensibiliza el concepto de su obra — gustan de engalanar
sus fantasifas con quiebros y redobles, el concepto basico de sus composiciones, Narvaez,
inclinado hacia un sentido de noble austeridad, que para nada excluye la variedad ni
la emocién, adquiere un sello personal inconfundible. ILa famiasia de Narviez es
como arroyo en el prado; su imaginacién y entendimiento son el manantial de donde
toma vida la idea lirica; el tono es cauce por donde serpentean entrelazandose las
voces.

De gran provecho sera, para el que quiera ver con claridad la relacién entre mo-
tete, famtasia, tiento y ricercarve, el conocimiento de la obra ya citada del Prof. San-
tiago Kastner, Contribucion al estudio de la misica espaiiola v portuguesa, en la cual
se trata desmenuzadamente esta materia.

Las fantasias de Narvéaez podrian separarse en dos grupos : 1.9, el de las grandes
o dificiles fantasias, y 2.9, el de las fantasias pequefias o menos dificiles. Las ocho que
integran el primer libro — pértico monumental de los Libros del Delfin — son del pri-
mer grupo y ofrecen, dentro de su género, la maxima variedad. La faniasia V es de
consonancias; la VI y VII son de temas obligados; las cuatro primeras estin basadas
sobre motivos de sabor popular, y la ocfava, sobre un cantus firmus a ddo con largo
final de proporcién. Expuestos los temas por las cuatro voces, surgen y se entrelazan
los subtemas derivados, con imitaciones, inversiones y transformaciones ritmicas y ar-
moénicas, para terminar, en general, con finales siempre cuidados, de original o majes-
tuosa amplitud. Las seis fantasfas que contiene el segundo libro, concebidas en la misma
espiritualidad, varfan en sus formas y desarrollo dentro de un tejido contrapuntistico
mas didfano, un dmbito instrumental mdas recogido y una menor duracién que las hace
abordables en su ejecuciéon por mas modestos tafiedores.

Eduardo M. Torner, en su Coleccion de vihuelistas espafioles, la cual fué publi-
cada por el Centro de Estudios Histéricos en el afio 1923, transcribié estas fantasfas
con el expresado deseo de atraer hacia ellas la atencién de nuestros pianistas.? Reali-
zadas en dos pentagramas con armadura pianistica superpuestos a un hexagrama con
la cifra original y en los cuales van las notas equivalentes reducidas a la cuarta parte
de su valor, estin distribuidas en una métrica que, de acuerdo con el sentido de la

1. BERMUDO, Declaracion de instrumentos, y TOMAS 2. Luis ZAPATA, op. cit.
DE SANCTA MARfA, Avie de tafier fantasia. 3. Op. eit, € I
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escritura actual, indican una acentuacién del ritmo libremente interpretada. Ademds
de que la independencia ritmica de cada voz en la polifonia vocal o instrumental de
esa ¢poca hace temerario el propésito de aunarlos en una simultaneidad constante, si
es cierto que en determinados pasajes de consonancias o contrapuntos distribuidos en
compés binario se esconde un ritmo ternario (como en la Baxa de contrapunto del sexto
libro o en la Pavana muy llana para tasier, de Pisador), el buen sentido del lector no
necesitard la moderna expresién de la escritura para darse cuenta de su existencia.
«Le principe posé par les anciens encore au xvi¢ siécle — dice Maurice Emmanuel en
su Histoire de la langue musicale, t. 11, «V, Renaissance», pag. 377 — reste et restera
toujours vrai, a savoir que: a moins d’intentions ou régles spéciales, la relation établie
entre la durée et l'intensité des sons est directe. Autrement dit : dans les séries des sons
inégaux en longueur, les plus intenses seront les plus longs. En outre, lorsqu'une va-
leur, disons une nofe, anticipe sur un des deux mouvements de la battue et se prolonge
en «yncopey par-dessus la division rythmique que marque ce mouvement, cette note
prend une intensité conforme a la perturbation volontaire qu’elle engendre. Elle rompt
le jalonnement régulier. Elle doit donc insister sur cette brisure.»

Las fantasfas 11, x11, X111 vy XV de vihuela que figuran en el Libro de cifra nueva
para tecla, harpa y vihuela, de Luys Venegas de Henestrosa (Alcald, 1557), presentan
variada analogia con las fantasias 1, v, vi y viI de los Seis libros del Delfin, de Narvéez.
Las dos primeras de cada autor, correspondiéndose respectivamente en su cantus firmus
inicial, toman diferente desarrollo, a lo cual sin duda contribuye la indole orginica del
instrumento al cual se aplican; la versién de Venegas es la de una obra originalmente
compuesta para vihuela, que pasa a ser escrita en una nueva cifra igualmente aplicable
a dicho instrumento, que al érgano y al arpa. Las dos fantasfas dltimas, en cambio,
son de innegable parentesco. De ahi la incégnita de su origen. Ahora bien: Venegas
dice en el «Prélogoy de su obra : «Y por el escripulo de no enterrar este poco de ta-
lento que Dios me dié de misica : me parecié publicar esta manera de cantar y tafier;
recogiendo muchas obras de diversos autores; assi de tecla como de vihuela : y compo-
nedores : de los quales tenia escogidas y cifradas tantas obras, que para que cupiessen:
las repartia en este orden.» Siendo, pues, la obra de Venegas posterior de diecinueve
afios a la de Narvaez, y figurando en ella obras de diferentes autores, nos inclinamos
a creer que el verdadero autor sea Narvaez.

1. Fantasfa I. — Primer tono por ge sol re ut.

Para vihuela en sol. Tiempo animado. El cantus firmus, de inconfundible sabor popular,
debe ser originario de algin villancico o cancién de época lejana. La fantasia 11 de vihuela del
libro de Venegas, partiendo del mismo canfus firmus (con una breve glosa en la quinta nota), ha
sido indudablemente desarrollada en el clavicordio o el érgano segun se deduce de la amplitud de
su dmbito y de varios pasajes de glosas redobladas en sextas, de inusitada dificultad de ejecucién
en la vihuela, sobre todo en movimientos de alguna vivacidad.

2. TFantasia II. — Del segundo tono.

Para vihuela en mi. Tiempo animado. El canius firmus recuerda el principio del villancico
de Valderrdbano «Ya cabalga Calaynos».! Su desarrollo es del mds vivo y constante interés por
la variedad de subtemas ritmicomelédicos que van entrelazdndose y por la fina sensibilidad y
dominio técnico que la obra refleja.

I. VALDERRABANO, Silva de Sirenas, lib, 11, fol. 26.

Tustituto Espafiol de Musicologia. — §
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3. Fantasia III. — Del tercer tono.

Para vihuela en /a. Tiempo lento. El cantus firmus sobre el tenor del Conde Claros, cuyo
dmbito no excede de una tercera menor, después de iniciarse en el contralto, tenor y bajo suce-
sivamente, se hace recordar en subtemas derivados e imitaciones que se ocultan y reaparecen, reno-
vando constantemente la expresién de espiritual melancolia que la envuelve, hasta terminar en un
mayor, que es luz, paz y liberacién del alma. Tal vez sea ésta la mds bella fantasia del libro de
Narviez.

4, Fantasia IV.— Del cuarto tono.

Para vihuela en fa §. Aunque el tiempo estd sefialado «algo apriessay, en la ejecucién parece
mejor en tiempo moderado. También como la anterior, es una de las mds cautivadoras fantasfas
de Narvdez, por la belleza de su cantus firmus y su ingenioso desarrollo dentro del estado animico
que refleja.

5. Fantasia V, de consonancias. — Del quinto tono.

Para vihuela en sol. Tiempo lento. Aparece en el Libro de cifra nueva,' con variantes que
nos afirman en la creencia anteriormente expuesta sobre la procedencia y transformacién de fanta-
sfas comunes a los dos volimenes.

La vihuela que describe Venegas — de acuerdo con la significacién de sus cifras — estd afi-
nada en mzi (mi, la, re, fa 4, si, mi, de graves a agudos), o sea una tercera inferior a la vihuela comin
descrita por Bermudo, en sol. Si quisiéramos realizar la versién de Venegas en la tesitura cifrada
por él en la vihuela en m#, nos sobrarian notas bajas y nos faltarfan notas altas. Para que su rea-
lizacién fusse posible, habria que recurrir a uno de los dos procedimientos siguientes : bajando la
notacién de la fantasia una tercera menor o igualando la afinacién de la vihuela de Venegas, a
la afinacién de la vihuela comin en sol, do, fa, la, re, sol, de graves a agudos.

El hecho de que Venegas no haya dado ninguna noticia ni solucién sobre este detalle, parece
indicar que su propésito fué el de dar una obra de vihuela en su procedencia, ajustada a las posi-
bilidades técnicas de los instrumentos de teclado. Al mismo tiempo, la circunstancia de ser cifrada
en la misma tesitura que la versién de Narvdez y sus numerosas coincidencias con ésta, dejan supo-
ner que la verdadera procedencia sea la versién para vihuela de este autor.

6. Fantasfa VI, sobre fa ut mz re. — Del sexto tono.

Para vihuela en re. Tiempo lento. Sobre un cantus firmus obligado; malabarismo de ingenio
usado y abusado por los compositores de la época. Coincide con la fantasia xir de vihuela del
Libro de cifra nueva, de Venegas.2 Solo algunas variantes alteran el trazado melédico de ciertas
voces hasta el compds 79 (= #1 en la versiéon de Narviez). Excepcionalmente, en la versién de

. . 6 . . s, .
Narviez, €l compds III es en re El mismo compds en la versién de Venegas, es compasillo; lo

que da a la distribucién de valores otro movimiento e intencién ritmica.

7. TFantasta VII sobre wut re mi fa mi. — Del séptimo tono.

Para vihuela en lz. Tiempo animado. Como la anterior, estd desarrollada sobre un tema
obstinato. En la versién que da Venegas de esta misma fantasia,® el canfus firmus aparece en su

1. VENEGAS-ANGLES, Libro de cifra nueva, 1LXVI, 3. VENEGAS-ANGLES, Libro de cifra nueva, LXIX,
fantasia x11, de vihuela, pig. o4. fantasia xv, de vihuela; 7, sobre u#, ve, mi, fa, mi, Anb-
2. VENEGAS-ANGLES, 1. ¢, pdgs. LXVII ¥ 95. nimo, pag. 100.
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verdadera tesitura, lo que determina una distancia de quinta superior o de cuarta inferior entre
las dos wversiones. Las pocas alteraciones que aparecen en la versién de Venegas, prueban que se
trata esta vez de la misma fantasia; s6lo a partir del compds 160, varias glosas en las voces extremas
prolongan la versién de Venegas, cuatro compases, el final que Narvdez tenfa por muy bueno.

8. Fantasia VIII. — Del octavo tono.

Para vihuela en sol. Tiempo animado. Difiere de las anteriores fantasias por el cantus fir-
mus que es a dio y por terminar con un cambio de ritmo y de movimiento a partir del compds 126.
Desde este compds hasta terminar la fantasia es, en el original, proporcién de tres semibreves en

un compds. Narvdez lo sefiala ;E-, y en las instrucciones que figuran en el texto dice ser «propor-

cion tripla y significa que como yva un semibreve em umn compas, se lleven tres semibrevesy. O sea,
que la semibreve se considera reducida al tercio de su valor,! disminucién de valores que equivale
a aceleracién de movimientos. Comprobado el efecto por la ejecucién, el tiempo que nos parece
corresponder a dicha proporcién es el que adoptamos de fres minimas por compds.

9. Fantasfa IX.— Del primer tono.

Para vihuela en sol. Aunque el tiempo estd indicado algo aprisa, en su ejecucién parece mejor
algo despacio. El dmbito reducido en que se mueve, su moderada duracién y la sencillez de su
tejido contrapuntistico, hacen relativamente facil la ejecucién de esta fantasfa. El particular encanto
del motivo inicial esparce a través de su inspirado desarrollo una de las mds bellas e intimas emo-
ciones liricas de las que son dables en obras de este género.

10, Fantasfa X. — Del cuarto tono.

Para vihuela en mi. Tiempo animado. En su ejecucién, mejor es, un poco #moderado. Impreg-
nada de fina sensibilidad como la anterior, se distingue por la repeticién del canfus firmus en las
mismas voces antes de producirse la primera, responsion con las dos voces bajas a la cuarta inferior.
Contiene, ademds, curiosos y variados géneros de clausulas.

11. Fantasia XI. — Del quinto tono.

Para vihuela en sol. Tiempo animado. A pesar de estar incluida entre el grupo de fanta-
sfas de moderada virtuosidad, es dificil de tafier, no sélo por las posiciones abiertas de los dedos
que presenta, sino por el movimiento y disciplina ritmica en que hay que llevarla. Contiene atre-
vidas disonancias y resoluciones de cldusulas excepcionales.

12. Fantasia XII. — Del quinto tono.

Para vihuela en sol. Tiempo animado. Como la fantasia anterior, es de relativa dificultad
por las posiciones de los dedos, la insistencia ritmica en tiempo movido y su larga duracién.

13. Fantasfa XIII. — Del primer tono.

Para vihuela en sol. Tiempo animado.  El canfus firmus de esta fantasia coincide en sus ocho
primeros compases con el villancico a tres de Juan Vdzquez, transcrito por Fuenllana en su Orphe-
nica Lyra, cuyo incipit es, «Ay, que non oso». Glosado variadamente el cantus firmus, se desarrolla

esta fantasia hasta el fin saturada de fina sensibilidad y espiritualidad poética.

1. GUIDO GASPERINI, Semiografia musicale (Milano, 1905), pags. 204 Ss.
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14. Fantasia XIIII. — Del primer tono.

Para vihuela en sol. Tiempo animado. El canius firmus parece extraido del conocido villan-
cico de Juan Vazquez De donde venis amores, transcrito por Valderrdbano en su Silva de Sirenas.
El segundo tema, abierto en 4giles glosas, envuelve de gracia y movimiento la exquisitez del canfus
firmus hasta su terminacién, en tercera mayor, de serenisima luminosidad.

TRANSCRIPCIONES

Narvéez es el vihuelista que por primera vez incluye entre sus obras transcripciones
de piezas vocales. Los autores escogidos son : Josquin des Prés, Nicolas Gombert y
Juan Richafort. La escuela neerlandesa llegada a su periodo dlgido a principios del
siglo xvI, conocida en Espafia por el frecuente contacto entre las capillas del empe-
rador durante sus viajes, ejercié vivisima atraccién sobre los tafiedores y compositores
espafioles. Todos los vihuelistas posteriores a Narvéez incluyen en sus libros, ademds
de adaptaciones para vihuela de los autores citados, otras obras de Adriano Willaert,
Archadelt, Verdelot, Lupus, Jachet y otros, al lado de nuestros Morales, Guerrero, Vaz-
quez, Ortiz, Ceballos, Navarro y varios mas con lo que ensanchan ampliamente el re-
pertorio de la produccién original.

Las transcripciones de Narviez corresponden a los dos géneros, sacro y profano.
Al primero pertenecen los Sanctus y Hosanna de la Misa de Hércules, dux Ferrarie, los
Sanctus y Hosanna de la Misa de Faysan vegrés v el Cum Sanclo Spivitu de la Misa
de la Fuga, de Josquin. Al segundo, la Cancién del Emperador, Mille regretz, del mismo
autor; una Cancidn del quinto tono y otra del primer tono, de Gombert, y una tercera
Cancién aun del primer tono, de Richafort. Estas transcripciones encierran — sin querer
tal vez — la demostracién a paises donde la vihuela era, si no desconocida, impracticada,
las posibilidades musicales y artisticas, no solamente de sus famosos tafiedores, sino las
propias del instrumento hacia el cual sentia el emperador invencible atraccién.

En lo sucesivo, todos los vihuelistas incluyen en sus libros transcripciones de obras
vocales de autores nacionales y extranjeros. Pero, asi como algunos trasladan fielmente
a la vihuela la composicién original, como ocurre con Fuenllana en sus transcripciones
de Juan Véazquez, Narvéez se aparta a veces del trazado original con libres derivaciones
que, sin deformar el caracter de la obra, trazan otro recorrido y adquieren distinto des-
arrollo; otras veces, cediendo a la naturaleza organica del instrumento, derrama fldidas
glosas en los huecos inexpresivos de las notas de larga duracién.?

Ninguna transcripcién de musica instrumental figura en el repertorio impreso de
vihuela; dato que permite deducir la mas completa suficiencia de nuestros tafiedores
entre los instrumentistas coetdneos de los demds paises.

15. JosQUIN-NARVAEzZ, Misa de Hércules : Sanctus. — Del primer tono.

Para vihuela en sol. Tiempo animado. Comprobada la versién de Narvdez con la parte de
tenor y altus original de Josquin, que se conserva en la Biblioteca Central de Barcelona, con sign.
M. 113, 114, 1152 coincide en su tesitura; pero los valores en la version de Josquin son mds

1. EDMOND VANDER STRAETEN, Charles V, musi- presenta VANDER STRAETEN en Charles V, musicien.
cien, DAg. 43. 3. Cf. PEDRELL, Catdlech de la Biblioteca Musical

2. Ver el ejemplo de La cancidn del Emperador, de  de la Diputacié de Barcelona, t. 1 (Barcelona), 1908, pa-
Josquin, «Mille vegretsn, con la version de Narvdez que gina 267.
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reducidos; cada breve se dilata en la versién de Narvdez, a tres semibreves, que equivalen a tres
compases. El canto Ilano del altus — por razén, tal vez, de conveniencia instrumental —, en vez
de ser fielmente conservado, es glosado libremente, y la sensiblz, con frecuencia alterada.

Debajo del hexagrama cifrado en el libro de Narvdez y al pie de los compases 1-2 se lee
impreso : Sanctus. Lo mismo ocurre debajo de los compases 4 y %#. Al pie de los compases 13,
15 y 17 se lee igualmente impreso : ¢Dominus, Deus Sabaothy, y en los compases 26, 29 y 3I se
repite la misma inscripcién. En la versién original de Josquin no figura la letra aplicada a la
notacién; teniendo en cuenta, pues, que la versién de Narvdez, no sélo es practicamente instrumen-
tal, sino que, ademds, procede libremente, nos abstenemos de aplicar la inscripcién, exponiendo tan
sélo el caso.

16. JosQuin-NArRvVAEz, Misa de Hércules : Hosamna. — Del primer tono.

Para vihuela en sol. Tiempo animado. Coincide el contralto con el de la versién original
hasta el compds 19. A partir de este compds, difiere la continuacién de dicha voz, reapareciendo
a veces en un trazado que si bien refleja el cardcter y la configuracién de valores iniciados por
el cantus firmus, no puede considerarse como adaptacién fiel de la versién original.

17. JosQuiN-NARVAEzZ, Misa de Faysans vegrés : Sanctus.

Para vihuela en sol. Tiempo lento. Como la Misa de Hércules, dux Ferrarie, se encuentra
esta misa de Faysans regrés en el ejemplar original de Josquin conservado en la Biblioteca Central
de Barcelona. Comparando la versién de Narvdez con la del altus de dicho original, puede compro-
barse como hasta el compds 39 aparecen pocas variantes, aunque en la transcripcién se observen
incursiones de dicha voz al dmbito del tenor, cuyo trazado, libremente desarrollado por Narvéez,
difiere del original. A partir del compds 47, la versién de Josquin desaparece, para terminar
quince compases después. Por no estar distribuida la letra en el ejemplar de la Biblioteca Central,
nos abstenemos, como en los dos casos precedentes, de inscribirla en nuestra transcripcién.

18. JosQuIN-NARVAEZ, Misa de Faysans regrés : Hosanna.

Para vihuela en sol. Tiempo animado. La parte de alfus de la versién original de Josquin
aparece esta vez integra en la de Narvdez, y con mayor fidelidad que en las adaptaciones ante-
riores, pero no siempre es continuada por la misma voz; el fenor transfiere el canto al alfus en el
compés 20, para recuperarlo en el compds 24, y asi en otros perfodos de la composicién. Esto
prueba que, al pasar las voces al instrumento, el dmbito que éste ofrecia es el que regia para la
disposicién de aquéllas, y asi como algunas veces el transcriptor engalanaba un pasaje con glosas
propias al instrumento, otras veces habia que invertir, cruzar o variar las voces para que pudiesen
ser en él realizadas.

19. JosQuiN-NARVAEzZ, Misa de la Fuga : Cum Sancto Spiritu.

Para vihuela en sol. Tiempo animado. No nos ha sido posible su comprobacién. En los
ejemplares incompletos de la Biblioteca Central de Barcelona faltan las partes del #iple y del bajo.
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que, como puede verse, no coinciden con ninguna de las voces que componen la versién de Narvdez.
Si pertenecen — por error en el titulo— a otra misa de Josquin, de las que no figuran en dicha
Biblioteca Central, no podemos cerciorarnos desde aqui, por imposibilidad de comprobacién.

20. JosQUIN-NARVAEZ, Mille vegretz . Cancion I, del Emperador. — Cuarto tono.

Cuarto tono. Primera de las obras profanas transcritas por Narvdez. Para vihuela en la.
Tiempo lento. Edmond Vander Straeten, en su obra Charles V, musicien (Gand, 1894), después
de reproducir el original de Josquin a cuatro voces — superius, contra-tenor, tenor y bassus — con
el titulo de Mulle regretz, chanson favorite de Charles Quini ayrangée a quatre voix par Josquin De-
prés, inserta la versién de Narvdez transcrita a notacién moderna por Barbieri, afiadiéndole el canto
(superius) en pentagrama aparte. En el mismo capitulo escribe : «Ce morceau est arrangé pour
vihuela de mano, l'ancienne guitarre (!), qu'un maitre habile en cette spécialité a inséré dans un
recueil d'une insigne rareté nommé El Delphin de musica et appelé Cancion del Emperador, musica
del Jusquin (Deprés).» El mismo Vander Straeten describe la cancién en los siguientes términos:
«Un vrai lamento, ces Mille regrets. Comme lied pris en lui méme, une reminiscence, fatale aussi,
de la melodie typique qui a traversé des siecles et d’oil sont derivés une foule innombrable d’autres
motifs de chant. Cela va travaillant, s’emboitant a merveille comme successions consonantes, et
se terminant sur une note perdendosi.» La poesfa en la versién que da Vander Straeten es la si-
guiente:

«Mille regretz de vous habandonner

Et des longer votre faché amoureuse,
Jai si grand dueil et paine douloureuse,
Qu'on me verra en bref mes jours finer.»

Esta misma cancién la encontramos en Josquin des Prés und andeve Meister. Weltliche Lieder,
publicados en Das Chorwerk. Heft 3. Herausgegeben von Friederich Blume, 1930 (Georg Kallmayer
Verlag. Wolfenbuttel, Berlin). El texto aparece modificado en el dltimo verso, como sigue:

«Mille regretz de vous habandonner

et deslonger vostre fache amoureuse,
jay si grand dueil et paine douloureuse,
quon me verra brief mes jours deffiner.»

Antes de haber consultado la obra de Vander Straeten, Charles V, musicien, y a titulo experi-
mental — como hemos hecho con los villancicos de Juan Vazquez adaptados a la vihuela por Fuen-
llana, Valderrdbano y Pisador y con alguna fantasia de Venegas y otras obras —, habiamos hecho la
misma comparacién que el ilustre musicégrafo belga pudo hacer con la ayuda de Barbieri. Sobre
la mds absoluta fidelidad en las voces, engalana Narvdez el tejido contrapuntistico de la compo-
sicién de Josquin con glosas y redobles propios del elemento instrumental del cual dispone, sin
que por ello sufra alteracién el canto ni el espiritu de la obra; muy al contrario, revistiéndola de
graciosa y dgil movilidad que anima y realza mds todavia su ternura melédica y solemne majes-
tuosidad.

- Muchos son los titulos de composiciones de Josquin y aun de otros autores de la época en
las que el vocablo regrels o regretz constituye el substantivo esencial de la composicion. En una
coleccién de canciones publicada por el doctor A. SMIJERS, Werken van Josquin des Prés. Wereldlijke
Werken. Bundel 11 (Amsterdam-Leipzig, s. a.), en el cual se menciona la Cancién del Emperador de
Narviez, aparecen, entre otras, las siguientes:

Mille regrets (a cuatro). Plusieurs regretz (a cinco).
Cent mille regrets (a cinco). Plus nul regretz (a cinco).
Parfons regretz (a cinco). Regretz sans fin (a seis).
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Esta simple enumeracién dard idea de la popularidad que la cancién originaria de tan diversas
derivaciones, a semejanza del romance del Conde Claros en Espafia, debié alcanzar en Flandes.
Vander Straeten supone que la versién de Narvdez fué ofrecida a Carlos V en ocasién de su paso
por Valladolid en 1538, Lo mds propable es que, en ese afio en que fueron impresos Los seys libros
del Delphin, la transcripcién de Narvdez estuviese ya hecha. Sin embargo, la circunstancia de que
en ninguna edicion de la obra de Josquin referente por su titulo o contenido a «Mille regretzy, conste
como Cancidn del Emperador, sino en la trascripciéon glosada de Narvdez, hace suponer que éste
le dié tal subtitulo por tratarse de una cancién favorita del emperador, compuesta para él o a él
dedicada.

Otra transcripcién de la misma cancién para vihuela fué publicada por el Conde de Morphy,
en su obra Les luthistes espagnols du XVI* siécle, pig. go.

21-22. GoMBERT-NARVAEZ, Canciones IT y III.

Del quinto tono. Para vihuela en /z. Tiempo animado. Nicolds Gombert, que habia nacido
en Brujas (Flandes occidental), a vltimos del siglo Xv o primeros del xvi, fué discipulo de Josquin.
El 10 de marzo de 1526, fecha del casamiento en Sevilla de Carlos V con Isabel de Portugal,
Gombert figuraba ya como maestro de Capilla del emperador.r En 1540, no se encontraba ya su
nombre entre los musicos al servicio de la Majestad Cesdrea.? Narvdez debié conocer al famoso
maestro y admirar sus obras durante ese perfodo de permanencia en la corte y obtener sus
obras manuscritas, Por no tener la posibilidad de confrontar hoy las dos bellisimas canciones de
Gombert que inserta Narvdez en su Libro fercero del Delphin, con las que fueron publicadas
en Paris por Pierre Attaignant, en 1529; Pierre Phalése, en Lovaina, en 1562; Le Roy y Ballart, en
Paris, en 1567; Jacques Moderne, en Lyon, en 1540, y Antonio Gardane, en Venecia, en I55I,
no hemos podido identificarlas,

23. RICHAFORT-NARVAEZ, [e veuly laysser melancolie. Cancién IV.

Del primer tono. Para vihuela en sol. Tiempo animado. Juan Richafort, nacido en Bélgica
en la segunda mitad del siglo xv, tuvo por maestro, como Gombert, a Josquin des Prés. Fué maes-
tro de Capilla de la iglesia de Saint Gilles de Brujas, hasta su muerte, supuesta en 15472 Autor de
gran cantidad de obras religiosas y profanas, aparecidas en diferentes ediciones de Petrucci (1510),
Attaignant (1534-1541) y otras publicadas en Venecia, Lovaina, Anvers y Paris, s6lo esta cancién
se encuentra recogida entre las obras cifradas por nuestros vihuelistas. Ello muestra que no es la
fascinacién de un nombre famoso lo que impulsa a Narvdez a incorporarla en el repertorio vihue-
listico, sino la belleza e interés musical que 14 obra representa por ella misma.

Esteban Daza, en su Libro de mausica en cifra intitulado El Parnaso (Valladolid, 1576), inserta
la transcripcién de un motete del mismo autor,

DIFERENCIAS

El vértice trascendental en la obra de Narvdez quizd sean sus diferencias. Por
primera vez aparece en un libro de musica instrumental impreso en Espafia la palabra
diferencia con sentido. genérico. IEs cierto que en las fantasias de Luys Milan se halla
difusa o acusada a veces la diferencia como procedimento constructivo, sin que el autor
la determine asi. Los villancicos en espafiol y en portugués que contiene EI Maestro
aparecen casi todos en dos versiones : una, para lucimiento del cantor, en que se con-

1. H. ANGLES, La misica ¢n la Corte de Carlos V, 2, Cf. misma obra, pigs. 64 s.
pag. 10, 3. FETIS, Biographie universelle des musiciens,
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siente a éste hacer garganta, es decir, que puede introducir en la cancién glosas ad libi-
tum, mientras la vihuela sostiene el canto con simples acordes tonales; y otra versién,
en la que apenas variada la melodia, sin dar atribuciones al cantor, tiene la vihuela
a su cargo glosas de contrapunto y redobles que dan brillantez al villancico y luci-
miento al vihuelista.

Narvéez domina todos los aspectos de la diferencia; desde la que es simple contra-
punto melédico opuesto a un canto llano, hasta la que se desenvuelve en amplia poli-
fonfa, todas las combinacivnes de elementos se someten a su albedrio; desde el simple
festoneo a una melodia dada, hasta la transformacién de un cantus firmus en fantasia
o parafrasis de un tema, los mas diversos géneros usados en la composicién — estilo
fugado, consonancias y redobles, ecos e imitaciones, ritmos variados y efectos instru-
mentales —, todos acuden a su imaginacién fecunda impregnados de fina sensibilidad
de poeta, para ser vertidos en poco espacio, con mucha y artistica variedad.

Si todo ello supone que las dotes musicales de Narvéez son en realidad privile-
giadas, prueba también el grado de amplio desarrollo a que habia llegado la musica
en Espana en el siglo xvi. Basta examinar el cuadro de glosas sobre clausulas de Fray
Thomas de Sancta Maria y de Diego Ortiz, para darse cuenta de cémo la diferencia
es la madurez de un largo periodo de gestacién cuya célula germinal radica en la glosa.
Ese proceso evolutivo, detenidamente estudiado por historiadores eminentes, ofrece, entre
varias, una hipétesis apoyada en la necesidad de dar variedad a las diferentes estrofas
del romance medieval,! y otra en la conveniencia de substituir, con variedad de notas
en los acompaiflamientos instrumentales, los sonidos de larga duracién en ciertos ins-
trumentos, a fin de evitar todo empobrecimiento de sonoridad.?

Las diferencias de Narviez marcan en su género un alto grado de desarrollo. En primer
lugar, se manifiestan bajo tres aspectos : uno, polifénico; otro, vocal-instrumental, y
otro, esencialmente instrumental. Las del primer aspecto o grupo, aunque compuestas
para vihuela, son tratadas a la manera de fabordones glosados, segin la independencia
requerida por cada una de las voces, dentro de un conjunto equilibrado de las partes;
las del segundo grupo, como en los villancicos de Luys Mildn, afectan tan pronto al
canto como a la vihuela, y las del fercero, son las que, surgiendo de la indole misma
del instrumento, desarrollan el motivo dado, segtn las propiedades técnicas y organicas
de aquél. En segundo lugar, son diferencias, no solamente en la acepcién unilateral de
una configuracién ritmicomelédica desarrollando el tema en figuraciones diversas, sino
diferencias polifacéticas por la diversidad de elementos que influyen en su desarrollo
— forma, voces, ritmo, etc. —, como un simple examen puede demostrar. Todos estos
elementos fundidos a un estado de alma en vibracién hacen de la diferencia de Narvaez
la realizacién de un concepto estético perfectamente definido y resuelto.

Si las diferencias del gran Antonio de Cabezén alcanzan con méas amplitud de 4mbito
expansivo y desenvolvimiento de figuraciones mayor perfeccién de forma, no hay duda
que el instrumento del cual se sirve, colabora eficazmente en su favor. La vihuela, que
Narvéez ha hecho el instrumento de su predileccion — tal vez por «a semejanza
y conformidad que el somido de la cuerda tiene con el sentido humano por ser de carne,
como dice él en su libro — en la humildad de sus propiedades organicas, es de mds
reducida extensién y mdas corto aliento de sonoridad que el érgano; y su técnica, a la
vez que exige una dificil y habilidosa precisién, no consiente pasajes rdpidos de glosas

1. E. L. CHAVARRI, Historia de la misica, 2.* edi- 2. 8. KASTNER, Contribucién al estudio de la miisi-
cién corregida (Barcelona, 1921). ca espafiola y portuguesa, pags. 104 Ss,
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paralelas en sextas o décimas, ni la continuidad de ciertos disefios en voces extremas,
que pueden ser realizables con naturalidad en los instrumentos de teclado. La intima
trabazon existente entre los principios técnicos y artisticos a los que se sujetaban los
compositores de misica para tecla y los autores de obras vihuelisticas, debe tenerse
muy en cuenta al enjuiciar la significacién de la obra instrumental espaifiola del siglo xv1.!

Narvéez, que vivié la misma época de nuestros mejores polifonistas y tafiedores,
basindose en los mismos principios técnicos y respirando el mismo ambiente artistico
y cortesano, refleja su misma estética. Si es verdad que la parte mas importante de
su obra estd enmarcada por los aros graciles de un instrumento de salén, el genio tiene
alas y pudo remontar su espiritu a elevadisimas alturas.

24. O gloriosa Domina. — Seis diferencias : Diferencia primera.

Del primer tono. Para vihuela en 7e. Tiempo animado. Al pie de los compases 1-6 se lee
esta inscripcién : « O gloriosa Domina excelsa supra sideray. El himno gregoriano sobre el cual Nar-
vdez compone estas diferencias (o variaciones) parece ser originalmente el mismo de los Himnos xv
y Xx con el mismo incipit que figuran en el Libro de cifra nueva, de Venegas.?

Aunque la melodfa del himno se encuentra en estas diferencias apenas variada hasta diez com-
pases mds alli de su mitad, Narvdez, que gusta de cuidar especialmente los finales de sus obras,
se aparta a veces de la melodia original en un corto periodo, para terminar la diferencia segin
su propia inspiracién. Esta primera diferencia es a cuatro, con el canto llano en el tiple, y al pie
del quinto compds antes del dltimo, se lee esta inscripcién : «Desde aqui es finaly.

25. O gloriosa Domina. — Segunda diferencia.

Del mismo tono. Para vihuela en 7e. Tiempo animado. Diferencia a tres voces; dos tiples
sobre el tenor que lleva el canto llano. A partir del compds 36 se pierde la melodfa original.
Termina dieciséis compases después, glosando con feliz imitacién la dominante del tono.

26. O gloriosa Domina. — Tercera diferencia.

Del mismo tono, a dio y para la misma vihuela. Tiempo muy aprisa. A partir del com-
pds 23, conservando el canto llano el mismo espiritu melédico del himno, se aparta del original,

y el compds binario toma la proporcién de %, lo que determina un inesperado cambio de ritmo.

Parece légico que el valor de tres minimas sea en este periodo equivalente al de dos minimas en
compis binario, o sea al de una semibreve; con lo cual se aviva el sentido dindmico del ritmo,
sin que se altere la marcha normal melédica del canto.?

27. O gloriosa Domina. — Cuarta diferencia, de proporcién.

Del mismo tono, a cuatro voces y para la misma vihuela. Como hicimos en la fantasia v,
reducimos el valor de las notas del original a fin de lograr una versién grafica mds comprensiva
de acuerdo con la notacién de caracter instrumental, actualmente acostumbrada.*

1. Véanse, a este proposito, H. ANGLES, La masica  lero?), pag. 133, ¥ n.° 99. Anonimo, pdg. 145, y notas
en la corte de Carlos V, cap. Iv, n.° 8, pag. 124, y la  biobiogréficas, pags. 176-77.
obra de S. KASTNER, Contribucion al estudio de la mii- 3. Véase «Critica de la cdiciony, n.° 26, pag. 57.
sica espaiiola y portuguesa. 4. Ver enla «Critica de la ediciémy, n.0 27, pag. 57,
2. H. ANGLES, op. cit.,, n.c 88. Anénimo (= ;Pa- mnuestro comentario sobre dicho cambio de valores.

Instituto Espaifiol de Musicologia. — 6
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28. O gloriosa Domina. — Diferencia quinta.

Del mismo tono; a cuatro voces y para vihuela en la misma afinacién. Tiempo lento. En
estilo fugado como las fantasias o tientos, a partir del compds 30 se desarrolla libremente hasta
el compds 74, dedicando los diez dltimos compases a final.

29. O gloriosa Domina. — Sexta diferencia.

Del mismo tono; a tres voces, en tiempo animado y para vihuela en la precedente afinacién.
Los valores del himno aparecen reducidos a la mitad en la misma cifra de Narvdez. El contra-
punto opone en general dos notas contra las que constituyen la melodia del himno, lo que Narvdez,
en terminologia técnica de la época, llama «Dupla». A pesar de que estd indicada en tiempo «algo
apriesan, el hecho de que los valores aparezcan reducidos a la mitad en el original de vihuela, es
ya motivo para que no se acelere demasiado en la ejecucion.

30. Sacris SOoLEMNIIS. — Diferencia I.

Del sexto tono. Para vihuela en mi. Tiempo animado. En estas seis diferencias (cinco sola-
mente aparecen en el libro), Narvdez sigue fielmente la linea gregoriana de este himno que, tratado
por Morales, recoge también Venegas en su Libro de cifra nueval Ninguna de las diferencias de
Narvédez coinciden en su contextura arménica con las versiones que contiene el libro de Venegas
de autor anénimo.

Esta primera diferencia es a cuatro voces. Por mds que estd sefialada en tiempo animado,
parece mejor ejecutada en tiempo moderado, como conviene a la solemnidad del himno; ademds,
que siendo tratado a cuatro voces, serfa excesivamente dificil ejecutarlo en la vihuela a tiempo vivo.
La contextura contrapuntistica de esta diferencia es parecida a la que emplea generalmente Narvdez
en sus obras para canto y vihuela.

31. SACRIS SOLEMNIIS. — Diferencia I1.

Del mismo tono. Para vihuela en mi. Tiempo animado. A tres veces. El canto llane, que
corresponde al tenor, es precedido de dos compases por el tiple y el bajo a dio.

32. Sacris SoLEmNIIS. — Diferencia 111, de proporcién.

Del mismo tono. Para vihuela en mi. Tiempo lento. Estd compuesta en consonancias, a
cuatro voces, con el canto en el tenor. La indicacién de tiempo lenfo en proporcidn de tres semi-
breves en un compds nos parece de inexplicable lentitud. Considerando, como en la Diferencia 1v
del himno «O gloriosa Domina» antes transcrita, que la notacién exacta al criginal en lo que se
refiere a valores pudiese dar lugar a una interpretacién en desacuerdo con el verdadero sentido
dindmico de la Diferencia, hemos adoptado los valores reducidos a la mitad, procurando que la len-
titud corresponda en lo posible al movimiento del himno en su comtn versién.

33. Sacris SoLEmNIIS. — Diferencia IV .

Diferencia quinta en el libro de Narvdez; la cuarta no existe. Hay error en el orden o ha
sido suprimida u omitida al imprimirse el libro. Es del mismo tono. Para vihuela en 7 y tiempo
animado. A ddo. EI canto llano en el tenor. El contrapunto se extiende en el dmbito de las
voces extremas. Desde el compds 56 al 61 es proporcién de tres minimas al compds con la misma
duracién de una semibreve en compds binario.

1. H. ANGLES, op. cit.,, 92. MORALES, Sacris solemmniis, himno XXIII, pdg. 156, y 0.0 2; Andénimo, Sacris
solemniis, himno 11, pag. 3.
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34. SAcris SOLEMNIIS. — Diferencia V.

Contrapunto a diio, para vihuela en re. Sin el cambio de afinacién que da Narvdez, esta
diferencia, siendo del sexto tono, resultaria escrita, como en clave de do en tercera, una segunda mas
alta de la tesitura en que estd establecida la melodia del himno. Si tuviese que cantarse la voz
de la melodfa en la misma tesitura que las otras diferencias del mismo himno, habria que bajar
un tono la afinacién de la vihuela o la voz tendria que cantar a la segunda superior. Si no se
cambiase la afinacién de la vihuela, esta diferencia no resultaria emplazada en los trastes y cuerdas
en que la cifra indica. Este procedimiento — que repite Narvdez en las Diferencias sobre «Guar-
dame las vacasy, del sexto libro — coincide con el que Milin emplea con frecuencia en El Maes-
tro, en el cual aparecen fantasfas de un mismo tono en la misma vihuela por otra parte, es decir,
sobre otras cuerdas y otros trastes.?

ROMANCES, VILLANCICOS Y DIFERENCIAS

(Canto y vihuela)

Para que la significacién histérica de los romances, villancicos y diferencias de Narvdez,
asi como la de los romances, villancicos y sometos de Mildn (Valencia, 1535), esté en su
justo lugar, recordaremos aqui que son las primeras composiciones de melodia acompa-
nada en las que la parte instrumental estd originalmente concebida para el instrumento.

Desde los Frottole editados por Petrucci y las colecciones de canciones acompa-
fladas que empiezan con la de Spinaccino de Fossombrone (1507), seguidas a largas
distancias por las publicaciones de Pierre Attaignant (Paris, 1529), Pierre Phalese
(Lovaina, 1592), Adrien le Roi (Paris, 1553), hasta que, bajo los auspicios de Giovani
Bardi, surge la Camerata Florentina (1580), las canciones acompaiiadas son transcripciones
de madrigales u otras composiciones polifénicas, una de cuyas voces es cantada y las
restantes confiadas a la ejecucién instrumental.

Las composiciones de Narvdez, como las de Mildn, son monodias populares —- o de
origen popular al menos —-, para cuyo sostén ritmico y arménico ha compuesto el vi-
huelista una parte instrumental a dos, tres, cuatro o mas voces, inspirandose en el
texto de la cancién y dando unas veces preponderancia a la voz y otras a la ejecucién
instrumental, sin dejar de ceflirse al contenido emocional de la idea poética a la cual
se aplican. Mudarra incluye tres fragmentos de polifonfa sacra al lado de su produc-
cién original y Valderrabano, Pisador, Fuenllana y Daza, si bien recurren a la adaptacién
de obras polifénicas para una sola voz acompaflada, es probablemente con el doble
propésito de familiarizarse con las obras mas famosas de sus contemporaneos y divul-
garlas, a la vez que ensanchan el repertorio vihuelistico de su propia produccién.

Narvéez, como Milan, Fuenllana v en algunas composiciones Valderribano y Pisador,
indican la voz del canto en el mismo hexagrama con cifras coloradas. Mudarra y Daza
substituyen el color de la cifra por un pequefio punto o trazo en lo alto de la parte
derecha de la misma cuando no va en pentagrama aparte.

Este procedimiento, no siempre explicado por nuestros vihuelistas con la precisién
deseable, ha dado lugar a variadas interpretaciones, discutiéndose si la voz indicada
con cifras coloradas debia ser sélo cantada o si, ademas de ser cantada por la voz,
debia ser tafiida en la vihuela.?

1. Véase Lurs MILAN, El Maestro, fantasia 27 del 2. JESUS BAL, Fuenllana and the transcription of
tercer tomno. Spanish lute-music, en Acta musicologica, X1 (1939).
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Aunque Valderrdbano dice explicitamente en su Silva de Sirenas «toda cifra colorada
Se pone para cantar y que no se deje de tajier», Narvdez nos deja en confusién al empezar
este quinto libro con la advertencia de que «odos los niimeros que estuvieren sesialados
en colorado se han de cantar con la boz y metan letra donde estuviere porque asi lo
vequiere la tonada del vomance o villancicor. No hay duda alguna respecto a la voz
pero, en lo que se refiere al instrumento, no dice si los nimeros colorados han de ser
tafiidos también al mismo tiempo. Hay que deducirlo de la indole de la escritura
con relacién a las posibilidades del instrumento.

En primer lugar conviene preguntarse si pueden darse en la vihuela simultinea-
mente las notas representadas por las cifras negras y las cifras coloradas. Y a poco
que la vista recorra el hexagrama, podremos darnos cuenta de que no sélo todas las
notas representadas por las cifras negras y coloradas pueden ser tafiidas, sino que de-
jando de pulsar las que por ser coloradas se refieren a la voz, algunos disefios melé-
dicos, como el del siguiente ejemplo del romance Ya se asienta el rey Ramiro,
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quedarian ilégicamente cortados, la ejecucién en general seria incémoda, y dificil y la
sonoridad resultarfa empobrecida.

Otra razén confirmativa es el emplazamiento de la cifra en cuerda y traste, que no
represente obstdculo para que pueda ser pulsada la nota que pertenece al canto, en
detrimento a veces de la facilidad de ejecucion, siendo cifrada en cuerdas y trastes equi-
valentes. Ejemplo:

Si tantos halcones.
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y en cuyo compas 38, el sol del contrapunto (7 en 4.2 linea) y notas siguientes cifradas
en tercera y segunda cuerdas en vez de haber sido sefialadas en la cuerda superior,
donde ofrecen mds facilidad pava la mano, lo han sido en sus equivalentes, por la nece-
stdad de dar al mismo tiempo las notas sin equivalencias que pertenecen al canto.

Muchos ejemplos demostrativos podriamos extraer de cada obra. Cabria atn
suponer que Narvdez se hubiese visto obligado a cifrar esos pasajes en las cuerdas y
trastes que escoge, para evitar, en casos posibles, la coincidencia de una nota del canto
con otra del acompafamiento sobre una misma cuerda. De haber sido asi, hubiera
resultado inttil la advertencia que inscribe antes de empezar la tercera diferencia del
villancico Si tantos halcones, diciendo : «Esta tercera diferencia y buelta, no se a de taiier
la boz que va sefialada de colorado pava cantar porque se hizo para este efecto de llevar
el contrapumio con la vihuela sobre la boz que se canta vy de otra manera si se taiiese la
boz, seria muy dificultosa de tafier por las consonancias estraiias que tiene»

Luego, queda sobreentendido que, donde no figura una advertencia como la que
precede a dicha diferencia, la cifra colorada esta puesta con intencién expresa del autor,
para que «sea tafiida en el instrumenton.

Estando, como estd, cifrada la vihuela una octava més alta de lo que en realidad
corresponde al indice actstico de sus sonidos, la voz del canto resulta igualmente figu-
rada una octava debajo de su tesitura real. Teniendo en cuenta esta condicién, siempre
que la melodia estd cifrada en una tesitura que no admite el transporte a su octava
inferior, la transcribimos tal cual esti representada por la cifra, entendiendo que, segtn
la voz que debera cantarla (tiple, tenor, contralto o bajo), se fijara de antemano la tesi-
tura conveniente, sin que la disposicién de las demés voces en la vihuela sufran otra
alteracién que la de ajustarse a dicha tesitura. Asi, el villancico Con qué la lavaré la
tex de la mi cara, si se canta como estd escrito, la voz, a pesar de estar figurada en
la misma octava que su doble en la vihuela, resultarda una octava méas alta, en realidad,
que la ejecutada por el tafiedor. En cambio, en el romance Pasedbase el rey moro,
sera necesario cantar la melodia a la octava inferior de la que corresponde a la cifra,
para que quede en el ambito de la voz y doblada al unisono en la vihuela.

Estos cambios de tesitura, no solamente ocurren al principio de las obras para seguir
hasta el final, sino que se da el caso, a veces, de tener que proceder igualmente en
el curso de una misma composiciéon. Estos casos, que solamente hemos encontrado
hasta hoy en la cifra de Narvdez, sin que exista de ellos — que nosotros sepamos —
transcripcién alguna, exigen por sus enseflanzas detenida observacién. Al empezar la
Tercera diferencia del villancico Y la mi cinta dorada (vuelta y villancico), la voz del
canto va escrita en la misma tesitura que su doble en la vihuela (ejemplo a); pero en
el compéds 19 de la cifra, al llegar al estribillo Porque me la tomd quien no me la did,
la melodia se eleva bruscamente en la cifra a la octava superior, continuando en la
misma tesitura un largo periodo (b).
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Su transcripcién es la siguiente:

Como este salto y esta tesitura son incomprensibles en una misma voz, se deduce
que la melodia, a pesar de estar cifrada¥en la regién aguda de la vihuela (como indican
las pequefias notas de la octava superior), debe seguir siendo cantada en la tesitura
inicial del wvillancico; o sea:

C. 19
il , . ,
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4por que me la to . mo quien mno me la dio?

En el compas 46 aparece de nuevo la voz cifrada en su tesitura inicial hasta el
fin de la diferencia. La melodia, pues, solo cambia de tesitura en la parte ins-
trumental.

La causa natural de que la voz aparezca cifrada a veces en una tesitura ilégica,
es que el autor, al proponerse doblar el canto en esa regiéon aguda de la vihuela, se
abstuvo de sefialarlo igualmente en la tesitura que corresponde a la voz, para evitar
que el canto resultase doblado en ocfavas, en el instrumento. Probablemente, Narvéez,
apoyandose en la imposibilidad de que pudiera realizarse el pasaje en otra forma, lo
escribié tal cual estd, sin previas advertencias, confiando tanto en la inteligencia com-
prensiva del intérprete, como en las exigencias naturales de la voz.

El mismo caso ocurre en la diferencia quinta del mismo villancico desde el com-
pas 22 al 30; y en el compas 38, cifrado también el canto en otra voz de la vihuela,
pasarfa a una tesitura de excesiva gravedad si no tuviésemos en cuenta la deduccién
expuesta.

El Conde de Morphy, que incluyé en su obra (tantas veces citada) la transcripcién
de todas las composiciones de Narvédez para canto y vihuela, sélo da la primera y se-
gunda diferencia de La mt cinta dorada, afiadiendo la siguiente nota : «Las ofras cuatro
diferencias son por el estilo, con ligeras variantes en el canto o en el acompaiiamienion.

Creemos haber demostrado con este hecho la necesidad de una comprobacién ins-
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trumental en la transcripcién de la cifra. Cuando la informacién tedrica se apoya en
la experiencia préctica, los elementos mismos resuelven el problema; véase, si no, el
asiento de claves para las afinaciones, pag. 28 a y b.

En el afio 1546, el canénigo Alonso Mudarra, en sus Tres lilros de muisica de cifra
para vigiiela, fué el primero en escribir sus melodias acompafiadas con el canto en nota-
cién musical y en pentagrama aparte.

Hemos visto, al tratar de las afinaciones, la manera sistematica de cambiar la tesi-
tura en la vihuela, de cualquier composicién. La transposicién consiste en considerar
las cuerdas del instrumento afinadas de manera que las notas de la cancién coincidan
en su tesitura con las de la vihuela en la cuerda y traste que en su afinacién normal
habfan de corresponderle. Por lo tanto, si fuese conveniente levantar o bajar de un
intervalo de tono u otro intervalo la tesitura de la voz, en esa misma proporcién habria
que alzar o bajar la afinacién de la vihuela o cambiar de instrumento si preciso fuera,
para obtener la misma composicién adaptada en su conjunto y en sus partes, a dicha
tesitura.

Nuestra actual cejuela — tal vez en su origen el paiiezuelo a que alude Bermudo
en su famosa Declaracidn de instrumentos, libro 1v, cap. 36 —, puede ser, si no ele-
gante, 1til recurso en muchas ocasiones para la transposicion automatica a diferentes
tesituras.

35. YA SE ASIENTA EL REY RAMIRO. — Romance I.

Del sexto tono. Para canto y vihuela en 7e. Aunque sefialado en tiempo lento, su ejecucién
reclama un movimiento animado; no sélo por el cardcter ritmico del romance, sino por la duracién
de ciertas notas dificiles de sostener cantdndolas despacio.

La belleza de esta melodia, €l sentido popular con que estd ambientada, la acusada rudeza
de su ritmo v el tejido arménico que sostiene a la voz, envuelven este romance de penetrante arcafs-
mo y noble sentido hispdnico.

Segiin Menéndez y Pelayo, el texto de este romance es fragmento verdaderamente viejo y popular,
glosado muchas veces, que aludiendo a un rey Don Ramiro de Aragén — primero o segundo de
este nombre — es de los romances castellanos que reflejan costumbres més rudas y feroces.

En la versién de Narvdez s6lo consta la primera cuarteta. Por figurar el texto en casi todas
las ediciones del Romancero Espaifiol, sélo reproducimos aqui las dos estrofas primeras:

«Ya se asienta el rey Ramiro,
va se asienta a su yantar;
los tres de sus adalides

se le pararon delante,

Al uno llaman Armifio,

al otro llaman Galvan,

al otro Tello, lucero

que los adalides trae.y

Al final de este romance advierte Narvdez que la misma musica se repite para cada nueva
estrofa.l

Ha sido transcrito por el CONDE DE MORPHY, en Les luthistes espagnols du xvie siécle, pég. 72,
y por F. PeEDRELL, en su Cancionero Musical Popular Espafiol, t. 111, n.° 54, pig. 106. IEn la se-
leccién de romances de José Santullano, el segundo verso dice : «Ya se asienta a sus yantares.»

1. Véase «Critica de la ediciomy, n.0 36, pag. 58.
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36. PASEABASE EL REY MORO. — Romance I11.

Del cuarto tono. Para canto y vihuela en /a. Tiempo animado. La monodia de este romance
fronterizo es una de las més representativas de la lirica trovadoresca, por resumir en emotiva fusién
el sentido musical y el sentido poético. Es tan hija de los mismos conceplos — como dirfa Espinel —,
que los va desentraiiando.* Con el hecho histérico que relata se ha universalizado también la expresion
de abrumadora pesadumbre que refleja. Tanto es asi, que segin Menéndez y Pelayo, Giner
Pérez de Hita — que da este romance como ardbigo de origen — refiere que en Granada hubo de
prohibirse, porque cada vez que se cantaba en cualquier parte, provocaba a llanto y dolor.?
El P. Luis Villalba nos trae el testimonio del mismo PERrREz DE HITA en su Guerras civiles de
Granade, donde relata como «el Conde de Tendilla se vid precisado a prohibiv el tal romance porgue
excitaba los dnimos haste llegar a perturbar el orden piublico y hacer necesario acudir a las armas
para sofocar los motines de los moriscosy.

Existen de este romance variadisimas versiones poéticas y armonizaciones instrumentales.
Entre los vihuelistas, ademds de Narvdez, lo han incluido en sus obras, Pisador y Fuenllana (este
dltimo con una versién para canto y guitarra de cuatro 6rdenes). También figura otra versién de
Palero para instrumentos de tecla en el Libro de cifra nueva de Venegas, de Henestrosa.t

El texto del romance que mds se ajusta al de la primera estrofa de las versiones para vihuela

es el que recoge el P. VILLALBA en sus X canciones espafiolas, y cuyas dos primeras estrofas son
las siguientes:

«Pasedbase el rey moro

por la ciudad de Granada;

cartas le fueron venidas

como Alhama era ganada.
jAy, mi Alhama!

Mandé tocar sus trompetas

sus afafiles de plata

porque le oigan sus moriscos

los de la vega y Granada.
jAy, mi Alhamal»

Existe una transcripcién de la versién de Narvdez, hecha por el Conpr DE MORPHY, en Les
luthistes espagnols, pag. 74.

37. SI TANTOS HALCONES, Villancico. — Diferencia I.

Las tres diferencias de este villancico — como las seis de La mi cinla dorada que se siguen —
constituyen el grupo vocal instrumental de los tres aspectos en que hemos clasificado la Diferencia
de Narvdez (ver pdg. 39 s.). Nuestro autor, como los demds vihuelistas de su época, escribe sus dife-
rencias sobre un mismo tema o una misma melodia, no con el propésito de que sean ejecutadas
seguidamente una tras otra, como viene a hacerse con las Variaciones en el siglo xviII, sino con
la intencién de que el tafiedor escoja la o las diferencias que mds le gusten o mejor se avengan a
sus facultades personales. Pisador, al escribir sus «diferencias sobre el temor del Conde Clarosy, dice
que son «para principiantes y para los que mds sabeny; y Valderrdbano, al empezar las suyas sobre
el mismo tema, recomienda «que cada uno taiia la diferencia que mds le agradaren.

Esta «diferencia primeras, escrita para vihuela en 7e, estd sefialada en tiempo animado. Es de
las tres, la de mds ficil ejecuciéon por la sencillez de medios y claridad de contrapunto con que
subraya la melodia.

1. Cf. VicENTE ESPINEL, Vida del escudero Maycos 3. Cf. P. Luis VILLALBA, X canciones espafiolas
de Obregin, t. 11, pag. 122. de los siglos XV y XVI (Madrid, sin fecha), pag. 4.

2. Cf. MENENDEZ PELAVO, Antologia de poetas 4. Cf. la edic. de ANGILES, n.,° 105, romance IIT,
livicos castellanos, t. 11, pags. 270 ss, de PATERO, Pag. 153.
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No hemos podido hallar hasta hoy la procedencia de este bellisimo villancico. A juzgar por
los que de su misma contextura se encuentran recopilados y clasificados por Julio Cejador, seria
uno de los de mds antiguo origen.! De los dos tercetos y una cuarteta que lo integran, sélo
figura en esta diferencia el primer terceto, que es el siguiente:

«S1i tantos halcones
la garza combaten,
por Dios que la maten.n

38. SI TANTOS HALCONES, Villancico. — Diferencia II.

Aparecen en la melodfa diferentes giros y glosas que la particularizan, al mismo tiempo que
el contrapunto instrumental, tejido con imitaciones y redobles, presenta mayor dificultad.
El texto es el mismo que en la diferencia anterior.

39. SI TANTOS HALCONES, Villancico. — Diferencia III.

Esta diferencia presenta al villancico en su forma auténtica. La vihuela tiene a su cargo largos
redobles que, a la vez que animan el fondo sobre el cual destaca la pausada melodia, sirven al vihue-
lista hdbil para hacer gala de su virtuosidad. Aunque el autor la sefiala en tiempo lento, la voz
exige poca lentitud.?

Villancico y vuelta se completan con el texto siguiente:

«51 tantos halcones
la garza combaten,
por Dios que la maten.

Con gozo y tristura
la garza combaten;
por Dios que la maten.

La garza se queja
de ver su ventura
que nunca la deja
gozar del altura.

Las tres diferencias sobre este villancico figuran en el libro de Morphy, pigs. 76, 78 y 8o.

40. Y LA MI CINTA DORADA, Villancico II. — Diferencia I

Del quinto tono. Para vihuela en sol. Tiempo vivo. Contrapunto sobre el canto Ilano de
un villancico de gran popularidad en su época. Glosado a tres voces (altus, tenor y bassus) por
Mateo Flecha y transcrito por Francisco Pujol, figura en el Caldlech de la Biblioteca Musical de la
Diputacié de Barcelona, hecho por PEDRELL (t. 1I, pdg. 163). A pesar de que Narvdez dobla la
melodfa de esta diferencia en la vihuela, dado el movimiento 4gil del contrapunto, creemos que sin
ser doblada aquélla en la ejecucién, se obtendria con mds facilidad y mayor continuidad y nitidez
en el conjunto; y puesto que el autor sacrifica otras veces el doblaje de la voz en beneficio de la
facilidad de ejecucién y del resultado artistico, no vemos el inconveniente que en ello pudiese haber,
siempre que el buen sentido lo aconseje.

Forma el texto de la diferencia primera, el primer terceto del villancico, que empieza asi:

«Y Ja mi cinta dorada
porqué me la tomé
quien no me la did.»

1. La verdadera poesia castellana (Madrid, 1923), t. 1v, 2. Véase «(ritica de la ediciéms, n.o 39, pag. 58

Instituto Hspafiol de Musicologfa. — ¥
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41. Y LA MI CINTA DORADA, Villancico II. — Diferencia II.

Distinto contrapunto sobre el mismo canto llano. Mismas observaciones que para la pasada
diferencia. EIl Conde de Morphy incluye en su obra citada una transcripcién de ésta y de la ante-
rior diferencia, pigs. 83 y 84.

42. Y LA MI CINTA DORADA, Villancico II, — Diferencia III,

La vuelta y el villancico. Contrapunto a tres voces con imitaciones y glosas instrumentales
que dan vivisimo interés al conjunto. En esta variacién, por razones expuestas en la secciéon Cri-
tica de la edicién (ver n.° 42, pdg. 58), al contrario de lo que ocurre en las dos diferencias ante-
riores, es necesario que la melodia sea taflida en la vihuela.

El texto de esta diferencia es el siguiente:

«La mi cinta de oro fino,
didmela mi lindo amigo,
tomoémela mi marido.
¢Porqué me la tomé.
quien no me la dié?»

43. Y LA MI CINTA DORADA, Villancico II. — Diferencia IV.

Es una variante de la vuelta y villancico, no solamente en la musica, sino en el texto, cuyo
contenido es el siguiente:

«La mi cinta de oro claro,
diémela mi lindo amado;
tomémela mi velado,

¢Por qué me la tomo
quien no me la did%»

El mismo caso se produce en el estribillo de esta diferencia que en la anterior, el cual jus-
tifica la necesidad de doblar el canto en la vihuela.

44, Y 1A MI CINTA DORADA, Villancico II. — Diferencia V.

Se inicia el canto llano como en las dos primeras diferencias, variando desde el compas 22,
al repetirse el estribillo. El contrapunto, aunque al empezar coincide con el de la diferencia ante-
rior, estd cifrado sobre otras cuerdas, y desarrollado distintamente. EI texto es el mismo terceto
de las dos primeras diferencias.

45. Y LA MI CINTA DORADA, Villancico II. — Diferencia VI.

A ddo, en movimiento rdpido. EI canto llano igual al de las dos primeras diferencias con
pequefla variante en el compds 9. Dejando el canto sin doblar, podria darse mejor continuidad al
contrapunto. EI texto igual al de las diferencias 1, 11 y V.

46. 1A BELLA MAL MARIDADA, Villancico I11.

Para canto y vihuela en /a. Aunque sefialado en tiempo lento, conviene ejecutarlo algo de
prisa. Diferentes glosas de contrapunto, doblado a veces, circundan la melodia en su desarrollo,
dandole apoyo y grdcil frescura. En sus diferentes versiones, fué el mds popularizado y glosado
de los villancicos de su época. En Francia existe su equivalente con el titulo de La maumaride.
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Abundan tanto las versiones de este villancico — nos dice PEDRELL en su Catdlech Musical de la Dipu-
tacid de Barcelona — que podria escribirse un libro entero sobre este solo tew:a. En el Cancionero de
Palacio inserta Barbieri una versién de Gabriel Mena, cantor de la Real Capilla de Fernando el
Catélico.

El texto de la versién de Narvdez es el siguiente:

«La bella mal maridada
de las lindas que yo vi:
Acuérdate cuan amada,
sefiora, fuiste de mi.
Estremada y excelente
sobre todas cuantas vi;
Acuérdate cuan amada,
Sefiora, fuiste de mi.
Crucero resplandeciente,
tiniebla de mis placeres;
Corona de lus mujerss
gloria del siglo presente.

De la versién de Narvdez conocemos las transcripciones siguientes:

BARBIERI, en su Cancionero Musical, apéndice, n.° 158.

MitjANA, en la Encyclopedie de la Musique pag. 2020.

MorerY, en Les luthistes espagnols du xvi® siécle, pag. 85.

Pedrell hizo una partitura de este villancico para canto, violin, viola y vicloncelo.

47. CoN QUE LA LAVARE, Villancico IV.

Para vihuela en mi. Es como el anterior, un contrapunto al villancico y uno de los maés
emotivos y glosados de su época. Aunque estd indicado en tiempo lenfo, debe llevarse con tiempo
animado. El interés ritmico doblado de expresiva acentuacién, en que se extiende el contrapunto,
dan al conjunto una elevada nobleza. En la vuelta del villancico pasa el contrapunto al tiple, con
glosas de redobles que avivan el movimiento sin desvirtuar el acento de intima pesadumbre que
la melodia refleja. Asi como en la primera parte del villancico, la ejecucién en la vihuela gana
en continuidad, dejando sin doblar el canto, en la segunda parte o «Vuelta», es mejor doblarlo como
estd cifrado. La disposicién de notas de larga duracién contra varias de menos valor en voces infe-
riores es, por lo general, de poco feliz resultado en la vihuela. No sucede asi en la disposicién con-
traria, o sea cuando la nota larga estd en el bajo y las de corta duracién van en la parte superior.
Por esta razoén, en el presente villancico se consigue mejor ejecucién doblando solamente en la vihuela
el canto de la segunda parte o Buelta.

El texto en la versién de Narviez es el siguiente:

¢Con qué la lavaré,
la tez de la mi cara;
Con qué la lavaré,
que vivo mal penada.
Mi gran blancura y tez
la tengo ya gastada;
con qué la lavaré,
que vivo mal penada.
Livanse las casadas
con agua de limones;
lavome yo cuitada,
con penas y dolores.»

1. Cf. H. ANcLES, Catdlech de la Col.leccié Pedyell (Barcelona, 1921), pdg. 57, n.° 130.
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Se encuentra una versién de este mismo villancico a cuatro voces, hecha por Juan VAzQuez
en la Recopilacion de Sonetos y Villancicos a quatro ¥ a cinco, de este autor, Ossuna, 1560 (hoy en
la Biblioteca del Duque de Medinaceli), y otra versién del mismo autor en el Cancionero de Uppsala.t
Estas dos versiones difieren en el texto. La palabra «e» es «flor» en la primera versién citada.
la palabra ¢casadasy de la version del Cancionero, es «galanasy en la edicién de Ossuna, y la expre-
sién «con penas y dolovesy consta en esta misma edicidén «con ansias y pasionesy.

Fuenllana y Pisador incluyen en sus obras respectivas una versién del mismo villancico. La
del primero es una adaptacién del de Juan Vazquez, destinando al canto una de las voces y tafiendo
las demds en la vihuela. Tanto la versién de Fuenllana como la de Pisador, difieren de los dos
textos de Juan Védzquez en ciertas palabras, sin cambiar el sentido del concepto.

De la versién de Narvdez existe una transcripcién de MorpHY, en Les luthistes espagnols du xvi°®
stécle, pag. 86, y otra, muy alterada, de TORNER, en el segundo cuaderno de su Coleccion de Vihue-
listas espaiioles del siglo xvi.

48. ARDED, cORAZON, ARDED, Villancico V.

Del cuarto tono. Para vihuela en fa §. Esta seflalado en tiempo lento por el autor; su eje-
cucién, sin embargo, reclama un movimiento de mds animacién. Ademas de admirar por la elegancia
de sus glosas instrumentales, cautiva por la fuerza dramdtica que da a su melodfa, el sentido
ritmico y arménico de sus consonancias. El texto de este villancico es el siguiente:

«Arded, corazén, arded
que no os puedo yo valer
Quebrintanse las pefias
con picos v azadones,
Quebrdntase mi corazén
con penas y dolores.»

Aunque en el texto consta «Arde coragon arder, o sea, la palabra arde sin la d final que eleva
su cardcter de imperativo, creemos hay en ello evidente error. En primer lugar, porque sin 4 el
acento prosédico no coincide con el acento ritmico; y en segundo lugar, porque diciendo el segundo
verso «que no os puedo yo valer, el pronombre os aclara y confirma nuestra suposicién. Es posible
que en la intencién de Narvdez — granadino de origen — la ¢ final hubiese sido acentuada (arde),
con lo que, fonéticamente, hubiera sido igual a arded, puesto que en Andalucia las 4 finales no
suenan en la pronunciacion.

Existe una cancién poética atribuida al Marqués de Alenquer, Conde de Salinas, glosando este
villancico y redactada asi:

¢Arded, corazdn, arded
que yo no os puedo valer.?

Jurio CeJADOR, en su Floresta de la antigua livica popular (Madrid, 1923), t. 1v, reproduce el
villancico con las mismas palabras y letras de estos dos versos.

En el Cancionero de BARBIERI, ndms. 77 y 79, aparece este villancico a cuatro voces, de autor
anénimo y con el primer verso solamente.

ExriQUEZ DE VALDERRABANO da otra versién en su Silva de Sirenas, con musica distinta a
la de Narvaez; sus dnicos dos versos dicen:

«Y, arded, corazén, arded,
que non vos puedo yo valer.

1. LEoroipo QUEROL, La poesia del Cancionero de wiosos de Bartolomé J. Gallardo, coordinados y aumenta-
Uppsala (Valencia, 1932), pags. 75 ss. dos por M. R. ZARCO DEI, VALLE y J. SANCHO RAVON
2. Véase Biblioteca Espariola de libvos vavos v cu~ (Madrid, 1863), t. I, pag. 151.
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Conocemos dos transcripciones de la versién de Narvdez : una, hecha por el CoNDE DE MOR-
pHY e incluida en su ya citada obra, pdg. 88, y otra, de TORNER, en el segundo cuaderno de su
Coleccidn de vihuelistas espaiioles del siglo xvi, libremente alterada.

49. VEINTIDOS DIFERENCIAS DE «CONDE CLAROS», para discaniar.

Del sexto tono. Para vihuela en fa. Tiempo algo despacio.

Estas diferencias, asi como las que siguen sobre Gudrdame las vacas, representan en la obra de
Narvdez, las que corresponden al tercer grupo de nuestra clasificacién. En estas diferencias del
Conde Claros, Narviez ofrece veintidés glosas diferentes, nacidas de la indole misma de la cuerda
tafiida y de cuantas combinaciones son naturales a los dedos, segin su disposicién y accién sobre
el instrumento, para dar, a los tres simples acordes fundamentales del tono, las mds variadas formas
de la fantasfa. Consonancias o acordes; redobles, contrapuntos, imitaciones, ecos y efectos instru-
mentales sujetos ingeniosamente al mismo tema, a la vez que dan la impresién de agotar todos
los procedimientos de la diferencia instrumental practicada hasta su época, van esbozando procedi-
mientos que con el tiempo llegan a constituirse en elemento de universal aplicacién.

El motivo creado sobre el romance Conde Claros de Montalbdn, fué de gran popularidad en
su época. Ademds de las diferencias de Narvdez, existen para vihuela las siguientes:

Aronso MuNDARRA, Conde Claros en doce manevas, en sus Tres libvos de matsica en cifra para
vihuela.

Dieco Pisapor, Treinta y sicte diferencias sobre el Conde Claros para principiantes y para los
que mds saben, en su Libro de miisica de vihuela.

ENrRIQUEZ DE VALDERRABANO, Cuarenta y siete diferencias sobre el tenor del Conde Claros de
primero y segundo grado v setenta vy lves difevenies difevencias por otro lowo, en su Silva de Sirenas.
En la misma obra aparece, ademds, una glosa sobre el mismo tema para dos vihuelas en tercera
IMENnor.

VENEGAS recoge en su Libro de cifra nueva, cinco diferencias para érgano, tecla o vihuela,
sobre el célebre motivo.

iToda una escuela de virtuosidad sobre un simple Conde Claros y un Gudrdame las vacas!

50. CUATRO DIFERENCIAS SOBRE «GUARDAME LAS VACAS).

Dzl primsr tono. Para vihuela en la. Tiempo animado. Composicién construida sobre la
melodfa de la cadencia salmédica del modo 1 gregoriano.?!

Estas diferencias son las que presentan en su desarrollo la mds libre emancipacién de la glosa,
constituyendo cada diferencia por si sola un concepto de forma y contextura de especial caricter.
Es la expresién algida de la diferencia instrumental dentro de cuantos aspectos se advierten en su
época.

Las diferencias que existen sobre este mismo tema compuestas para vihuela son las que
anotamos a continucién:

Aronso MUDARRA, Romanesca o Gudrdame las vacas, de cinco maneras (para vihuela). Otra
Romanesca o Gudrdame las vacas, para guitarra de cuatro érdenes, en su obra antes mencionada.

ENRIQUEZ DE VALDERRABANO, Siefe diferencias fdciles sobre Gudrdame las vacas (Silva de
Sirenas, lib. viL.)

Dieco P1sADOR, Doce diferencias sobre Gudrdame las vacas, en su Libro de miisica de vihuela,
libro 1.

VENEGAS DE HENESTROSA y ANTONIO DE CABEZON incluyen igualmente en sus obras para tecla,
arpa o vihuela, varias diferencias sobre el mismo tema.

Morphy ha transcrito las cuatro diferencias de Narviez en su obra antes citada, pdg. 9.

1. Cf. VENEGAS-ANGLES, Libro de cifra nueva, pigs. 180 y 150.
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8l. OTRAS TRES DIFERENCIAS HECHAS POR OTRA PARTE.

Del mismo tono. Para vihuela en mi. Tiempo animado. Al mismo tiempo que demuestran
como un mismo tono puede aplicarse a una vihuela en diferente 4mbito, segtin su afinacién, nos
confirma Narvdez su intencién de ofrecer distintas diferencias que, no solamente se adapten a las
facultades del vihuelista, sino al de tipo diferente de instrumento y hasta de distinta tesitura.

Estas diferencias, como las cuatro anteriores, han sido libremente transcritas por EDUARDO
M. TornER en el segundo cuaderno de su Coleccidn de vilhuelistas espafioles del siglo xvr.

52. BAxA DE CONTRAPUNTO. — El canto llano lleva el tiple.

Del octavo tono. Para vihuela en sol. Tiempo animado. A juzgar por lo que dice en su
Orchésographie, en 1589, Thoinot Arbeau, existia una danza particularmente conocida con este nom-
bre, la cual, formada por perfodos de dieciséis compases, se componia de tres partes : la primera
era llamada basse-danse o baja; retowr de la basse-danse o vuelta de la baja, y la tercera y tltima
parte, fourdion o fordion. El tordion no era otro sino la gallarda danzada llanamente, sin saltar.
Segtn Littré, «tordién» es vocablo antiguo que designa contorsiones del cuerpo. Aunque las ¢bajasy
que han sido impresas aparecen generalmente en medida binaria, ésta es una modificacién del ritmo
ternario que tenfa antiguamente. El ejemplar que ofrece Narviez, tnica danza que el libro del
delfin contiene, se ajusta a los expuestos caracteres con tanta belleza melédica como originalidad
de ritmo y de interés instrumental.

Se encuentra transcrita libremente por PEDRELL en su Cancionero. Por error figura también en
el mismo Cancionero una «Altay atribuida a Pisador.

Otra transcripcién de ToRNER figura en el segundo cuaderno de su Coleccidn de vihuelistas del
siglo xvi.

CRITICA DE LA EDICION

Nos hemos servido para la realizacién del presente trabajo del ejemplar impreso
de Los seys libros del Delphin, de Luys de Narvdez, conservado en la Biblioteca Nacio-
nal de Madrid, descrito en la pagina 13 y subsiguientes de este volumen. Hemos podido
comparar el primero y segundo libros de los seis que contiene la obra, con los de la
misma edicién correspondientes al ejemplar que posee la National Library de Londres,
cuyas fotocopias tenemos a nuestro alcance, gracias a la gentileza de don Mario de
Zayas, ilustre hispanéfilo y excelente amigo, a cuya generosidad debemos, ademis, la
posesién de una vihuela menor y otra mayor — reproducidas por Arnold Dolmetsch,
de Harslemere (Inglaterra), de acuerdo con los datos técnicos e iconograficos de la
época — y sobre las cuales hemos podido experimentar y desarrollar el presente estudio.

Indicamos las correcciones — indispensables en una transcripcién como la que ofre-
cemos — siguiendo el sistema de exposicién y significacién iniciado por Mn. Higinio
Anglés, en su transcripcién del Libro de cifra nueva, de Venegas de Henestrosa, resumen
de precision y claridad. Copiamos, pues, exactamente, los titulos de las composiciones
como aparecen en la edicién de Narvaez. La cifra inicial hace referencia al compas
de la obra respectiva; los ntimeros pequefios — cuando los hay — indican la parte del
compas; a continuacién de los ntmeros y de la voz respectiva donde se encuentra la
falta de imprenta del libro de Narvéez, apuntamos exactamente las erratas del original,
sin sefialar las correcciones que hemos introducido; éstas las encontrara el lector en el
texto musical de nuestra edicién.
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1. — Fol. 1 : «Primer tono por ge sol ve¢ uts». Tabla
del primer libro y tabla general : «El primer tono
por ge sol re ut. fo. 1.

Compis 25;.4, confralto : la. Correccidén sefialada
por Narvéez al fin del lbro.

115, 116, 117. Debajo del hexagrama figura la
signiente jnscripcion impresa : «Nocta : uf ve
mi fas. Supuesta aclaracién por medio de notas
naturales, de la sucesién de intervalos en que
se mueve el bajo.

2. —Fol. 3 v. : Sin titulo. Tabla del primer libro
y tabla general : «El segundo tono. fo. iijs. En el
ejemplar de la N. I. de Londres, ha sido impreso
al margen : «Segundo tono» con tipograffa igual
a la del texto general,

C. 514, tenor : mi, falta en el original.

704, tiple : re, en lugar de fa.

70, contralto : sol, en lugar de si .

90, tiple : do, en lugar de Ia.

130, contralto : do, falta en el ejemplar de Madrid
y no en el de Londres.

130,, bajo : do, en lugar de si.

153;.4 tenor : sol, solamente puede sostenerse el
primer tiempo del compds.

3.—Fol. 7 : «Tercer tonos. Tabla del primer
libro y tabla general : «El tercer tono. fo. vij».

C. 69,.,, tenor : si p, en lugar de Za.

074-4, contralto : mi en lugar de la. (Correccién de
Narvdez al fin de la obra.)

98.4, tiple : si P, en lugar de si h]

4, —Fol. g9 v. : «Quarto tonos. Tabla del primer
libro y tabla general. «El quarto tono. fo. 1x.

C. 324, contralto : sol #, en lugar de la.

67,4, bajo : fa ¥, en lugar de si.

109 ¥ S., Dehajo del hexagrama se lee impresa la
inscripeidn «final estrafios.

8. —Fol. 12 : «Quinto tono de consonanciay
Tabla del primer libro y tabla general : ¢El quinto
tono de consonancia. fo. XIm.

C. 73,, tiple : do, en lugar de /a.

741-s, tiple : la, sol, mi, ve, corcheas. Probable error.

(Ver la versién que da Venegas de la Fantasia X11
de vihuela, comp4s 42. H. ANc1LES, La Misica
en la covte de Carlos V' y Libvo de cifra nueva
de Luys Venegas de Henestrosa, pAgs. 94-95.)

6. —Fol. 14 : «Sesto tono sobre fa ut mi re».
Tabla del primer libro y tabla general : «El sesto
tono sobre fa ut mi re. fo. xiiij»,

C. 10,, tiple : fa. Entre las fantasias de vihuela que
figuran en el Libro de cifra nueva, de Venegas,

la primera del sexto tono (rxvir, Fantasfa xirx
de vihuela. 6. Anénimo, pag. 95), probable-
mente del mismo origen que la del libro de
Narviez, se encuentra en el Jugar de dicho fa
en el mismo compés, el la superior con inds
logica disposicién. Probablemente el error estd
en la cifra de Narvéez : 3 en primera linca (fa)
en vez de 7 en la misma linea (/a).

62,, contralto : do. En la versién citada de Venegas,
esta nota es re.

23,, tiple : fa, en lugar de re.

57-58. Las figuras representativas del valor de las
cifras aparecen corridas un lugar a la izquierda,
en el original. (Ejemplares de Madrid y de
Londres).

1004, tenor : lz en Iugar de si.

111. Proporcién de -j—- para este solo compis. En la

versién de Venegas antes citada, este compés
figura en medida binaria con distinta distri-
bucién de valores. (Ver op. cit., c. 97.)

7. — Fol. 17 : (Setimo tono sobre uf 72 mi fa mi»
Tabla del primer libro y tabla general : «El septimo
tono sobre ut r¢ mi fa mi. fo. XviD.

C. 78,5, bajo : la, omitido en el original.
144-145. Debajo del hexagrama figura la siguiente

inscripeién impresa : «final muy buenoy.

8 — Fol. 20 : «Octavo tonos. Tabla del primer
libro y tabla general : «EI octavo tono. fo. xxv.

C. 136,, contralto : mi, en lugar de fa.

9. —Fol. 26 : Sin titulo. Tabla del segundo libro
y tabla general : «Fantasfa del primer tono. fo. XXvID.

C. 17,.5, contralto : re, omitido en el original.

10, — Fol, 27 : «(Esta fantasia es del quarto tonos,
Tabla del segundo libro y tabla general : «Fantasia
del quarto tono. fo, XXVID,

C. 43. Probable error en la voz intermedia, en lugar

444, contralto : la, falta en el original.

11. — Fol. 28 v. : «Esta fantasfa es del quinto
tonos. Tabla del segundo libro y tabla general:
«Fantasfa del quinto tono. fo. XX1X».

C. 18,, bajo : fa, falta en el original. (Posiblemente
por ser nota que excede al 4&mbito normal de
la vihuela.)

31,, bajo : fa, igual al caso anterior.

92,.,, tenor : g, falta en el original,
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12, — Fol. 31 : «Por el mesmo tono se tafie esta
fantasfa que la pasadas. Tabla del segundo libro y
tabla general : «Otra fantasfa del quinto tono. fo. xxx.

13. — Fol. 33 : «Las dos fantasfas siguientes son
del primer tono por ge sol rz ut». Tabla del segundo
libro y tabla general : «Fantasia del primer tono-
fo. xxx11m.

C. 34;.5, tenor
41,, tiple :

: sol, falta en el original.
si b, en Iugar de do.

14. — Fol. 35 @ «Fantasfa». Tabla del segundo
libro y tabla general : «Otra fantasia del primer
tono. fo. xxxIIm.

C. 7., tiple : 7e, en lugar de sol.
El folio 36, falta en el ejemplar de la Biblioteca
Nacional de Madrid.

15. — Fol. 34 (= 38) : «Sanctus de la misa de
faisan regres de Josquin son del primer tono por
ge sol ve utr. Tabla del tercer libro y tabla general:
«Josquin. Sanctus de la misa de Hercules dux fera-
rie. fo. XXXI111D.

C. 15;.,, tenor : re, falta en el original.
244y, tenor : ve, omitido en el original.

16.— Fol. 34 v. (= 38 v.) : «Ossanna de la misma
missa». Tabla del tercer libro y tabla general : «Osanna
de la misma missa. fo. xxxv».

C. 2,.,, contralto : la, no consta en el original de
Josquin.

33, contralto : fa, omitido en el original.

10,.,, contralto : fa # natural en el original de Jos-

quin.
15,, contralto : so!, en lugar de la.
23,4, tiple : la, falta en el original

38;.4, contralto : mi, podria sostenerse si en vez
de ser cifrado como en A), fuese cifrado como

R by

. . - . .

B) [=

£ L.
T 7

2 -}
£
A%

(Versién propuesta)

o

o™

Lid

wd

i
2
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=)~
P an

)
o

(==l Ul R

(Original de Narvdez)

17. —Fol. 36 (= 40) : «Sanctus de la missa de
faissan regres. Y no se mudan las clavesy. Tabla
del tercer libro y tabla general : «Sanctus de la missa
de Faysan regres. fo. XXXVD.

C. 9;.4, contralto :
Narviez.

104, contralto : fa, item.

13,, contralto ; so/, item,

do, glosado en la versién de
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18. —TFol. 37 (= 41) : «Ossanna de la misma
missas. Tabla del tercer libro v tabla general : «Osanna

de la misma missa. fo. XXXVIID,

C. 354 tenor : do, en el cuarto tiempo, en Iugar del

tercero.

36;.,, contralto : mi, en lugar de la.

39,, tenor : re, en el cuarto tiempo, en lugar del
tercero.

42,, tenor : la, en vez de do §.
55,, tenor : la en vez de mi.

19. —Fol. 38 (= 42) : «Este Cum Sancto Spiritu
es de la misa de la fuga de Josquin : esti puesto
por estas clavesy. Tabla del tercer libro y tabla gene-
ral : «Cum Sancto Spiritu. De la misa de la fuga.
fo. XXXIxX».

C. 1. 2. 3. Debajo del hexagrama : Cum Sancto
Spivitu in glovia dei patris amen.

125, bajo : si, en lugar de la.

49y, bajo : fa, en lugar de do. (Supuesto error de
linea en la tablatura.)

20. —Fol. 40 (= 44) : «Comienzan las canciones
francesas y esta primera es una que llaman la ““Can-
cién del Emperador”. Del quarto tono de Jusquins.
Tabla del tercer libro y tabla general : «Canciones
francesas. Josquin. La Cancién del Emperador. Mille
regrés del quarto tonon.

C. 35;.5, tenor : do, falta en el original de Narvéez.
56,, tenor : la y tiple; do, sélo pueden sostenerse

en la ejecucién, la primera parte del compds.
634.4, contralto : do, falta en la versién de Narviez.

21, —Fol. 42 (= 46) : «Cancién de Nicolds Gum-
bert del quinto tono, tdfiese por estas clavesy. Tabla
del tercer libro y tabla general : ¢Nicolds Gumbert,
Una cancién del quinto tono. fo. XXXXID.

22, — Fol. 43 v. (= 47 v.) : «Cancién del primer
tonor. Tabla del tercer libro y tabla general : «Otra
cancion del primer tono. fo. XXXXIIT.»

23. — Fol. 45 (= 49) : «Esta cancién es del mesmo
tono que la pasada de Ricaforte, Je veux laysser me-
lancolier. Tabla del tercer libro y tabla general:
«Ricafort. Je veulx laysser melancolie del primer
tono. fo. XXXXV.»

C. 14, tiple : do §, en lugar de sol .
14, tiple : do 4, en Iugar de sol £.

27,, tiple : la, en lugar de si.

30, tiple : do 4, en lugar de sol §.

304, tiple : do #, en lugar de sol §.
60,.,, contralto : re, falta en el original,
86.,.4, bajo : mi P, en Iugar de re,
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Fol. 49 (= 53) : Aunque en la portada del quarto
libro se dice que figuran en él diferencias de contra-
punto sobre Pange lingua, sélo contiene las que
siguen sobre los himnos de Nuestra Sefiora ¢«O glo-
riosa Domina» y «Sacris Solemniis».

24, —Fol. 50 (=354) : «Comiengan seys dife-
rencias de contrapunto sobre el igno de nuestra
sefiora que dize. O gloriosa Domina. Son del! primer
tono». Tabla del cuarto libro y tabla general : «Pri-
mera diferencia del hyno de nuestra Sefiora O glo-
riosa domina. fo. XLIx»,

C. 50. Debajo del hexagrama : «Desde aqui es finaly.

25, —Fol. 50 v. (=54 v.) : «Segunda diferencia
de dos tiples sobre el tenom. Tabla del cuarto libro
y tabla general : «Segunda diferencia del mismo
igno a tres. fo. L.

C. 25,4, bajo : ve. En la versién del mismo himno
que figura en el Libro de cifra nueva de Ve-
negas (XCIX, pig. I145), esta nota es mi.

26. — Fol. 52 (= 56) : «Tercera diferencia a ddo.
Ase de llevar muy apriesa el compds para que pa-
resca bien». Tabla del cuarto libro y tabla general:
«Tercera diferencia deste igno a ddo. fo. lijn

C. 2. 3. 4. 5. Al pie del hexagrama: O gloriosa do-
mina excelsa supra sydera. ;

23. Proporcién de tres minimas al compds. Aunque
la nota que pertenece al himno puede ser
prolongada al valor de tres minimas dentro
del compds, éste deberd tener la durdcién del
compds binario que precede a la proporcién,
lo cual dard a las tres minimas del contra-
punto, cardcter de tresillo y con ello el sentido
ritmico que juzgamos expresado por el autor.

‘2514, bajo : ve, en lugar de mu.

30y, bajo : mi, en lugar de la.

31;.., tiple : fa, omitido en el original.

27. —Fol. 53 (=357) : «Quarta diferencia de
proporcién tres semibreves en un compds. Agudr-
dense las pausas primerasy. Tabla del cuarto libro
v tabla general : «Quarta diferencia a quatro de pro-
porcién. fo. lLijs.

Aunque en el original estd sefialado el compés
con el circulo de perfeccién y un 3 a su derecha,
v las figuras del compds son tres semibreves, enten-
demos reducir estas figuras a la mitad de su valor;
no solamente para obtener la impresion visual de
su duracién efectiva, sino también por tener en
cuenta que para Narviez, el circulo cerrado es indi-
cacién de velocidad, del mismo modo que el medio
circulo es significacién de lentitud.

C. z. 3. 4. Al pie del hexagrama : O gloriosa domina,
excelsa supra sidera. :

Instituto Espafiol dg Musicologia. — 8

18. A partir de este compds, la medida triplicada

9
por un — (nueve semibreves por compés), la

interpretamos de acuerdo con el sentido moné-
dico del himmno, agrupando en tresillos de mi-
nimas las notas del contrapunto.

28. —TFol. 53 v. (=57 v.) : «Quinta diferencia
el canto Ilano por tiples. Tabla del cuarto libro y
tabla general : «Quinta diferencia de dos tiples a
quatro. fo. liij».

Al pie de los compases I. 2. 3. 4. 5.6: O glo-
riosa domina excelsa supra sidera,

C. 55, contralto : ja §, en lugar de mi.
65. Debajo del hexagrama : «Desde aqui es finaly.

29. —TFol. 55 v. (=59 v.) : «Dupla. Sesta dife-
rencia el canto llano por tenor. Tabla de! cuarto
libro y tabla general: «Sesta diferencia del mismo
igno a tres. fo. lw.

C. 1. 2. 3. 4. Al pie del hexagrama : O gloriosa do-
mina excelsa supra sidera.

30. —Fol. 56 (=60) : «Comiencan otras seys
diferencias de Sacris Solemniis por el sesto tonos.
Tabla del cuarto libro y tabla general : «Primer
contrapunto de Sacris Solemmniis a quatro. fo. lvi»,

C. 33, contralto : e, falta en el original.

31.—TFol. 57 (= 61) «Segunda  diferencian.
Tabla del cuarto libro y tabla general : «Segundo
contrapunto de Sacris Solemniis a tres. fo. lix».

C. 43-44, contralto : re, falta en el original.
565, bajo : si natural, en Ingar de si h.

32, —Fol. 58 v. (=62 v.) : (Tercera diferencia
de proporcién tres semibreves en un compdss. Tabla
del quarto libro : «Tercero contrapunto. De Sacris
Solemniis. A quatro de proporcién.» Tabla general:
«Tercero contrapunto de Sacris Solemniis. fo. lix».

Por los mismos motivos que reducimos a la mitad
los valores en la cuarta diferencia del himno «O
gloriosa Dominay {obra 27), reducimos también a la
mitad los de esta diferencia. No existe en el libro
de Narvéez la cuarta diferencia. -

33. —Fol. 59 (=63) : «Quinta diferencia es a
dtios. Tabla del cuarto libro y tabla general : «Quarto
contrapunto de Sacris Solemniis a ddo. fo. Ixi».

C. 3744, tiple : fa, falta en el original.
444-4, tiple : la, falta en el original.
5%. Omitidos los valores.

632, bajo : si natural, en lugar de si b.
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34. —Fol, 61 (=65) : «Otro contrapunto de
Sacris Solemniis hecho por otra parte a ddo». Tabla
del cuarto libro y tabla general : ¢«Quinto contra-
punto de Sacris Solemniis a ddo, fo, Ixj».

C. 104, bajo : s, en lugar de re.

35, — Fol. 65 (== 69) : «En los romances y villan-
cicos que ay en este quinto libro se a de guardar
esta regla que todos los numeros que estuvieren
sefialados de colorado se an de cantar con la boz
y metan letra a donde estuviere porque asf lo re-
quiere la sonada del romance o villancico, y este
romance primero es del sesto tono». Tabla del quinto
libro y tabla general: «Ya se asienta el rey Ramiro.
fo. Ixiij.a»

36. — Fol. 66 (=#0) : «Por ser la letra destos
romances muy conocida no se pone aqui sino los
quatro pies primeros del romance porque de quatro
en quatro pies se han de cantar este romanee es
del quarto tono». Tabla del quinto libro y tabla
general : «Pasedvase el rey moro. fo. Ixiiij».

C. 38,. Signo de seminima. Rectificacién manuscrita
(ejemplar de la Biblioteca Nacional de Ma-
drid) segin las correcciones del autor al fin
del libro.

37. — Fol. 67 (= #1) : Sin titulo. Tabla del quinto
libro y tabla general : «Tres diferencias sobre un
villancico que dizen si tantos halcones la garza com-
baten. fo. Ixv».

38. — Fol. 68 (= 72) : «Segunda diferencia. Entran
las voces en el mismo canto llano», Tabla del quinto
libro : «Segunda diferencia si tantos halcones». Tabla
general : «Segunda diferencia deste villancico. fo. Ixviij,

39. —Fol. 69 v. (=73 v.) : «Esta tercera dife-
rencia y buelta no se a de tafier la boz que va sefia-
lada de colorado para cantar porque se hizo para
este efecto de llevar el contrapunto con la vihuela
sobre la boz que se canta y de otra manera si se
tafiese la boz serfa muy dificultoso de tafier por las
consonancias estrafias que tiene, llévase en estas dos
partes muy de espacio el conpédsy. «Tercera dife-
rencia.» Tabla del quinto libro: «Tercera diferencia
Si tantos halconess. Tabla general : «Tercera dife-
rencia del mismo. fo. Ixx»,

C. 2,, contralto : fa, rectificacién manuscrita segfin
las correcciones sefialadas por Narvéez al fin
del libro. (Ejemplar de la Biblioteca Nacional
de Madrid.)

5. tiple : la, cifra negra que debe ser colorada segiin
las correcciones del propio autor al fin del libro.
(Ejemplar de la Biblioteca Nacional de Madrid.)

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados

LUYS DE NARVAEZ

7, signo de seminima. Rectificacién escrita a mano
de acuerdo con las correcciones hechas por
el autor al fin del libro. (Ejemplar de la Biblio-
teca Nacional de Madrid.)

23y, tiple : fa. Aunque la indicacién de no doblar
el canto en la vihuela se refiere a cuantas
cifras coloradas figuran en esta diferencia, este
fa (3 colorado en primera linea), conviene pul-
sarlo en la vihuela, no solamente por ser nota
necesaria como resolucién de sensible, sino
tamhién por exigencias de técnica instrumental.

54s.y, bajo : mi fa sol fa, rectificacién manuscrita
segiin las correcciones sefialadas por el autor
al fin del libro. (Ejemplar de la Biblioteca
Nacional de Madrid.)

50q.4, Signo de wminima. Rectificacién manuscrita
segiin las correcciones del propio autor al fin
del libro. (Ejemplar de la Biblioteca Nacional
de Madrid.)

655, tenor : fa, rectificado a mano, segiin las co-
rrecciones del autor al fin del libro. (Ejemplar
de la Biblioteca Nacional de Madrid.)

40. — Fol. 72 v. (= 76 v.) : «Seys diferencias de
contrapunto sobre un villancico del quinto tono que
dize y la mi cinta dorada porque me la tomé quien
no me la diés. Tabla del quinto libro y tabla general:
«Seys diferencias sobre un villancico que dizen,
Y la mi cinta dorada. fo. Ixxij».

(En esta diferencia el canto esty figurado una
octava debajo de la tesitura de las otras dife-
rencias.)

41, — Fol. 72 v. (= 76 v.) : «Segunda diferencia».
Tabla del quinto libro : «Segunda diferencia. La mi
cinta dorada». Tabla general : «Segunda diferencia,
fo. Ixxiij».

42, — Fol. 73-(= 77) : «La buelta y el villancicon.
Tabla del quinto libro : «Tercera diferencia. La mi
cinta dorada». Tabla general : ¢Tercera diferencia,
fo. lxxiiij».

C. 19; al 46, : El canto aparece en el original du-
rante estos compases, cifrado en la octava
superior, porque, de otro modo, hubiera resul-
tado doblado en octavas en la vihuela. La voz
debe seguir, pues, cantando en la misma tesi-
tura por la cual empezé la diferencia, tal como
figura en nuestra transeripcion.

451., contralto : mi b, en lugar de mi natural,

43. — Fol. 74 (= #8) : «Quarta diferencia». Tabla
del quinto libro : «Quarta diferencia. La mi cinta
dorada». Tabla general : «Quarta diferencia. fo. Ixxv».

44, — Fol. #5 (= 79) : «Quinta diferencia». Tabla
del quinto libro : «Quinta diferencia. La mi cinta
dorada,» Tabla general : «Quinta diferencia, fo, Ixxviy
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C. 34. Extrafia ver repetida la nota del canto en
este compds. Podria haber error y una de las
dos notas en cuestion, ser si p de acuerdo con
el mismo pasaje reproducido en el compas
40 de la misma diferencia y en los compases
29 v 47 de la «Quarta diferenciar, Sin embar-
go, el hecho de ser distinta la nota del bajo,
hace el error dudoso.

385.4-451-y (final). Por razén del caricter instru-
mental de la escritura vihuelistica, el canto
aparece en estos compases cifrado a la octava
inferior, sin que se deba entender por ello que
la voz cambia de octava, sino que la vihuela
dobla la melodia en el tenor.

45. — Fol. 76 (= 8o) : «Sesta diferencia : 1lévese
apriesa el compasillos. Tabla del quinto libro : «Sesta
diferencia. La mi cinta doradas. Tabla general:
«Sesta diferencia, fo. Ixxvij»,

46, — Fol. 77 (= 81) : Sin titulo. Tabla del quinto
libro y tabla general : «La bella mal maridada.
fo. Ixxviij».

47, —Fol. 48 (= 82) : «Contra punto sobre el
villancico que dize con qué la lavaré la tez de la
mi cara». Tabla del quinto libro y tabla general.
«Con que la lavaré la flor de la mi cara. fo. Ixxix»,

Por més que en la tabla del quinto libro y en la
tabla general diga «la flor de la mi caras, en el
texto de la cancién dice «la fez de la mi cara»
y «mi blancura y fez».

48. —Fol. 80 (= 84) : «Este villancico es del
quarto tono y ase de cantar sin la buelta dos vezes
y después la buelta otras dos vezes diciendo la misma
letran. Tabla del quinto libro : «Ay, arde coragén,
arde». Tabla general : ¢«Arde coragén arde. fo. lxxxm.

49, — Fol. 82 (= 87) : «Conde Claros del sesto
tono. Donde estdn las dos rayas comienca cada dife-
rencia. Llévese muy despacio el compésr. Sin tabla
del sexto libro. Tabla general : «La primera y segunda
y tercera y quarta y quinta diferencia de Conde

Claros. fo. Ixxxij». «La siete y ocho y nueve y diez
y onze diferencia de Conde Claros. fo. Ixxix». «La
doze y treze y catorze y quinze diferencia de Conde
Claros. fo. Ixxxj». «La diez y seys y diez y siete y
diez y ocho y diez y nueve y veynte y veynte y una
diferencia de Conde Claros, fo. Ixxxj.» «La veynte y
dos diferencia de Conde Claros. fo. Ixxxjs.

C. 17, tenor : mi, en lugar de fa.

20y, tiple : si natural, en lugar de si p.

414, tiple : mi b, en lugar de mi natural.
42,, tiple : mi p, en lugar de mi natural.
114, bajo : mi b, en lugar de mi natural.

116. Veynte diferencias. De proporcion seis se-
minimas al compis. Rectificacién escrita a mano
segiin las correcciones sefialadas al fin del libro.
(Ejemplar de la Biblioteca Nacional de Madrid.)

121. Signo de seminima, manuscrito segiin las co-
rrecciones sefialadas al fin del libro. (Ejem-
plar de la Biblioteca Nacional de Madrid.)

132,, bajo : si natural, en vez de si p.

132,, tiple : si natural, en lugar de si b.

50. — Fol. 82 (= 91) : «Quatro diferencias sobre
Gudrdame las vacas; son del primer tono». Tabla
general : «La primera diferencia de gudrdame las
vacas. fo. Ixxxij». «La segunda y tercera diferencia
de guidrdame las vacas. fo. lxxxvij». «La quarta
diferencia de gudrdame las vacas. fo. lxxxviijy.

Por error, consta en el original la clave de ce sol
fa ut en lugar de la clave de fe fa ut, en la
quinta cuerda en tercer traste,

51, —TFol. 88 v. (=93 v.) : «Otras tres diferen-
cias hechas por otra partes. Tabla general : «La
primera diferencia de gudrdame las vacas por otra
parte. fo. Ixxxviij». «La segunda diferencia. fo. Ixxxwv»,
«La tercera diferencia. fo. Ixxxviy,

En la segunda diferencia falta indicacién de tiempo.
52, —Fol. 86 v. (=95 v.) : «Baxa de contra-

punto el canto llano lleva el tiple. Es otavo tono».
Tabla general : «Una baxa de contra punto. fo, Ixxxvj».
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1. Fantasia I

Primer tono por ge sol re ut
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Fantasia 11
Segundo tono
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8. Fantasia III

Tercer tono

Mo o
En la quinta en el tercero

traste estd laclave de fefaut. —ag{°- *1° lg° ——
En latercera en el primer 8 1. v . o P o M

traste estd la de ce sol fa ut. ) 22lgeosszelo9lesl gole

>
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4.

En la quartaen primer
traste estd la clave de fe fa ut.
En la tercera en quarto
traste estd la clave de ce sol faut.)
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Fantasia

Cuarto tono
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5. Fantasia V, de consonancia.
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6. Fantasia VI, sobre faut mi re.

Sexio tono
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8. Fantasia VIII
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11. Fantasia XxI

Quinto tono

b b

En la quarta en vazio (D i . - al é . ! é é
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13. Fantasia XxIII

Primer tono por ge sol re ut

o 4
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15. Misa de Hércules Dux Ferrarie:

Sanctus. Primer tono, por ge sol re ut

Josquin~-Narvaez
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16. Misa de Hércules:

Hosanna.

Primer tono, por ge sol re ut

b )

Josquin ~ Narvaez
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18. Misa de Faysans regres

Hosanna.

Josquin~Narvaez

b

b

Osanna tn excelsis.

Hosanna in excelsis.
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19. Misa de la fuga

iritu.
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20. Mille regretz. Cancion 1, del Emperador

Cuarto tono

Josquin-Narvaez
.f£. 40Y(=44Y) En la quinta en el tercer
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traste esta la clave de fe fa ut. oe 7
Enlatercera en el primer g O 48—
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22. Cancion III

Primer tono
Gombert-Narvaez
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24. O gloriosa Domina

Diferencia I

Primer tono
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25. O gloriosa Domina

Diferencia II, de dos tiples sobre el tenor
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O gloriosa Domina

26.

Diferencia III, a duo

Primer tono

=56)

f. 52(

bob

o 49 4

—1
1

G gioriosa Domina, excelse

Fa Y
a4

2—ig

©

0Ok
U

O

32143

0 gioriosa domina excelse supra sidera.

10

g g

8|

supre sidera.

15

did 4 | o

=

I ] (3
o ?

I 7]
| < |

%]
=

20

M Y ]

25

£.52V(=58Y)

= L |

T

I
35

T

d ) did o

|

|

|

3|
—|

Tl

L3 B
T

40

-

(w1

47

as

©-
7]

L=

| TS ]
1 rd
T

m
i
bt

1l
Lot

=Y
o L}

=
o

http://libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy



48

27. O gloriosa Domina

Diferencia IV, de proporcion
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28. O gloriosa Domina

Diferencia V
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Diferencia VI
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30. Sacris solemniis

Diferencia 1
Sexto tono

En la quarta en el tercer
traste esta la clave de fe ta ut.
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81. Sacris solemniis

Diferencia II
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82. Sacris solemniis

Diferencia III, de proporcion
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83. Sacris solemniis

Diferencia 1V, a duo

4 & '
— Q! 1340l oles T 0
2 a0 T T ]
e ; #1e-0 b= e
= \'Jl_f 2 (%] <5 1L =1 3
. s TIFFF
Saerds solenniis juncte sinté gaudia.

o
e

&Fiﬁna
¢
—$
JFq-
)

ST

M
ﬁ-.{

L
7

3
=
|
-
o
n
1
“

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



, didd~d lud 444 ] J

r—° E——r £ e

D) | A

= 3 . = . : : :
60 £. 61(=65) e

84. Sacris solemniis

Diferencia V, de contrapunto, a duo

Sexto tono por olra parle

Ry

En la tercera en el primer
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35. Ya se asienta el rey Ramiro

Romance 1

Sexto tono
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36.

Romance II

Cuario tono
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38. Segunda diferencia
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39. Tercera diferencia y vuelta
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40. Y la mi cinta dorada
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41. Segunda diferencia
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42. Lavuelta y el villancico
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43. Cuarta diferencia
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46. La bella mal maridada
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47. Con qué la lavaré
Villancico IV
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