Al lector

Gracias a la iniciativa del Excmo Sr. D. José Ibdfiez Martin, Ministro de Edu-
cacion Nacional, existe un INSTITUTO ESPANoL DE MusicoroGiA, al cual incumbe la
edicion de MONUMENTOS DE LA MUsicA EspaNorLA. Es el primer Ministro de Educa-
cion Nacional de la historia de Espaiia que se ha preocupado de dar oficialidad al estudio
cientifico de la maisica hispdnica patrocinando todos los aspectos de la musicologia mo-
derna, 1ncipiente ain entre mosotros. EL Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
ha comprendido la importancia que tiene para la cultura espaiiola la tarea encomendada
al mencionado Instituto, y por tal causa ha secundado con todo esfuerzo y entusiasmo la
iniciativa del seiior Ministro. Al comenzar con este volumen sus publicaciones, se com-
place nuestro Instituto en rendirle piiblicamente el testimonio de gratitud pevenne en nom-
bre propio y en nombre, también, de los grandes compositores y artistas que enaltecieron
nuestra Patria creando un patrimonio musical tan rico como ignorado.

¥*
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La época mds estudiada de la miisica espaiiola es el siglo xvi. Ello es muy natu-
ral st recordamos que el arte nacional llegd a su apogeo en aquel tiempo. Y a pesar del
esfuerzo de nuestros historiadoves, aquel siglo presenta avn muchas lagunas, y los monit-
mentos musicales conservados permanecen inéditos en gran parte.

Nuestra wmusica instrumental vy profana del siglo xvi fué creada vy escrita para el
servicio de la corte real y para dar solaz en las casas seiioviales. Es muy natural, pues,
que para conocer mejor el ambiente de su época, tengamos que acudir a la documentacion de
cancilleria, mds que a los archivos catedralicios. Afortunadamente, Espaiia ha conservado
misica instrumental y profana de primerisimo orden, miisica que puede competiv con la
mejor de los repertorios similares de la Europa coetdnea. Justo era, pues, que al comen-
zar su tarea el INSTITUTO EspaNoL DE MuSICOLOGIA, empezara por este siglo vy precisa-
mente por la maisica instrumental.

La documentacion y la miisica que hoy ofrecemos sirve para aclarar un poco el hecho
musical hispdnico durante el reinado del emperador. Segun los libros conservados de la
Casa Real de Castilla, Carlos V no conté nunca con una capilla musical formada por cantores
espanioles; los maisicos que le acompaiiaban, cuando tba a Espaiia y viajaba por Europa,
eran los mismos cantores flamencos que formaban su capilla de Bruselas. Para la ejecucion
de la milsica instrumental veligiosa y profana, en cambio, tuvo siempre en su corte castellana
artistas espaiioles. Durante su veinado, la miisica instrumental hispdnica llegd a su apogeo.
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X LA MUSICA EN LA CORTE DE CARLOS V

Hasta ahora nada se conocia sobre la capilla musical adscrita a la casa de la empe-
ratriz para el servicio de Dofia Isabel de Portugal vy sobre la educacion musical que ella supo
dar a sus hijos. Mucho menos se sabia acerca de la prictica v el ambiente musical que se
vivia en la corte de las infantas Dofia Maria v Dosia Juana. Su refinada educacion musi-
cal iniciada por su madre did origen al mecenazgo de las infantas a favor del arte y de
los artistas hispanicos. Doiia Maria, casada con Maximiliano II de Austria, protegié
al madrigalista Mateo Flecha y a otros musicos espasioles en aquella corte imperial; mds
tarde, al retivarse, ya viuda, a Espaiia, se refugié con su hija Dosia Margarita en el mo-
nasterio de las Descalzas Reales el 1584, donde continud patrocinando — hasta su muerte,
acaecida en 1603 — a nuestro excelso Tomds Luis de Victoria. Dofia Juana, mds tarde
Princesa de Portugal, fué la artista heredera de su tia la veina Maria de Hungria, por lo
que se refiere a su talento y aficion musical; su mecenazgo continud después de su muerte
con la fundacion de las susodichas Descalzas Reales, por donde pasaron los grandes com-
positores y organistas espafioles, desde el mencionado Victoria a José Elias, de principios
del siglo xviiI.

Mucho se habia escrito sobre la musica espaiiola durante el reinado de Felipe 11, pero se
desconocia en absoluto su profundisimo amor al arte v a los artistas vy la floracion musical
de su corte cuando aun era principe. Nadie habia sospechado que el verdadero mecenas de
la miisica nacional fuera Felipe 11 y no Carlos V, como se venia repitiendo. Una bisqueda
sistemdtica y paciente nos ha dado por resultado el poder aclarar todos estos puntos.

La corte real espaiiola cobijé en su casa artistas famosos cuya obra y cuya biografia
evan hasta aqui sélo parcialmente conocidos . Antonio de Cabezdn, Francisco de Soto,
Mateo Flecha, Juan Garcia de Basurto, Pedro de Pastrana, Bartolomé de Escobedo, Luys de
Narvdez, Diego Pisador vy Miguel de Fuenllana, son los mombres mds preclaros de aquella
pléyade ilustre que hicieron las delicias musicales de Carlos V, de su esposa la emperatriz
y de sus hijos. Sobre cada uno de ellos encontrard el lector documentacion preciosa.

Los matsicos y cantores espaiioles que estuvieron al seyvicio de los Reyes Catdiicos rara-
mente pasaron las fronteras del reino; esto indica que su arte tipicamente nacional v autdc-
tono fué poco conocido en el exiranjero. Durante el reinado de Carlos V se cambia radi-
calmente el panovama para nuestros instrumentistas y compositores. Gracias a la presencia
de cantores espaiioles en Roma, a la capilla neerlandesa de Espaiia v a los viajes conti-
nuados del emperador, nuestros artistas pudieron allernar con los misicos v con el arte
venidos del extranjero. Gracias a las jornadas de Italia, Flandes, Alemania e Inglaterra
de Felipe 11, el intercambio del arte hispdnico con el de las naciones musicalmente mds
adelantadas fué una realidad rvica en consecuencias para nuestros artistas. Durante la
primera mitad del siglo xvi fué cuando la maisica hispanica adquirié la prerrogativa
de internacional, acaso por primera vez en nuestra historia. Para explicar la evolucion de
la misica instrumental hispdnica, ya no serd necesario acudiv a hipdlesis, sino que, con la
documentacion que hoy ofrecemos, podrd el historiador hablar basdndose ya en documentos
histéricos fehacientes.

La misica espasiola para tecla anterior al siglo xvi se ha perdido; a lo menos per-
manece desconocida hasta ahora. En el Buxheimer Orgelbuch — coleccion alemana es-
crita entre los afios 1450-1470 — aparece la danza Portigaler, que puede considerarse como
la obra mds antigua para tecla de las conocidas en la peninsula ibérica. Es mucho de
lamentar que no se conserven entre nosotros composiciones para tecla que cronolégicamente
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puedan colocarse entre la mencionada Portigaler y la coleccion de Venegas de Henestrosa
que hoy editamos.

Por ahora nada en concreto sabemos sobre la vida de Venegas, por la dedicatoria de
su libvo que Venegas ofrecié a don Diego de Tavera, obispo de Jaén, sobrino del célebre
cardenal Juan de Tavera, arzobispo de Toledo (+ 1545), sabemos que habia sido uno de los
maisicos de su capilla en esta ciudad. El cardenal Tavera desempeiié un papel importanti-
simo en la Espaiia de Carlos V, principalmente durante la vida de la emperatriz Dosia
Isabel v al morir ésta, en 1539, durante la juventud de Felipe 11, hasta 1545. Tavera for-
maba parte del Consejo de Regencia, era gobernador de Castilla y contaba con una capilla -
musical esplendida. Al ser mombrado regente del reino Don Felipe en 1543, los milsicos
que estaban al servicio del citado arzobispo pasaron a formar parte de la capilla del principe.

El libro de Venegas se publicé en 1557. Si consideramos que éste tenia terminada
su obra algunos afios anmtes, acaso ya en vida de su protector el susodicho cardenal, nos
daremos cuenta de la importancia que la coleccion de Venegas tiene para la historia de la
mausica 1nstrumental hispanica. No hay que olvidar que las obras para tecla mds antiguas
de las editadas en Europa son las Frottole intabulate da sonare organi. Libro Primo...
(Roma, 1517), los Ricerchari, Motetti, Canzoni de Marco Antonio da Bologna (1523);
el Irbro Intavolatura, cio® Recercari..., de Girolamo Cavazzoni, hijo del anterior, del 1542,
la coleccion de Jacques Buus, aiio 1547; la de Adridn A. Willaert (1549), y los cuatro
libros de Picrrve Attaingnant, de Paris, de los ajios 1530-1531.

Analizando las composiciones del libro de Venegas se adivina al momento la distancia
que separa el repertorio orgdnico espasiol del italiano, del flamenco austriaco o del francés,
por la emocion mistica que vezuma, por el arte evolucionado de la variacion y del ostinato.
El repertorio espaiiol, estélica vy arlisticamente hablando, sobrepasa el mérito de las colec-
ciones extranjeras mencionadas. De los siete libros que Venegas tenia preparados parva la
imprenta, vinicamente nos ha llegado el primero. De haberse conservado los seis restantes,
el patrimonio orgdnico y para tecla de la Espaiia de Carlos V seria imponente, por su cali-
dad vy por su nimero.

El repertorio ofrecido por Venegas supone la existencia en Espatia de unos preceden-
tes de muisica instrumental hasta ahora desconocidos. No es posible que Antonio de Cabe-
20m, ciego de nacimiento, sélo por intuicion, se presentara de vepenie en la historia de la
milsica hispdnica como la estrella culmen del arte nacional sin que otros maestros le
precedieran vy le hubieran preparado el tipismo espaiiolisimo de sus obras. . Las mismas
composiciones de IFrancisco de Soto, clavicordista de Carlos V', del desconocido Francisco
Ferndndez Palero vy del catalin Pedro Alberch Vila, presuponen una escuela nacional
orgdnica cuyos comienzos desconocemos.

El valor del libro de Venegas sube de precio si comsideramos que en esta coleccion se
conserva una muestra de la musica instrumental de la época de Carlos V. Los composito-
ves espaiioles y los extranjeros alli vepresentados som coetdneos del emperador, y la mayor
parte fueron servidores swyos o guardaron rvelacion intima con los miisicos de su casa de
Borgoiia v de Castilla. La misica que hoy editamos es el exponente artistico mds autén-
tico de la musica instrumental que tantas veces habia divertido al césar, a la emperatriz
su mujer, a las infantas Dofta Maria y Dofia Juana y a Felipe 11, cuando era principe.

En la Espaiia del siglo xvI acontece un hecho mwy singular : mientras que los vihue-
listas tnicamente pretenden con sus libros ofrecer un repertorio musical adecuado para
tocar en la vihuela, los organistas editaban maiisica para tecla, que a la vez pudiera servir
para los otros instrumentos a la sazén mds en boga. Nuestros organmistas titulaban sus
obras «para tecla, harpa y vihuela». Para mejor comprender su intento, debemos recordar
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XII LA MUSICA EN LA CORTE DE CARLOS V

que a la sazén en Espaiia evan éstos los tres instrumentos que podian ejecular el acorde y la
matsica polifénica. Con la palabra «teclay se seiialaba el érgano, el clavicordio y todo ins-
trumento de teclado.

Que la misica para tecla podia también ejecutarse con el arpa vy con la vihuela nos
lo confirma Hernando de Cabezén en la edicion de las obras de su padre (Madrid, 1578),
cuando en el folio g v. escribe : «Los que quisieren aprovecharse deste libro en la vihuela, ten-
gan quenta que topardn algunas vezes dos vozes que van glosando, han de dexar la una,
que menos al caso les paresciere hazer, v ansi se podrin tasier con facilidad todo lo que en
este libvo va cifrado, y mds los que acostumbran tajier en vihuela de siete drdenes» Y pro-
sigue : «EL instrumento del harpa es tan semejante a la tecla que todo lo que en ella se tafie,
se tafiard en el harpa sin mucha dificultad.» Segiin esto, pues, el compositor organisia
escribia divectamente para el drgano y el clavicordio y pensando en su instrumento, mas
ello no excluia que muchas de sus composiciones se prestaran a maravilla para ser tocadas
también en la vihuela y en el arpa. Asimismo podian el organisia vy el clavicordista eje-
cutar en el clave obras escritas divectamente para la vihuela; de ello es buen testimonio el
mismo Venegas al presentar diecinueve fantasias para vihuela cifradas para tecla.

Los documentos de cancilleria de la época de los Reyes Catdlicos, Carlos V' y Felipe 11
demuestran la importancia que en las fiestas reales tuvieron siempre los ministriles. Es una
ldstima que no hayamos encontrado un documento explicito que nos diga qué instrumentos
tocaban los ocho o diez ministriles de la época de los Reyes Catdlicos o de Carlos V.
En Espaiia no se ha conservado la wmiisica de los ministriles que ltocaban en la cimara
y capilla de la corte y en las catedrales y templos mds importantes del reino, tampoco se
ha conservado un vepertorio especial para ser ejecutado con el arpa. Las muestras cono-
cidas son ya muy tardias, no pasan mds alld del siglo xvIir.

Es doloroso para el investigador de la miisica espaiiola el tener que renunciar a la espe-
ranza de encontrar un dia tales repertorios; pero los documentos coetdmeos dicen explicita-
mente que los mencionados Francisco de Solo, wmisico de cdmara y capilla, y Antonio de
Cabezon, «misico tafiedor de teclay, formaban parte del pequeiio conjunto instrumental for-
mado por los ministriles; a ellos se unié también, desde el atio 1546, Juan de Cabezén, «nit-
sico taiiedor de teclay, hermano del susodicho Antonio. Este hecho nos indica que los minis-
triles en ciertas ocasiones tocaban una wmiisica que muy bien podia combinar con la del
drgano v el clavicordio. Ello nos da la clave para poder afirmar que muchos de los tientos,
variaciones y glosas contenidas en el libro de Venegas y en el de Cabezdn podian adaptarse
para ser tocadas por los ministriles.

Nuestra afirmacion la vemos confirmada plenamente por el mencionado Hernando de
Cabezon al escribiv a continuacion de las frases aducidas : «También se podrin aprovechar
del libro los curiosos menestriles, en ver invenciones de glosas tratadas con verdad sobre lo
compuesto, v ver la licencia que tiene cada voz, sin perjuyzio de las otras partes, y esto topa-
rdn en muchos motetes, canciones y fabordones que ellos tafien, que con poca dificultad
podrin sacar desta cifra en canto de drgano.n

Mucho habria que decir sobre la «ifrar espasiola y sobre la extension del leclado en
nuestro pais. Nos falta tiempo y espacio para ello. Al terminar, cimplenos expresar
nuestra gratitud a la Diveccion de la Biblioteca Nacional de Madrid, por habernos prestado,
en 1925, el ejemplar del Libro de Venegas y las fotocopias correspondientes; a don Ricardo
Magdaleno, Director del Archivo General de Simancas, y a don Ernesto Martinez Ierrando,
Divector del Archivo de la Corona de Aragén, de Barcelona, por las facilidades que nos
prestaron en la biisqueda de aquellos riquisimos archivos.
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Capitulo 1

LA MUSICA EN LA CORTE DE CARLOS V

1. INTRODUCCION

Hasta hace pocos afios se habia venido repitiendo que Carlos V tuvo tres capillas
de musica : una en Madrid, otra en Viena y otra de menor importancia en Bruselas,
Lanzada esta idea, sin fundamento histérico, por F. J. Fétis, en su Biographie uni-
verselle des musiciens,' fué admitida sin discusién por E. Vander Straeten, en su La
Musique aux Pays-Bas? al examinar la obra de los neerlandeses en Espafla, y especial-
mente en su Charles-Quint Musicien.®

Todos los historiadores, tanto los nacionales F. Pedrell* R. Ml’c]ana5 nosotros
mismos,® como los extranjeros,” venian repitiendo o suponiendo lo mismo, hasta que
J. Schmidt-Gorg, en 1938, demostré la falsedad de la afirmacién inventada un dia
por Fétis® El mencionado Schmidt errd, no obstante, al decir que la capilla musical
de la corte espafiola se habia disuelto tras la muerte de la reina Isabel.

El susodicho musicélogo tiene razén, en parte, al sostener que la capilla musical
que llevaba consigo Carlos V en sus andanzas por Espafia y por el extranjero no era
una capilla espafiola, sino simplemente la continuacién de la capilla musical heredada
de la corte de Borgofia. Decimos que tiene razén, en parte, porque, segin veremos
a continuacién, si bien histéricamente es cierto que Carlos V no tuvo en realidad una
capilla musical espafiola que funcionara con su nombre, en cambio existié una capilla
musical espafiola que funcionaba bajo el nombre de la emperatriz Isabel de Portugal,
su esposa. Al morir ésta en 1539, cuidé el emperador de que dicha capilla no se di-
solviera por completo, y dispuso que continuara funcionando, parte en la nueva capilla
que él fund6 a nombre de sus hijas las infantas Dofla Marfa y Dofia Juana, y parte
en la de su hijo el principe Felipe.

1. Biographie universelle des musiciens et bibliogra- llegd solamente hasta la letra G.; véanse tamb1en otro.:
phie génévale de la musigue. 2.5 edic., IV (Bruselas, 1883), trqbajos suyos.

pag. 52, palabra «Goinberty. 5. La musique en Espagne, enla Encyclopédie de la
2, La musique aux Pays-Bas avant le XI1X°¢ siécle, Musique, fundada por LAVIGNAC, 1V (Paris, 1920).
vols.- vir 'y vIII (Bruselas, 1885-1888). : 6. Cf. Historia de la Musica espafiola, en Johannes

3. En Bulletin de I’Académie d’Avchéologie de Bel-  Wolf, Historia de la Musica (Editorial Labor, Barcelona,
gique, 4.M¢ série des Anmales, 2.7 pari. (Amberes, 1890) afio 1934).

v en tirada aparte (Gante, 1894). F. PEDRELL lo edité 7. Entre los modernos, véanse K. PH. BERNET-
en castellano en Ilustracion Musical Hispano Ameri- KEMPERS, Jakobus Clemens non Papa und seine Motei-
cana, VII (1894}, n.° 156, fen (Augsburg, 1928); HANS EPSTEIN, Nicolas: Gombert
4. Diccionavio biogrdfico y bliogvdfico de miisicos — als Motettenkomponist (Bern, Phil.-Diss., 1934). )
y escritores de misica espafioles, portugueses e hispano- 8. Cf. su Nicolas Gombert Kapellmeister I(aVls ¥

americanos antiguos vy modernos (Barcelona, 1888 ss.), Ieben und Werk (Bonn, 1938).

Tustituto Espafiol de Musicologfa 1
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Los documentos de Simancas demuestran, asimismo, que los «menestrilesy, «trom-
petas» y «atabalerosy espafloles inscritos en las néminas de la corte de la Casa real
de Castilla durante el reinado del emperador, pertenecieron siempre a la casa de
Carlos V. Esta fué una institucién — cuyos precedentes encontramos en las cortes
reales de Castilla y Aragén durante los siglos X1v y Xv — tan personal, y tan estimada por
el monarca, que no se atrevieron a enmendarla la emperatriz Isabel, ni mas tarde Felipe II
siendo principe.

Reservamos el examen de esta cuestién para una monografia detallada, y aqui sola-
mente daremos un resumen abreviado de nuestros hallazgos durante las biisquedas en
los archivos espafioles, especialmente en el de Simancas y en el de la Corona de Aragén
de Barcelona.

2, LA MUSICA EN LA CORTE REAL DE EsPANA ANTES DE CARrRLOS V

En el primer volumen de Monumentos de la Misica Espafiola dijimos ya que hasta
la muerte de la reina Isabel la Catélica, en Espafia hubo dos capillas reales : la de la
reina Isabel por la corte de Castilla y la del rey Fernando por la corte aragonesa.
Al morir la reina en 1504, no se disolvié la capilla real de Espafia, como ha supuesto
el amigo doctor Schmidt, sino que las dos existentes hasta entonces se transformaron
en una sola. Era el rey Fernando més sensible a la misica en este aspecto que la
misma reina Catélica; y al morir ésta, se preocup6 en seguida de inscribir en los libros
de su cancilleria aragonesa los nombres de los cantores principales que habian servido
a la difunta reina, continuando asi el buen nombre de la capilla real espafiola, ya uni-
ficada, compuesta en aquel entonces exclusivamente de musicos nacionales. La capilla
flamenca hereditaria de la corte ducal de Borgofia que Felipe el Hermoso habfa tenido
en su casa y trajo a Espafia en 1502 y 1506, no se connaturalizé en nuestro pais, ni en
vida del rey Felipe, ni menos después de su muerte en 1506. '

La afirmacién de Vander Straeten — seguida abiertamente por otros historiadores
de la musica europea, entre ellos F. A, Gewaert y A. W. Ambros —, de que Espafia habia
empezado a conocer y a practicar la polifonfa con la venida de la capilla flamenca de
Felipe el Hermoso en 1502 y 1506, quedé refutada de hecho con la edicion del Can-
cionero de Palacio, hecha por F. A. Barbieri en 1890' y con la serie de estudios que
mads tarde hemos ido publicando.? Después de la muerte de Felipe el Hermoso, acaecida
en Burgos el dia 25 de septiembre de 1506, su capilla dej6 de hecho de existir en Es-
pafia, como institucién permanente de la Casa real de Castilla.? Al examinar detenida-
mente los libros de cancilleria de la corte castellana hasta el 1517, se ve que mientras

1. Cancionero Musical Espafiol de los siglos XV
vy XVI (Madrid, 1890).

panica vom XV. bis XVII. Jahrhundert, en el Bericht

2. Gactan Reyneau am Konigshof zu Barcelona in
dey Zeit von 139..-bis 1429, en la Festschrift fitv Guido
Adler (Wien, 1930); La miisica anglesa dels segles XIIT
y XIV als paisos hispanics, en la Miscel'lania Finke de
Analecta Sacra Tarraconensia, X1 (1935); El mitsic Jacomi
al servei de Joan I i Marti I durant els anys 1372-1404,
en Homenaige a Antoni Rubid i Lluch, 1 (Barcelona,
afio 1936); La polyphonie religicuse péninsulaire antévieure
a la venue des musiciens flamands en Espagne, en el volu-
men del Congreso Internacional de Musicologia de Lieja
(Tondon, 1930), pags. 67 ss.; Orgelmusik der Sckola His-
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del . Congreso de Musicologia de Leipzig (1925); Die
spanische Liedkunst im 15. und am Anfang des I6.
Jahrhunderts, en Theodor Kroyer-Festschrift (Ieip-
zig, 1933); La wwisica en la Corte del Rey Don Al-
fonso V de Avagon, el Magndnimo (1414-1420), en Spa-
nische Forschungen, 1. Reihe, 8. Bd. (1940), pags. 339-380;
La miisica en la Coric de los Reyes Catdlicos, en Monu-
mentos de la Misica Espafiola, T (1940).

3. La capilla de Felipe el Hermoso — hereditaria
de la célebre capilla musical de la corte ducal de Bot-
gofia — contaha en 1496 dieciocho miembros. En 1507,
1.0 de noviembre, entre las treinta y seis personas de
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vivié el rey Fernando, tan sélo la capilla de la Casa real de Cataluila-Aragén continud
disfrutando de vida esplendorosa.! Los registros de la reina Dofia Juana, desde 1507
en adelante, anotan en detalle el funcionamiento de los diversos servicios de su casa,
empezando como de costumbre por la «capillay. Halldbase formada ésta por cierto nt-
mero de «capellanesy, sin especificar si eran o no «cantores), y sin mencionar ningun
«maestro de capillay. Esto y el hecho de que de entre sus nombres no. hayamos po-
dido identificar ninguno como mfsico, nos inclina a creer que en la capilla’ destinada
a la casa de Dofla Juana en Tordesillas, ordinariamente no se cantaba polifonfa. Entre
los «capellanes» que constituyen su capilla figura con frecuencia un «organista»; aparte
este dato, nada nos indica que otros elementos asumieran la parte musical del canto
figurado o polifénico.? ’
Entre los elementos que constituyen su capilla figuran «mogos de capilla» y «repos-
teros- de capilla». Al parecer, los «mogos de capillay en cuestion no eran «cantoresy;
tnicamente tenfan a su cargo el servicio del altar, de las misas y oficios, y cantar al
atril pequefios versiculos en canfo llano. Los «mogos de capillay, cuando tomaban parte
en la ejecucién del canto polifénico de la capilla propiamente dicha, durante el siglo XvI,
recibfan el nombre de «cantorgicos tiples», o simplemente «cantorgicosy, o también, pero
con menos frecuencia, «mochachos de la capillay. Vemos usada esta expresién lo mismo
en los archivos de cancilleria que en los de las catedrales y templos mas importantes.
Demuéstrase lo dicho por una nota conservada en el Archivo de Simancas, y de la cual

extractamos los siguientes apartados:

«Los mogos de capilla de su Alteza que estin presentes son : Santa Cruz, Guerrero, Carlos
Pepin, Felipe de Valencia, Arze, Alenaroz. Estos, para que su Alteza sea bien servido, han

de servir por semanas desta manera:

Para las missas rezadas, dos semaneros ordinarios, y que éstos vengan cada dfa, entre seis
y siete horas de la mafiana, a poner el altar, ambos juntos, porque uno sélo no lo puede bien

poner.

Para las visperas y missas cantadas que vengan quatro

: los dos que fueren semaneros y

los otros dos que lo fueron la semana més cerca passada; el uno destos dltimos para intonar el
drgano y el otro para servir de incienso y libro...
Para los dias de pontifical, que vengan todos.»®

su capilla, liabia catorce cantores y un organista, sin
incluir los nifios cantorcicos.

Vincenzo Quirini, embajador veneciano en la Corte
de Felipe el Hermoso en 1506, nos informa que en aquella
capilla hahia un fraile dominico, obispo, como confesor
del duque, y un capellin mayor «il qual cappellano ha
sotto di sé ventiquattro #ra cantori e cappellani da messa
e sonatori d’organo, i quali hanno ducati dieci a! mese
per uno». El mismo embajador prosigue en su informe
diciendo que al servicio del duque habfa, ademés, doce
trompetas de batalla, ocho trombones y pifanos, dos
lautistas, cuatro violines...» Cf. Relazioni degli Amba-
sciatori Veneti al Senato vaccolte, annotate ed edite da Euge-
nio Alberi, Ser. I, vols. 111 (Pirenze, 1839-1853), pi-
ginas 8 ss., citado por ScHMIDT-GORG, L. c., pdg. 3T.

1. Hablamos aqui tinicamente de la capilla musical
de la Corte, haciendo caso omiso de la miisica en la
Capilla Real de Granada y en otros centros espafioles
dependientes mds o menos ditectamente de la Casa
Real de Castilla.

2. En la Collection des voyages des souvevains des
Pays-Bas publ. par MM. Gachard et Piot, 4 vols. (Bru-

xelles, 1876-1881), pag. 463, al describir el segundo
viaje de Felipe el Hermoso a Espafia en 1506, se habla
de Dofia Juana ya viuda, diciendo que «& nu'le chose ne
veult entendre, qu’elle qu’elle soit, fors qu’elle a retenu la
plus grand partie des chantres de la chappelle de son
feu mary et les traicte trés-bien, et les fait payer tous-
jours trois mois avant que leurs gaiges soyent escheuz,
et se leur donne souvent ou robes ou chevaulx et aultre
chose, ne & aultre chose ne prend-elle plaisity. ¥ no
obstante el testimonio del mencionado cronista contem-
pordneo, podemos afitmar que en Simancas se conser-
van las cuentas detalladas de la casa de Dofia Juana
residente en Tordesillas, sin que aparezca nada de né-
minas a favor de los cantores flamencos de la capilla
de su difunto marido. No podemos decir por hoy si
tales cantores, caso de residir una temporada en Espafia
después de la mmerte del mencionado Felipe el Hermoso,
serian pagados por la Casa de Borgofia; miramos casi
todos los lihros de cuentas de la Casa Real de Castilla
con resultado negativo sobre este particular.

3. Archivo General de Simancas (= Simancas),
Patronato Real, leg. 235, fol. 13.
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4 L4 MUSICA EN LA CORTE DE CARLOS V

En las cuentas de la casa de Dofia Juana del 1508, figuran cinco «tronpetasy, y
nada mas de musica. Los cantores y musicos flamencos — caso que ella los hubiera
tenido una temporada después de la muerte de Felipe el Hermoso — no estaban ins-
critos en las ndminas de quitaciones y ayuda de costa de la Casa real de Castilla; por
ello con la documentacién conservada en Simancas se hace dificil seguir aflo por afio
la actuacién de la capilla flamenca en Espafia inmediatamente después de la muerte
del rey Felipe I. Nos inclinamos, no obstante, a creer, como queda indicado, que la
tal capilla dej6 poco a poco de funcionar tras la muerte de Felipe el Hermoso, y que
los cantores de su capilla pasaron inmediatamente a Bruselas para continuar ejerciendo
sus funciones en aquel palacio ducal como capilla de Carlos V y de sus hermanas Eleonor
y Maria.

A fin de poder situar histérica y artisticamente el significado del repertcrio
musical contenido en la presente obra de Venegas, nos interesa conocer el caso de los mi-
sicos espafioles que actuaron en la corte de Carlcs V y en la de Felipe II durante los
primeros afios de su reinado. Con todo intento, pues, dejamos por hoy de estudiar
la plantilla de la «capilla flamenca» de Carlos V, capilla establecida en la corte real
de Bruselas y que le acompafiaba en sus continuos viajes por Espaifia y por Europa.
Los libros de cancillerfa- de la Casa real de Castilla jamas consideraron esta capilla
como institucién espafiola, ni menos como una capilla con residencia estable en nues-
tro pafs. Asimismo, reservamos para otra ocasién el estudio de la «capilla flamencay
que actudé de una manera estable en Espafia durante el reinado de Felipe II.  Segtin
demuestran los documentos que hemos encontrado en Simancas, este monarca tenia
una verdadera predileccién por los musicos de su capilla flamenca, especialmente por
su maestro Petrus de Manchicourt. En otra ocasién podremos acaso aclarar el porqué
de tal predileccidn, precisamente en una época que los neerlandeses habfan perdido el
predominio en Europa y que los musicos espafioles se habian granjeado ya un buen
nombre entre los centros més afamados de la cultura musical europea. No serfa, pues,
extrafio de que aquella predileccién de un monarca tan profundamente espafiol como lo
era Felipe II, obedeciera también a ciertas razones politicas de Estado, que le impul-
saban a sostener aquella capilla: como buen recuerdo, ademds, para su padre y para
sus tias Eleonor y Maria de Hungria.

En el Archivo de Simancas se conservan diversos legajos de la Casa real de Cas-
tilla y otros de Casa real, Obras y Bosques, con las cuentas detalladas de los afios 1507
y siguientes. El legajo 54 de Casa real es uno de los mas preciosos para nuestro caso.!
En las néminas de la capilla de la reina Doila Juana del afio 1512 figuran cuatro ca-
pellanes, dos «mocos de capillay y un «repostero de capillan. Entre los oficiales de la
casa, como musicos, tinicamente figuran tres «trompetasy. En el legajo 12 de Casa real,
en las néminas de este mismo afio, se anota:

«A Joanes de Anchieta, capellén y canfor de la reyna Juana, nuestra Sefiora, pagué por
cédula del rey nuestro sefior, fecha en Burgos el dicho dfa, quinze mill mrs. que se le deven
del tercio postrero deste afio quinientos e doze.»?

1. Para el estudio de la capilla y de la casa de la

que figura en las néminas de la casa de Dofia Juana
reina Dofia Juana, véanse también Simancas, Casa Real

desde 1507 hasta 1523, admitido por capellin y cantor de

de Castilla, O. y B., legajos 22 hasta el 32 inclusive.

2. Se trata del célebre JOHANNES DE ANCHIETA,
natural de Anchieta, cantor de la reina Isabel, maes-
tro de la mmisica de cdmara del principe Don Juan,

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados

la capilla del rey Don Fernando el 15 de abril
de 1512. Véase H. ANGIES, La Miisica en la Corte de
los Reyes Caifdlicos (1941), donde edita dos misas de
Anchieta.
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"En las noémniinas de quitacién del afio 1513 figura en primer término, como de cos-
tumbre, la capilla. Ella nos indica que el obispo de Malaga era su «apellin maior».
De entre la multitud de «capellanes» que figuian en ella como recibiendo las pagas de
quitacién y de ayudas de costa, anotamos: :

«Fray Juan de Avila, maestro de la ynfanta dofia Catalina, mi nictay, dice el rey Fer-
nando.!
«Alonso de Alva, por capelldn e sacristan maior.»?

Entre los «ofigiales» de la casa aparece una seccién de «oficiales flamencosy y un
solo «tronpetay. . Esos oficiales flamencos continuaron varios afios figurando en la plan-
tilla de su casa de Tordesillas; pero no hemos podido identificar uno siquiera que fuera
musico.

La plantilla del ano 1514 muestra que la «capillay estaba constituida por numero-
sisimos «capellanesy, cinco «mogos de capilla» y cinco «reposteros de capillay; en 1515
no aparece tampoco nada sobre musica entre los nombres que figuran en la némina
de cada tercio, :

Muerto el rey Don Fernando el Catélico en 1516, en marzo del mismo afio fué
proclamado rey de Espafia Carlos V en Santa Gudula de Bruselas. Por tal causa la
némina de la Casa real de Castilla del afio 1516, tercio segundo — esto es, meses de
mayo, junio, julio y agosto —, va encabezada ya con los titulos «La Reyna y el Rey».
En la «capillay figuran «Fray Juan de Avila, maestro de la ynfante Catalina, hija mia
my cara e muy amada hija y hermana» y el mencionado «Alonso de Alva, capellan e
sacristdn maiory con «viii mill mrs. por tercioy. Entre los oficiales de la casa aparecen
tres ¢tronpetasy. '

Antes de examinar la historia de la practica musical en la corte de Carlos V, en
su Casa real de Castilla, se presenta una cuestién muy importante, que sélo en parte
podemos hoy aclarar. Se trata de saber qué se hizo con la capilla musical y con los
musicos instrumentistas adscritos a la corte de Fernando cl Catdlico al morir éste.
De nuestras busquedas en los registros de la cancilleria de Aragén se deduce que una
vez fallecido el rey Catélico, nadie se preocupd de sus cantores ni de sus instrumen-
tistas, hasta que en 26 de marzo de 1517, por decreto del Cardenal Cisneros, regente
del reino, se ordend pagar las néminas atrasadas a los ministriles, trompetas y ataba-
leros, quedando tales musicos inscritos al servicio de la Casa real de Castilla. Expli-
case asi muy bien que los instrumentistas adscritos a la corte de Dofia Juana y de
Carlos V, cuando éste principid a reinar en Espafia, fueran los mismos que antes habfan
servido al rey Fernando. El documento dice asi:

«Con libramiento despachado en la villa de Madrid a xxvi1 dias del mes de margo del afio
mil p.xv11, firmado del Rmo. Sor. Cardenal [Cisneros, regente del reino] y referendado por Pedro
de Torres, secretario, fué mandado pagar por los contadores mayores de Castilla a los minis-
triles infrascriptos, por sus quitaciones dende xx111 de enero del afio passada mil. DXVI [re-
cuérdese que Fernando V murié el 23 de enero del mismo afio 1516 y que por lo mismo los
instrumentistas habfan dejado de percibir sus néminas ipso facto, a rafz y desde el dia de la
muerte del rey] fasta el postrero de diziembre después signiente que fenescié en el afio DXVII:

1. Se trata de la infanta Dofia Catalina, la hermana Libro de miisica para vihuela intitulado El Maesivo
menot de Carlos V, nacida en 1507 — difunto ya su  (Valencia, 1535).
padre —, que casé en 1525 con Juan IIT de Portugal, 2. Acaso se trate de ALONSO DE A1BA (Alva), cape-
hermano de la emperatriz Dofia Isabel, el rey misico, llan cantor de la reina Isabel, admitido en su Corte el
al cual nuestro Lurs Mirax, de Valencia, dedicé su 8 de abril de 1491, del cual se conservan algunas obras.
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a anthon Lucas...................
a Joan Fardela otros tantos........

a Sabastidn Gagén

a Joan Pérez de Mesa........ iieeas
a Joan Galiano....................
a Melchor Gagén...................
a Joan Gagon:i i i iiiisisigisiaa
3 FOAN GBS ihe s ot s om0 mmieen s

CORTE

DE CARLOS V

A continuacién figura el siguiente Iibramiento despachado el mismo dia y

¢firmado del Rdmo. Sor. Cardenal e referendado por el mismo secret.o Torres, fué mandado
pagar a los trompetas y atabaleros infrascriptos por sus quitaciones dende el xx111 dfa del mes
de Enero del afio pasado mil DXvI fasta el postrero de dez.c después siguiente que feneci6

en DXVID:

«Alonso de Avila, trompeta, a razon de XXv mrs. de quitacion

P O o w7s s s s 5mn 5 i mmn b e L 5 XXIIT mil cCCCLXVIIT
a Joan d'Ursd, trompeta, del dicho precio por la misma razén. » »
a Rodriguez d'Urso, trompeta, por-dicha razén............... » »
a Garcia Garcés de Toledo, trompeta, por dicha razém........ » oy »
a Francisco de Avila, trompeta, por la dicha razém........... » »
a Perancules de Avila, trompeta, por la dicha razén.......... » oy »

a Diego de Vallejo, atabalero, a razén de xv mil mrs. por el

o Vol oTe B4 61530110 Lo YA EGR I ORR R NT N DTSR PP IR X111 mil pL
a Hernando Vallejo, atabalero, por la misma razém........... TR YR
a Diego de Santiago, atabalero, otro tanto................... Yooy

a Francisco de Vallejo, atabalero....

4.

LA MUSICA EN LA CORTE ESPANOLA DE CARLOS V EN 1518

En resumen, pasan a servir a la corte real de la Casa de Castilla los ocho minis-
triles, seis trompetas y cuatro atabaleros que tenfa el rey Don Fernando a su servicio
cuando murié a 23 de enero de 1516. Hasta hoy no hemos encontrado ningtin docu-
mento que nos aclare lo sucedido con los cantores de su capilla; mas no serfa extrafio
que también ellos hubieran quedado adscritos a la Casa real de Castilla, si bien ante
el hecho negativo que nos ha dado la btisqueda en el archivo de Simancas, cabe
deducir que la capilla del rey Catdlico quedd disuelta a raiz de su muerte.®

7. Barcelona, Archivo de la Corona de Aragén
(= ACA), Reg. 847, fol. 294 v.

2. Barcelona, ACA, Reg. 847, fol. 294 v.-295.

3. En los registros de la cancilleria aragonesa tinica-
mente hemos visto algiin libramiento hecho a favor de
algunos antiguos cantores del rey Fernando. Damos
una muestra:

«De Joan de Céspedes, cantor. ab cédula dels testa-
mientaris de sa Altesa, que en gloria estd, feta en Madrid
a xxvir de abril de D y setze, foren liurats en la cambra
de sa Altesa a en JoAN DE CESPEDES, cantor de sa
Altesa, nou mil seixanta sis mrs. pagadors per lo cam-
brer de Sa Altesa per lo [en blanco] de agost de DXV
per rahé de sa quitacié de xxvrr mil D mrs. 'any
fonch pagat en la némina dels altres cantors com solia
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 dors per lo cambrer

per no venir a la némina de sa Altesa.» (Barcelona, ACA,
Reg. 847, fol. 277 v.)

«Ab cédula dels testamentaris de sa Altesa, feta en
Madrid a X1 de maig del any present D e setze, foren
lliurats a Bras pE CORCOLES, cantor de la capella de
sa Altesa, quatorze mil sis sents seixanta sis mrs. paga-
per quatre mesos e vintidds
dies que finiren a XxX11 de gener...» (Barcelonia, ACA, 847,
fol.. 282 v.)

«Ab cédula dels testamentaris de sa Altesa, feta en
Madrid a xvir de maig D.XvI. foren lliurats al PRIOR
DE LORA, capelld y cantor de sa Altesa, en lo cambrer
mossén Martin Cabrero, deu mil mrs. per lo ter¢ de
dehembre de DXV que fini en D y setze per rah6 dels
xxx mil mrs. 'any» (Barcelona, ACA, Reg. 847, fol. 288),
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Enfermo y octogenario el cardenal Francisco Ximénez de Cisneros (f II noviem-
bre 1517), regente del reino, se dirigié Carlos V a Espafia para tomar posesién de la corona.
Queriendo el joven monarca imitar o evocar la suntuosidad de la corte de su padre Felipe
el Hermoso cuando vino a Espafia, viene a su vez acompafiado de cuarenta-potentes
embarcaciones, llevando en el séquito sesenta gentiles hombres, cien guardias de a
caballo y trescientos oficiales de su casa. Entre los servidores del rey figuraban sus
cantores e instrumentistas de Bruselas, ademds de los trompetas, pifanos y tambores.
I.a viva y pintoresca descripcién que hace Laurent Vital — ayuda de cdmara del joven
monarca y testigo del grandioso recibimiento que Espafia deparé a Carlos — de las
fiestas, danzas y musicas populares que hizo el pueblo espaiiol al paso del rey por Riba-
desella, Llanes, San Vicente de la Barquera, etc., hasta llegar a Tordesillas — misicas
populares que alternaban con la cortesana ejecutada por los musicos flamencos —, es
una bella pagina para la historia de la musica espafiola de aquella época.

Carlos V vino -acompailado de su hermana Eleonor, de la cual hablaremos después.
El 10 de noviembre, llegado ya a Tordesillas, mandé el rey celebrar un oficio de di-
funtos por el alma de su padre, cuyos restos mortales se conservaban en la iglesia de
Santa Clara de aquella poblacién. El cronista mencionado tan sélo anota que «oficia-
ron los cantores del rey», y que los asistentes quedaron maravillados y emocionados
ante la solemnidad, las ceremonias y los cantos:? El dia 18 del mismo mes hizo su
entrada triunfal en Valladolid, acompafédndole «gran ndmero de trompetasy. Habia
en la calle tablados para representar misterios. Ademds, vinieron los trompetas del in-
fante Don Fernando y otros principes, y se celebraron alli torneos, justas y representa-
ciones con cantos y musica de todas clases. '

En las justas celebradas en Valladolid el dia 11 de febrero del afio 1518, los cro-
nistas hablan de doce tambores a caballo, doce trompetas espafioles, tambores alemanes
y de los doce trompetas del rey vestidos de escarlata y adornados con bordados de
oro y plata. 2 ;

Como ya hemos dicho, acompafiaba al rey su hermana Dofia Eleonor, la célebre
clavicordista, que habia sido discipula del maestro flamenco Bredemers durante los afios
de 1507 a 1515 en Bruselas. El cronista de Carlos V ensalza la belleza y cualidades de
Dofla Eleonor, y dice que encantaba verla y oirla, ya tocando instrumentos, como
el latd, el clavicordio y cantar su parte con otras, ya bailando y conversando con unos
y otros, «siendo un portento de discrecién, alegria, honestidad y gentileza». El mismo
cronista habla de la susodicha infanta Dofia Catalina de Austria, la hermana menor
de Carlos V, que su madre Dofla Juana quiso retener en Tordesillas, la cual fué edu-
cada en Espaifia, y refiere lo mucho que la misma disfrutaba al lado de sus hermanos
Eleonor y Fernando con tantas fiestas civicas y musicas deleitables durante las solem-
nidades celebradas en honor del joven monarca en la ciudad de Valladolid.. Después
de visitar Zaragoza acompaflando a su hermano el rey, regres6 Eleonor a Flandes, y
més tarde se dirigié a Portugal, para contraer nupcias con el rey Don Manuel.
La Providencia le tenfa destinada Espafia como su ultimo refugio, cuando, viuda por
segunda vez, se retir6 a nuestro pais con sus hermanos el emperador y Dofia Maria,
en 1556, y finalmente murié camino del santuario de Guadalupe, €l 18 de febrero de 1558.

Las néminas de la Casa real de Castilla no aducen nada de particular sobre
los musicos y cantores durante 1517. Las Cortes castellanas de fines del mismo afio

1. Cf. VANDER STRAETEN, La Musique aux Pays- especifica los nombres de los cantores de la capilla

Bas, viI, pags. 285 ss. «mayory y ¢menor» flamencas del rey Carlos y de su
2. VANDER SIRAETEN, 1 c., pag. 294 ss., donde: hermana; son los mismos que cantaban en Bruselas.
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8 LA MUSICA EN LA CORTE DE CARLOS V

habian exigido que se considerara a Dofia Juana como reina de Castilla en unién de
su hijo Carlos, lo cual no obsté para que en la corte de Castilla figuraran dos capillas.
Desde 1518, se desprende ya por las néminas que habja una «apillay de la reina Dofia
Juana, y otra «capillay del rey Carlos V, sin que figuren «cantores» ni en la primera ni en
la segunda; en cambio, aparece un «organista» como puede verse por la copia siguiente,
que extractamos de la nomina del tercio primero, en la cual aparecen una multitud de
«capellanesy,

«WCapilla:
Al obispo de Mélaga, capellan maior...
A Fray Juan de Avila, maestro de la ynfanta dofia Catalina nuestra muy cara e muy
amada hija y hermana...
A Maestro Lucas Marineo Siculo, capellan...
A Alonso de Alva, capellan e sacristdn maior... -

A Martin de Barahona, otros tantos [11 mil DcrLxT mrs.] del dicho tercio [primero], non
embargante que no aya servido todo el dicho tercio en la dicha capilla de mi la Reyna,
por quanto lo que dexd de servir en ella, sirvid en la capilla de mi el Rey.

A Martin de Salzedo, capelldn et organista I1I1 mil CCXXXIIT mrs., por tercio.

Esas néminas demuestran, pues, a las claras — y este otro punto debe ser tenido
muy en cuenta por el historiador — que Carlos V, aunque no tuviera una capilla mu-
sical compuesta exclusivamente de cantores espafloles, ni hubiera tenido una capilla
musical formada por cantores flamencos con residencia permanente en Espafia, si que
tuvo una «Capilla realy, constituida por una multitud de «capellanesy espaficles y pre-
sidida por el arzobispo de Santiago, como después veremos. Cuando Carlos V recorria
Europa, muchas veces le acompafiaban algunos de los capellanes espafioles que forma-
ron esta su capilla por él tan amada. Conservamos las néminas de la misma desde el
afo 1518 en adelante, sin que jamads los «cantores» de ella formen cuerpo aparte, como
acontece con las capillas de la emperatriz Isabel, de las infantas y de Felipe II.
Si por casualidad figura un «capellan cantor» entre los «capellanes» de la capilla espa-
fiola de Carlos V, se le menciona tnicamente como una supervivencia de los «cantores»
que habfan formado parte de la capilla musical de la reina Isabel la Catélica o del
rey Don Fernando. La multitud de sacerdotes que constituian, pues, la capilla espafiola
del emperador, no tenian otra finalidad que rezar y cantar los oficios divinos a cante
llano o gregoriano; cuando, encontrandose el monarca en Espafia, se ejecutaba polifonfa
en su capilla, iba ella siempre a cargo de los cantores de la capilla flamenca. Si alguna
vez fueron cantores espafioles los encargados de ejecutarla, éstos procedian de las cate-
drales o de la misma capilla de la emperatriz, del principe Don Felipe o de las infantas.

Habia sostenido el mencionado Schmidt-Gérg que Carlos V sélo tuvo una capilla
musical, la flamenca, y que al viajar por Europa, caso de tomar consigo una capilla mu-
sical, era ella siempre la.de su casa de Bruselas; todo esto se confirma plenamente
por los libros de la cancilleria espafiola conservados en.Simancas. Explicase muy bien
que ello fuera asi, si‘consideramos que durante la primera mitad del siglo xvI los maes-
tros flamencos continuaban predominando la musica en Europa y que la musica poli-
fénica espafiola, a principios del mismo siglo, apenas habia traspasado las fronteras de
nuestra peninsula.

No debemos olvidar otro punto de Vlbta a saber : el entusiasmo y amor que el
emperador sentfa, y con razén, por su tierra de Flandes y por el lujo y etiqueta de
su casa de Borgofia. Carlos V, como hombre culto y refinado, no ignoraba que el arte
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flamenco se habia impuesto en Europa durante el siglo Xxv y que la casa ducal de Bor-
gofia habia sabido dar un tono nuevo de grandeza y refinamiento a las costumbres y
protocolo de las casas reales de los paises mas adelantados. Sabia muy bien, asimismo,
que las grandes capillas musicales existentes en su tiempo en Austria, Italia y Alemania,
estaban dirigidas, y en gran parte formadas, por artistas flamencos. Era muy natural,
pues, que al venirse a Espafia rodeado de politicos y consejeros venidos de Flandes
y que tan poco gustaba de la austeridad y sencillez de la etiqueta y de la vida cor-
tesana espaflolas, quisiera proseguir con la musica, los cantos y los mismos artistas de
su patria. Carlos V, como sus hermanas, habfa sido educado musicalmente en Flandes;
era muy natural, decimos, que para la ejecucién de la polifonia religiosa escogiera tni-
camente musicos flamencos.

Y no obstante, debe advertirse que desde este afio 1518 en que Carlos V ostenta
con plenitud el titulo de «Rey de Castilla», se opera un cambio radical en la musica
de la Casa real de Castilla. EI rey Don Fernando, lo mismo que la reina Isabel, ade-
mas de los musicos cantores de la «capilla», contaban con una serie de «menestrilesy,
los cuales se encargaban de ejecutar la musica instrumental profana en las fiestas de
palacio y colaboraba con los cantores en la ejecucién de la musica polifénica sagrada
y profana en dias sefialados. Ni en vida del rey Fernando ni después de su muerte,
figuraron «menestrilesy en la casa de la reina Dofia Juana. Sin embargo, al llegar el
afio 1518, entre los «oficiales de la casa de la reyna mi sefiora madre e mia», en la noé-
mina del primer tercio (enero, febrero, marzo, abril) figuran cinco «tronpetasy, cuatro
«atavalerosy y los siguientes

«Menestriles:
Juan Fardela. Juan Ginés. Juan Gagon. Savastidn Gagon. Juan Pérez de Mesa.
Melchior Gagén. Juan Galiano.!

En total siete ministriles que, como ya hemos visto, habian servido al rey Fer-
nando el Catélico. Por otra parte, se conserva la orden de Carlos V de 24 de sep-
tiembre de 1518, por la cual ordena que los trompetas que habian servido en la casa
de su difunto padre, pasen a servir en la suya.

El registro de Casa real, O. y B., leg. 35, es aun més explicito que las notas su-
ministradas por el leg. 54 de Casa real. En el «Sumario de todos los ofigiales de la
Reyna nuestra Sefiora que resyden en Tordesyllas y tanbién de otros ofigiales de sus
Magdes. que ressyden en esta Cortes, en la némina de quitacién del tercio primero del
mismo afio de 1518, aparece la capilla constituida en igual forma, los siete ministriles se
presentan asimismo por el orden y con los nombres apuntados; en cambio, encontramos
una segunda lista de ministriles, que es como sigue:

«Menestriles altos:
Diego de Madrigal.” Fernando Sanxo. Gregorio de Ortega. Juanin de Salus. Juan
Fardela. Martin de Trugillo. Savastidn Gagd. Jerénimo de la Sala. . Juan Saravia.

En la seccién de «Oficiosy aparece : «A Martin Sanches, tafiedor de vihuela de la
dicha sefiora, dos myll mrs.»®* Como veremos después, se trata del vihuelista Martin
Sanchez, que continué muchos afios en la corte, sin que se haya conservado nada de
su musica ni del repertorio que él ejecutarfa durante los afios 1518 y siguientes.

1. Simancas, Casa Real de Castilla (= Casa Real), en Casa Real, O. y B., legajos 36, fol. 1, y 39, fol. 1.
leg. 54, fol. 264; estos mismos nombres se amotan ~ 2. Simancas, Casa Real, leg. 15. -

Instituto Espafiol de Musicologia 2
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10 LA MUSICA EN LA CORTE DE CARLOS V

4. EL CASO DE LOS MINISTRILES EN Espafa

El hecho de existir ministriles espafioles en la corte de Carlos V merzce toda la
atencién de los historiadores de nuestra musica. Se trata de los musicos instrumen-
tistas que en todas las épocas tuvieron una importancia capital en nuestra peninsula,
principalmente desde el siglo x1v. Los ministriles tenfan por misién ejecutar la misica
profana de «cdmara» para alegrar la corte en las fiestas cortesanas, en las civicas y en
las familiares. Los ministriles se encargaban de tafier musica extralittrgica en las pro-
cesiones festivas y plegarias publicas de rogativas y acciones de gracia. Algunos his-
toriadores han afirmado que tales instrumentistas no tenian nada que ver con la
capilla real formada s6lo por cantores, funddndose para ello en el hecho de que los
ministriles de palacio no pertenecian a la capilla, sino a la «caballeriza». Alguien incluso
ha comparado la actuacién de los ministriles de palacio con la de los «ménestrelsy («mi-
nistrilesy, «ministrersy) de las ciudades y pequeilas poblaciones en antiguos tiempos, los
cuales sblo circunstancialmente tomaban parte en las funciones religiosas suscdichas
de procesiones, romerias, rogativas, etc. Nosotros afirmamos, en cambio, que los archi-
vos espafioles demuestran que los ministriles de la Casa real formaban también parte
de la capilla de «cantoresy para la ejecuciéon de la musica sagrada en dias sefialados,
reforzando las voces cantantes, e incluso se les confiaba la ejecucién de composiciones
instrumentales durante los oficios sagrados. La carta que escribi, a 24 de agosto
de 1420, Alfonso el Magndnimo a su organero de Valencia, recomenddndole : «prengats
carrech de obrar los dits orguens petits, que sien intonats amb los ministrés, ab cinch
tirants...», es muy significativa sobre este particular.

Alguien supuso también que los violines no habian formado parte de la capilla
real espaflola hasta mediados del siglo xvil. No hemos encontrado documentos fehacien-
tes sobre este particular. Durante la segunda mitad del siglo x1x se introdujo en Europa
el movimiento en pro del estudio y ejecucién de la polifonia clasica del siglo xvI1; entre
algunos musicélogos se sostuvo un tiempo la idea de que la polifonia religiosa, en aquella
época, se ejecutaba siempre a cappella, sin la cooperacién de los ministriles. Los docu-
mentos espafioles demuestran que éstos tomaron parte activa en la ejecucién de la
musica en la capilla real hasta 1572, aflo en que Felipe II, no sabemos por qué motivo,
les prohibié el acceso a su capilla. Como prueba de lo que venimos diciendo, ofrecemos
a continuacién el siguiente documento, que transcribimos del archivo de Simancas:

«Gaspar de Camargo. A causa de su extrema necesidad y deudas que tiene no ha residido
en todo este afio de quinientos y setenta y dos. Vra. S.* vea si ha de ser pagado.

Asimismo, los més de los otros menestriles por ocasién de no tener posadas y avérseles
mandado que no sirban en la capilla COMO LO SOLIAN HAZER, y estar muy necesitados, han fecho
en el dicho afio ausencia en mas cantidad de las licencias que tenian de ordinario, aunque no
han faltado en los ser[vi]cios que se han ofrecido. V. S. probeerd en esto lo que le paresciere
y de aqui adelante dizen que residirdn, de manera que no aya falta servigio en ningund
tiempo. :

Lo susodicho se consulté y Don Ant.c de Toledo, por parte de Sant Juant, caballerizo
mayor... De parte de su Magd., atento las causas que los susodichos dizen, manda que por
esta vez se libren y paguen por quitacién. De aqui adelante, residan y no hagan falta.

Bernardo de Sotto.»?

1. H. ANGLES, La Misica en la Corie del Rey Forschungen, 1. Reihe, 8. Bd. (1939), pag. 376 s.
Don Alfonso V de Avagén, el Magndnimo, en Spanische 2. Simancas, Casa Real, leg, 43.
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Los documentos de Simancas nunca detallan la clase de instrumentos que ejecutaba
cada uno de los misicos componentes de esta pequefia orquesta; unicamente especifican
menetril de flauta», o de «vihuela de arco» y los «mtsicos de teclay, pero por el inven-
tario que en nota afiadimos, se ve que ellos tafiian una gran variedad de instrumentos,
segiin lo exigian las circunstancias.

El presente inventario no es inédito; lo publicé por primera vez Vander Straeten,
en La Musique aux Pays-Bas, viI (1885), pags. 439 ss. Por el interés que tiene para
aclarar la historia de los ministtiles en la época del emperador, y por tratarse de un
caso tinico entre los inventarios similares hasta ahora conocidos en Europa, lo reprodu-
cimos integramente, copidndolo de nuevo del original. Este se conserva en Simancas,
Contaduria mayor, leg. 1017, fol. 162 ss. Se trata de un grueso volumen que contiene
el inventario de los bienes de la reina Marfa de Hungria, hermana de Carlos V, la cual
se retir6 en Espafia en 1556, donde falleci6 el 28 de octubre de 1558. EI mencionado
inventario se hizo en 1559 por real cédula de 9 de marzo del referido aflo. Alli se
anotan una multitud de libros de musica que no es del caso recordar aqui. Siguiendo
la cldusula del testamento de la reina Maria, la rica coleccién de instrumentos descrita
en el inventario, pas6 a Portugal, para el usufructo de la princesa Dofla Juana, hermana
de Felipe II, de la cual después hablaremos. Muerta Dofia Juana, debian quedar tales
instrumentos propiedad del rey Felipe II, como heredero universal que era de su tia
Dofia Marfa. Esta coleccién de instrumentos se ha perdido; de los libros de miusica
que se encontraron entre los bienes que la reina de Hungria guardaba en Guadalajara
y que figuran en el referido inventario, se conservan algunos en Bruselas y unos pocos

en el monasterio de Montserrat.!

El inventario transcrito nos da, pues, una idea aproximada de cémo serfa la pequefia

1. El inventario en cuestién es como sigue:

ROGIER PATIE

CARGO DE VIHUELAS, E SACABUCHES, E PfFANOS, E CORNETAS,
E OTRAS COSAS DESTA CALIDAD

V VIOLONES DE ARcO. — Hézese cargo al dicho Rogier
Patie de ginco violones de arco, que llaman de brago, con sus
arquillos, que estavan dentro de un cofre herrado grande,
que tenfa dos llaves, que s2 hallaron en poder de madama
de Hernan, camarera mayor de la dicha reyna, seglin parece
por el dicho ynbentario, fecho por el dicho alcalde Morillas.

VII VIHUELAS DE HARCO. — Cérgansele mds siete vihuelas
de harco grandes y pequefias, con sus arquillos, que estavan
en otro cofre de madera blanca, aforrado por de dentro de
pafio colorado, con su cerradura, el qual e el susodicho se
cargaron en el gen® de cofres, que se hallaron en poder de
la dicha madama de Hernan, segtin parece por el dicho ynben-
tario.

VI SACABUCHES DE LATON EN SUS CAXAS. — Cdrgansele
mas seis sacabuches de laldn, que estavan cada una dellas
dentro de una caxa larga e quadrada, que todas heran seis
caxas cerradas con llaves, e cubiertos los quatro dellos con
sus maletongillos de cuero, segin parege por €l dicho ymben-
tario,

VI piFANOS DE BOX. — Cdrgansele mds seis pifanos de
box en doze piegas, las seis dellas guarnegidas en la junta
que vienen a hazer, con las otras de unas argollas de plata,
que estavan dentro de una caxuela con su llave, seglin parege
por el dicho ynbentario. :

IIII corNETAS. — Cérgansele -mds quotro cornmetas, las
dos grandes ¢ las dos pequefias, las quales diz que se sacaron
de un cofre que estava en Guadalajara, donde avia mds
cornetas, segiin parege por ¢l dicho ynbentario.

I CORNETA DE LATON MORIsCO. — Cdrgansele mds una
coyneta de latdn morisco, dorado, con ‘dos asillas de lo mismo,

metida en una funda de cuero colorado, segin parege por
el dicho ynventario.

I CORNETA DE MARFIL. — Cdrgasele mds otra corneta de
murfil, con los estremos de plata dorada, seglin parege por
el dicho ymbentario.

I PEDAGO DE CUERNO DE ONICORNIO. — Cdrgasele mis
un pedago de cucrno de owicornio, a peso de quatro ochavas
e m2 cargando el género de algunas cosas de menudencias.

VII VIHUELAS CON SIETE ARQUILLOS, — Cargansele mds
siete vihuelas de aico, con siete arquillos grandes, hechas .en
Alemania, segtin parege por el ynktentario.

VI VIHUELAS DE ARCO CON DOZE ARQUILI.OS. — Cdrgansele
mas seis vihuelas de avco, hechas en Alemania, con doze ar-
quillos, los seis dellos con los cafios de plata, seglin parege
por el ynbentario.

IITI FLAUTAS METIDAS CADA UNA EN SU CAXA. — Cédrgan-
sele mds quatro flautas, la una muy grande, de tres baras
poco mas o menos de largo, e las otras cada una disminuyén-
dose e haziendo de mds pequefia, cada una dellas metida
en su caxa e su funda de liengo, seglin parece por €l ynben-~
tario.

XV FLAUTAS E QUATRO PIFANOS EN SU CAXA. — Cdrgan-
sele mds una caxa grande de flautas de Alemania, en que
avia quinze flautas grandes y pequefias e quatro pifanos, segin
parege por el ynbentario.

1 cHIRIM{A METIDA EN SU CAXA., — Cdrgasele mds una
chivimia grande, metida en su caxa con su gerradura, e la
dicha caxa metida en un maletoncillo, segiin parege por el
ynbentario.

II cuirIMfAS METIDAS EN SUS cAXAs. — Cdrgansele mas
otras dos chivimias algo mds pequefias, metidas en sus caxas
redondas, con sus fundas de cuero, segiin parece por el ynben-
tario.

III cHIRIM{AS METIDAS EN SUS CAXAS., — Cédrgansele mds
otrag fres chivimbas wids pequefias, metidas en sus caxas de
cuero, con sus fundas de fuera de cuero negro, segin parege
por el dicho ynbentario.

IT cHIRIM{AS METIDAS EN SUS CAXAs., — Cdrgansele mds
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orquesta formada por los ministriles del emperador, que servian también a Ja empera-

triz Dofia Isabel y a Felipe II, siendo principe.

Los instrumentos que en él figuran

son : violones de arco que llaman de brago, vihuelas de arco grandes y pequefias, sacabuches,
pifancs, cornetas, cornetas de Alemawia, flautas, flautas de Alemania, flautas grandes y
pequenias, orlos de Alemania (= instrumento de lengiieta doble, en forma de cayado), chiri-
mias, cuatro regalos de chirimias, un contravajo grande de chivimia, un fagot contraalfo,
Jagotes, un contravajo de chirimia, chivimias pequenias, latdes, una dulgaina, clavicordios.

A falta de un documento coetaneo que nos aclare la constitucién del conjunto de
instrumentos de viento que tuvo segin los afios el emperador para la musica que con
preferencia debia ejecutarse al aire libre, no serd fuera de lugar el transcribir otro que,

al dicho Rogier Patie otras dos chivimias tiples, mztidas, en
otras dos caxas de cuero negro, e las dichas caxas metidas
en sus fundas de cuero negro, segun parege por el dicho
ynbentario.

X1 YNSTRUMENTOS HECHOS A MANERA DE CORNETAS. —
Cérgansele mas onze ynstrumentos que dizen ovlos de Alemania,
hechos a manera de cornetas, metidos en una caxa, con
llave en su funda de cucro, segtin parece por €l dicho ynben-
taria..

TUNA CAXA Y EN ELLA QUATRO REGALOS COMO CHIRIMfAS. —
Cérgasele mds una caxa de ynstrumentos de misica, en que
avia quatro .vegalos a manera de chivimias, e la dicha caxa
metida en su funda de cuero negro, segin parece por el dicho
ynbentario. g

I cAXA CON SEIS P{FANOS DE MARFIL. — Cdrgasele mds
una caxa con seis pifanos de marfil, los dos dellos guarnecidos
de plata blanca, con su funda de cuero negro, segin parece
por- el dicho ynbentario.

I caxa EN QUE AviAa Xv PfranNos. — Cdrgasele mds otra
caxa grande, en que avia quinze pifanos de Alemania, grandes
4y pequefios, con la cubierta o funda de cuero negro, segin
parece por el dicho ynbentario,

I CAXA CON SIETE FLAUTAS DE ALEMANIA. — Cdrgasele
més otra caxa de siefe flautus de Alemania, con las dichas
siete flautas dentro, segiin parege por el dicho ynbentario.

I cAXA EN QUE AVIiA OCHO PfFANOS. — Cdrgasele mds otra
caxa de flautas o pifanos en que avia otros dichos pifanos,
que dizen son hechas en Brusele [borrado y escrito de nuevo:

«que dizen ... hechas en Alemaniay], segiin parege por el dicho
ynbentario.
I.CAXA Y EN ELLA OCHO CORNETAS NEGRAS. — Cdrgasele

més otra caxa que hera dentro aforrada de pafio amarillo,
e dentro della otras dichas cornetas negras, con su funda
de cuero, e cada una de las dichas cornetas metida en su
funda de liengo, que se halld en poder de Stevan de Notere,
portero de camara de la dicha reyna, segin parece por el
dicho vnbentario.

I CAXA PEQUENA CON SEIS CORNETAS. — Cdrgasele mds
otra caxa pequefia, Gue tenfa dentro seis cornetas negras,
que se hallé en poder del dicho Stevan de Notere, segin pa-
rege por el dicho ynbentario.

I cAXA QUE TENfA DENTRO VIII CORNETAS. — Cdrgasele
mas otra caxa, que tenfa dentro ocko cornetas de Alemania,
de madera de box, con su funda de cuero negro, que se hallé
en poder del susodicho, segun parege por el dicho ynbentario.

I CAXA CON VI CORNETAS DE MADERA. — Cdrgasele mds
otra caxa de cornetas de Alemania, en que avia seis cornetas
de madera de box, que se hallé en poder del susodicho,
seglin parege por el dicho ynbentario.

1 SACABUCHE ENGASTADO DE PLATA. ~— Cargasele mas
un sacabuche, engastado de plata, con todos sus adregos;
que estavan en una caxa negra pequeiia, metida en su funda
de cuero negro, que se hall6 en poder del susodicho, seglin
parece por el dicho ynbentario.

I CAXA DE CUERO NEGRO Y DENTRO DELLA OTRO SACA-
BUCHE. — Cérgasele mds otra caxa de cuero negro, metida
en otra funda de cuero negro, e dentro de la dicha caxa ofro
sacabuche de laidn, que se hallé en poder del susodicho, segiin
parece por el dicho ynbentario.

1 CAXA E DENTRO DELLA VII BORDONES DE MUSICA, —
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Cdrgasele mds otra caxa pequefia, que tenis dentro siefe
bordones de miisica, que se halls en poder del susodicho,
segin parege por el dicho ynbentario.

I CAXA QUE TENfA DENTRO SEYS CORNETAS. -—— Cargasele
mds otra caxa mediana, que tenia dentro seis cornetas negras,
que diz que estevan congertadas con los. sacabuches de plata,
que la dicha reyna Maria di6 al rey nostro sefior, que se
hall6 en poder del susodicho, segiin parege por. el ynbentario.

I cAXA DE VIII CORNETAS. — Cdrgasele mds otra caxa
de ocho covnelas, acovdadas con las chivimias, que se hallé
en poder del susodicho, segtin parege por el dicho ynhentario.

EL DICHO CARGO DE VIHUELAS, Y SACABUCHES, E PfFANOS,
E OTRAS COSAS DESTA CALIDAD. :

IT YNSTRUMENTOS DE MUSICA EN SUS CAXAS. — Cérgansele
mds al dicho Rogier Patie, dos. ynstrumenios de miisica con-
travajos, que dize fagotes, que estevan en dos caxas redondas,
que se halld en poder del dicho Estevan de Notere, seglfm
parece por el dicho ynbentario.

I CONTRAVAJO GRANDE DE CHIRIMIA que hera. en dos
piegas, metido en su custodia grande, que se hall6 en poder
del susodicho, segiin parege por el dicho ynbentario.

I FAGOT CONTRA ALTO. —— Cdrgansele mds un fagot con-
traalto, metido en- otra-caxa, que se hall6 en poder del suso-
dicho, segiin parege por dicho ynbentario.

I conTRAVAJO DE cHIRIMIAS. — Cdrgasele mds ofvo con-
travajo de chirimias de dos piecas, metido en una caxa grande
que se hallé6 en poder del susodicho, segin parege por el
dicho ynbentario.

II cHIRIMIAS PEQUERAS. -— Cédrgansele mds dos chivimias
pequeiias, metidas en dos caxas hechas de piegas, que se
hallaron en poder del susodicho, segiin parege por el dichg
ynbentario.

I CAXA DE FLAUTAS, —- Cdrgasele mds una caxa de flautas,
la qual diz que tenfa CAMARGO, por mandato de su Alteza,
segin parece por el dicho' ynbentario.

III crAvicorpios. — Cdrgansele mds ires clavicordios
o monicordios, metidos en sus caxas, segin parege por el
dicho ynbentario.

I crAvicorpio, — Cdrgansele mds un clavicordio muy
Lueno de évamo, mstido en su caxa de madera, segin parege
por dicho ynbentario.

I cAXA Y DENTRO DELLA I SACABUCHE DE LATON. — Mds
otro sacabuche de latdn, seglin parege por el ynbentario.

I cAXA Y DENTRO UNA DULGAYNA. — Y otra caxa, y dentro
della una dulgaina de madera, segt’m parece por dicho ynben-
tario.

I SACABUCHE DE LATON. — Ca.rgasele mas ofro sacabuche
de latdn, metido en una caxa colorada con flores doradas,
seglin parege por el dicho ynbhentario.

I CAXA DE CORNETAS DE ALEMANIA. — M4s ofra caxa
de cornetas de Alemania, en que obo ocho piegas, que son
cornetas mudas, segin parece por el dicho ynbentario.

IIII LAYDES. — Y més quatro ladides, con sus caxas y
cerraduras en las caxas, seguin parege por el dicho ynventario.
(Véase Simancas, Contaduria Mayor, leg. n.° 1017, fols. 162 ss.,
y VANDER STRAETEN, l. c., VII, 439 ss., y el comentario que
afiade sobre la capilla musical que la mencionada reina Maria
trajo consigo a Espafia y sobre sus libros de muisica y
coleccién de instrumentos.)





