INTRODUCCION

Al iniciar la presente coleccion MONUMENTOS DE LA MUsicA EspaNoLA, nos compla-
cemos en recordar los mombres de Hilavion Isiava, Irancisco Asenjo Barbieri y Felipe
Pedrell que comenzaron la magna empresa de divulgar las obras maestras de nuestra miisica
nacional. El pasado musical de Espaiia es digno de figurar al lado de la historia de sus
artes pldasticas v de su cultura antigua, y no obstante, el Estado espaiiol, oficialmente, hizo
muy poco para conservar el repertorio v propulsar su estudio. Es verdad que Espaiia cuenia
ya con ediciones excelentes de su milsica histovica, pero muwy pocas deben su existencia a la
mictativa 'y al mecenaje oficial.

Entre las manifestaciones culturales de las naciones modernas figura siempre la mai-
sica como la expresion artistica por antonomasia. Desde que la musica existe como arte
liberal y con téemica evolucionada perfecta, fué ella quien contribuyd en mucho a dar tono
de cultura refinada al pueblo que mds supo amarla y cultivarla. Es por esto que los Esta-
dos se preocupan tanto de revalovizar el arte tradicional vy la masica histévica de sus paises.
Dificilmente podrd una nacion crear arte musical moderno tipicamente autdctono, si no conoce
y estudia a fondo su miisica tradicional. Alemania v Austria, Bélgica v Holanda, Ingla-
terra e Italia se preocuparon hace ya muchos aiios de este aspecto, dando a conocer la his-
‘toria y las obras capitales de su patrimonio artistico, mediante la edicion de los Monumen-
tos de la musica nacional. Y los hechos han demostrado que las naciones.que mds se han
interesado por su wmaisica histérica y tradicional, son precisamente aquellas que han sabido
conquistar y- conservar el predominio en la ciencia del arle vy en la prdctica musical en sus
manifestaciones mds elevadas de la épera, de la sinfonia y demds formas de la musica moderna.

Lo que en Espaiia se hizo hasta hoy gracias al esfuerzo particular y de meritisimas cor-
poraciones, lo asume ahora el Estado con la presente publicacion. Gracias a la imiciativa
del Director General de Bellas Artes, el excelentisimo Marqués de Lozoya, serd el Instituto
«Diego Veldzquez» del Comsejo Superior de Investigaciones Cientificas del Ministerio de
Educacion Nacional, quien divigivd vy patrocinard esta serie MONUMENTOS DE LA MUsica
EspaNora.  Como en las otras naciones cultas, una publicacion de esta indole no significa
un monopolio cientifico ni una editorial exclusiva por lo que concierne a la misica histo-
rica de Espaiia; muwy al contrario. Con esta nueva publicacion, el Instituto «Diego Veldz-
quezy pretende fomentar, encauzar y dar estado oficial al estudio v edicion de las obras
musicales conservadas de los antiguos maestros hispdnicos. La Biblioteca Central de
la excelentisima Diputacion Provincial de Barcelona, el Monasterio de Moniserrat y
varias corvporaciones, tanto oficiales.como privadas, seguivdn con sus series de publica-
ctones musicales eruditas, aportando con ello documentacion nueva en pro de la musico-
logia moderna de Espana.
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MONUMENTOS DE LA MUsicA EspAXoLA se propone editar las obras maestras de nues-
tra maisica nacional desde el siglo XV hasta fines del XVIII. La serie que hoy empezamos
no se limitard a una forma musical ni a una época determinada, sino que abarcard todas
las épocas vy todas las formas artisticas del vepertorio espaiiol. Adoptando el plan que ya
es tradicional en ediciones monumentales de este gémevo, alternavdn los voliimenes de- mit-
sica religiosa con los de la mitsica profana e instrumental. Como la historia de la maisica
espaiiola estd por escribirv atin, y su conocimiento ofrece tantas lagunas, cada volumen, ademds
de la parte musical y segiin lo permitan las civcunstancias, ird acompaiiado de un estudio
criticohistorico sobre la época correspondiente. Los wvoluimenes contendrdn generalmente
unas 300 pdginas, pudiendo ser ampliados o veducidos, segin lo exijan las obras respectivas.
Tambiéen se publicaran monografias, pero sin formar parte divecta de MONUMENTOS; para
ellas, asi como para catdlogos musicales de colecciones existentes, es de-esperar que con el
tiempo podrd publicarse una segunda serie titulada ESTUDIOS.

Por lo pronto aparecerd, por lo menocs, un volumen anual. Cuando se trate de com-
positores con personalidad propia, cuyas obras se han conservado, le dedicarvemos mds de
un volumen. Los difeventes reinados de nuestros monarcas, desde los Revyes Catdlicos hasta
Carlos IV, imprimieron un impulso peculiar a la misica espaiiola de su tiempo, y presen-
tan facetas dignas de ser estudiadas por separado. Por esta causa, los compositores adscri-
tos a la corte real, podrvan ser englobados también en una serie de volttmenes determinados:
La Mtusica en la Corte de los Reyes Catdlicos, de Carlos V, de Felipe II, efc. MONUMEN-
TOS DE LA MUsicA EspaNoLA se propone, asimismo, veproducir en facsimil los codices mds
importantes de la maiisica visigodomozdrabe, gregoriana y medieval.

* sk ock

En el tomo primero ofrecemos una muestra desconocida hasta hoy de la polifonia sagrada
durante el veinado de los Reyes Catdlicos : la MISA. Ya conoctamos el motete religioso y
la cancion polifénica profana de aquella época, pero ignordbamos qué forma artistica v qué
estilo habia presentado el Ordinarium Missae espaiiol de la miisica pre-reservata — o sea
anterior a la misica emotiva y descriptiva propia de la Renaissance — de fines del siglo XV
y principios del XV1. A fin de recoger las difeventes tendencias de nuestros compositores,
nos ha parvecido muy a propdsito figuravan en el presente volumen misas del vasco JUAN
DE ANCHIETA, de los castellanos Francisco de Pefialosa v Alonso de Alba y del sevillano
Pedro (?) de Escobar. Un estudio critico sobre su personalidad v obra musical lo reser-
vamos para mds adelante.

Juan de Anchieta, nacido hacia el 1462 de la noble familia vasca de los Anchieta, murid en
30 de julio de 1523 en Azpeitia (Guipiizcoa) su poblacion natal. Sobre su formacién musi-
cal nada sabemos, pero el estilo musical de sus obras indica que sus maestros fueron espa-
toles. Admitido el 6 de febrero de 1489 como capellin y cantor de Isabel la Catdlica, en
1495 fué nombrado maestro de capilla del principe don Juan (T 1497). Hasta su muerte
conservé siempre el titulo de capelldn y cantor de la corte; ademds de esta digmidad, en 1499
obtuvo un canonicato en Granada, recibiendo mds tavde la investidura de «prestameron de
Villarino en Salamanca, el titulo de abad de Nuestra Seiiora de Arbos y en 1504 era rector
de San Sebastidn de Soreasu. A 15 de abril de 1512, fué recibido por capellin y cantor
en la capilla del vey Fernando, no obstante que durante los aiios 1507-1519 figura su nombre
en las nominas del servicio de la capilla de dofia Juana la Loca. Carlos 'V, en su veal cédula
dada en Barcelona el 15 de agosto de 1519 dice «el dicho Anchieta estd ya viejo pava rvesidir
en nuestra corter y ordena se le paguen «quarenta e cinco mill maravedis este presente aiio ...
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y en adelante en cada aiiov. Sus obras musicales conservadas son en gran numero y en los
manuscritos aparvece sw nombre «Johannes Anchietay sin el «de», que recuerda su antigua
nobleza. Amnchieta debe ser considerado como uno de los fundadorves de la escuela musical
espaniola de la época de los Reyes Catdlicos.

La biografia de Francisco de Pefialosa (Pewnyalosa se escribe siempre en los vegistros de
la cancilleria aragonesa y en varios codices musicales) estd ain por escribir. En los libros
de la cancilleria avagonesa del rey don Fernando hemos encontrado una infinidad de docu-
mentos sobre Penialosa, natural de Talavero (= Talavera), segin el Registro 920, folio 149
del Real Patrimonio de la mencionada corte. No podemos por hoy definir si se vefiere a Ta-
lavera de la Reina (Toledo), pero creemos fundadamente que eva orviginario de esta ciudad.
Por las actas capitulares de Sevilla, sabemos que era hijo de Pedro Diaz de Segovia. Iué
nombrado cantor del rey Fernando el 11 de mayo de 1498. Ello indica que naceria hacia.
el 1470. Su mombre figura en las néminas de la capilla real aragonesa hasta el aiio 1516,
st bien en 1511 pasé a dirigir la capilla del infante don Fernando de Arvagén, el her-
mano de Carlos V. En 1506 fué nombrado canénigo de Sevilla, tomando posesion por pode-
ves y sim hallarse presente, el 15 de diciembre del mismo aiio. Por falta de residencia, no
obstante la protesta de Pefialosa, se nombré a otro para dicha canonjia. Cuando se quiera
escribiy la biografia de nuestro compositor, ademds de los archivos de Barcelona, serd nece-
sario estudiar sistemdticamente los archivos episcopal vy capitular de Sevilla. Por hoy
s6lo podemos anadir que el 3 de enero de 1513 figura su nombre como candnigo de la men-
cionada ciudad. El rey don Fernando le profesé siempre un afecto especial. Con fecha
7 de marzo de 1513, se leyd en aquel cabildo una carta suya en que rogaba y mandaba se diesen
las horas al candénigo Pesialosa «su capelldn y maestro de capilla del Magnifico Sr. D. Fer-
nando, su nieto, hijo del Serenisimo Rey D. Felipe y de la Reina dovia Juana, nuestra sefio-
rar. En 1517 se encontraba sirviendo en la capilla pontificia de Roma, segim atestigua
el papa Ledn X en su breve de 4 de moviembre del mencionado avio, divigido al cabildo de
Sevilla iy confirmado por otro breve de mayo de 1518, intercediendo se dispensara la vesi-
dencia de su cantor. Asimismo se deduce de la carta que Leén X escribié a Diego de Men-
doza, obispo de Oviedo, a 26 de diciembre de 1517. Ello mo obstante, en la lisia conocida de
cantores pontificios no figura su nombre. Pefialosa es uno de los matsicos técnicamente
mejor formados de la escuela hispdnica de su época. EL supo fundir el espiritu nacional
de nuestra polifonia a cappella incipiente con el estilo de los neerlandeses. Sus obras, por
cierto muwy mumerosas, nos davdn ocasion de hablar de su excelsa figura.

De maisicos de fines del siglo XV y principios del xXV1 con el nombre Escobar, conecemos
dos . Christébal de Escobar, autor del breve Tratado de canto llano, wmpreso a fines del
siglo XV, y Pedro de Escobar, maestro de capilla de la catedral de Sevilla, nombrado a 24
de mayo de 1507, v «magister puerorumy de la misma a 3 de enero de 1513, muerto antes del
I3 de agosto de 1514 en que fué nombrado Pedro Ferndndez de Castilleja. En los cddices
musicales de Madrid, Sevilla, Tarazona, Barcelona y Coimbra se cita siempre Escobar
(= Scobar) sin escribir nunca su nombre de pila. Una sola excepcion hallamos en el ma-
nuscrito 2, folio cCXXX, de la catedval de Tarazona, donde aparece «P. Escobary- como autor
de una Salve a cuatro voces. Este caso y el hecho de que en las actas capitularves de Sevilla
se hable de «Pedro de Escobary como maestro de capilla, nos inclinan a identificarlo con nuestro
compositor. Por otra parte, Cristébal de Escobar, en su Tratado, habla de Johannes Illa-
rius y de Ludovicus, de Barcelona, como maestros excelentes, y en los manuscritos 2 v 3 de
Tarazona, en el manuscrito 5 del Orfeon Cataldn vy en el manuscrito 454 de la Biblioteca
Central de Barcelona se conservan obras del mencionado Illario. Esto mos demuestra que
Christébal de Escobar fué asimismo compositor como sus contempordneos Ludovicus, de Bar-
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celona y Johannes Illarius. El Juan de Escobar, autor de Coleccién de Motetes (Lisboa,
1620) y de Arte de Musica theorica e pratica, mencionado en el Catadlogo de la Biblioteca
del rey don Juan IV de Portugal, no tiene nada que ver con nuestro Escobar. De Escobar
hemos conservado muchas obras veligiosas y profanas. Unas vy otras demuestran que su
autor debe ser comsiderado como uno de los compositores espaiioles mds inspirados de su
época, en sus canciones amorosas es donde se manifiesta mejor la emocion estética que rezu-
man nuestras melodias populares trabajadas por su mano.

De Atonso de Alba hemos conservado unas dieciocho composiciones veligiosas y una
de profana. Sobre su persoria podemos por hoy dar los siguientes datos : Segun un albald
de Simancas firmado por la reina Catdlica, fechado a 8 de abril de 1491 v que dié a conocer
Barbieri, Alfonso Pérez de Alba fué admitido como capellin y cantor de la reina Isabel con
la racion y quitacion anual de 20,000 maravedises. Barbieri afirma que su nombre. figura
asimismo como capellin y cantor en las néminas de la corte castellana desde el 1502 al 1505.
En las listas de cantores de la reina que nosotros encontramos y transcribimos en Simancas,
no aparece el nombre de Alonso de Alba, en cambio, si que figura su nombre entre los cape-
llanes de la capilla de la reina Isabel durante los afios 1501-1505; a 6 de febrero de 1501,
figura su nombre como el primero entre los capellanes de la capilla, atribuyéndole el cargo
de «sacristdany. No sabemos si aquel « Bernardo de Alba» que figura en 1502 entre los «mogos
de capillay pertenecia a su familia. La misa que ofrecemos como obra de este compositor
es una obrva de pocas pretensiones, pero es digna de figurar en MONUMENTOS a fin de dar
a conocer los diferentes estilos de la misa polifénica practicados en la corte de los Reyes Caté-
licos. La misa para tres voces iguales fué bastante practicada durante su reinado en Espaiia,

eguin demuestran los manuscritos musicales conservados.

La documentacion histévica que ofrecemos en el primer volumen de MONUMENTOS es
una prueba fehaciente de la importancia que tuvo la miusica en la cultura espaiiola del siglo Xv.
La bibliografia musical de la época de los Reyes Catdlicos que por primera vez recogemos,
demuestra asimismo la floracion de la primera polifonia espaiiola tipicamente nacional.
Dejamos para otros volitmenes las listas de los cantores e instrumentistas que sirvieron a
la veina Isabel y al rey don Fernando. Los archivos de Simancas y de la cancilleria arago-
nesa nos han ofrecido en este punto un arsenal rico de documentacion histérica, con la cual
podremos Illenar muchas lagunas por lo que se refieve a la cultura v prictica mztszcal de

aquel glorioso reinado.
kok ok

Es de justicia vecordar los nombres de Ernesto Martinez Ferrando, Director del Archivo
de la Corvona de Aragon de Barcelona y Gerardo Masa, Divector del Archivo de Siman-
cas, por las facilidades que nos prestaron en la biisqueda de aquellos archivos. Asimismo
nos complacemos en agvadecer publicamente a los ilustrisimos cabildos de las catedrales de
Segovia, Sevilla, Tarazona, Biblioteca del Ovfeén Catalin de Barcelona, Montserrat, elc.,
por su gemerosidad en dejarmos estudiar y fotografiar los codices musicales que describimos
en el capitulo I11. De una manera especial expresamos nuestra gratitud a los amigos Maca-
vio Santiago Kastner, de Lisboa, por su desvelo en procurarnos las fotocopias del manus-
crito musical n.° 12 de la Universidad de Coimbra y al profesor doctor Otto Ursprung, de
la Universidad de Munich, por sus buenos consejos y ayuda en la delicada cuestion
de aplicar el texto a la parte musical.
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