INTRODUCCION

Biografia

La biografia y la obra de José Teixidor y Barcel6 estén suficientemente actualizadas!,
aunque momentos muy trascendentes de su vida no estdn todavia suficientemente aclara-
dos. Me limitaré, pues, a resumir lo que sobre este gran miusico cataldn se ha publicado
hasta el presente. Nacié en Seros (Lleida), en 1750, desarrollé su labor musical como
Maestro de Capilla de la Catedral de Lleida?; fue organista de las Descalzas Reales, de
Madrid y, después, organista de la Capilla Real de Madrid y, mds tarde, Maestro de esta
misma Capilla Real, magisterio que, segun Lolo, no lleg6 a obtener y ello justificaria su
participacion en los concursos al Magisterio de Cérdoba y de Santiago de Compostela,
aunque sin éxito (v. B. Lolo, op. cit., 19). En cambio, consta que fue vicemaestro de dicha
Capilla Real. También leemos que J. Teixidor, «como €l mismo cuenta en sus escritos
—Discurso historico sobre la miisica religiosa—, fue un admirador y amigo personal en-
tusiasta del P. G. B. Martini, con el que sostenia correspondencia epistolar»>. En cuanto a
sus ultimos afios de vida y a su fallecimiento, resulta sorprendente el desconocimiento de
datos y la confusion existente entre fechas y lugares, para un personaje y tiempo relativa-
mente recientes, ya que unos sitdan su defuncién en Murcia, el 181 14 otros, en Madrid, el
1814°; o bien a finales de 1814 y hasta a comienzos de 18156, sin que se haya ofrecido do-
cumentacion precisa y definitiva en las ultimas publicaciones sobre este compositor.

Obra

Aparte de las numerosas e interesantes composiciones musicales que dejo escritas,
fue el primero que escribid y publicd, en Espafia, una historia universal de la musica: Dis-
curso sobre la historia universal de la Miisica (Madrid, Imprenta Villalpando, 1804) y una
Historia de la musica espanola, que quedo inédita, pero que fue publicada por la Dra. Be-
gofia Lolo’.

I Pavia i Simé, J., «Dos manuscritos de teoria musical de José Teixidor», AnM, 46, 1991, 173-193.
Lolo, Begona, Historia de la miisica «espafniola» y Sobre el verdadero origen de la miisica, ed. Lolo, Be-
goiia, Lleida, Institut d'Estudis Ilerdencs, 1996. Id., Teixidor y Barcelo, José [Francisco] de, Diccionario
de la Misica Espaiiola e Hispanoamericana, Director y Coordinador General Emilio Casares Rodicio,
SGAE, vol. 10, Madrid, 2002.

2 Hay que poner de relieve que este dato no lo recoge Juan Mujal Elias en su Lérida. Historia de la
Miisica, Dilagro, Lérida, 1975, pg. 125, al tratar de este musico.

3 Pena, J., Angles, H., Diccionario de la Miisica Labor, Labor, Barcelona, 1954. En adelante, lo ci-
taré con la sigla DML.

4 J. Muijal, loco cit.

> DML.

6 Fetis, J. F, Biographie Universelle des Musiciens, Paris, 1875.

7 Teixidor y Barcelé, D. Joseph de, Historia de la miisica «<espaiiola» y Sobre el verdadero origen de
la miisica. Edicidn, transcripcion y andlisis critico, por Begofia Lolo. Premio «Emili Pujol» de Musicolo-
gia Historica 1993 (afio IX). Institut d’Estudis Ilerdencs, 1996.
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Ademds de sus trabajos sobre historia de la musica, Teixidor también prepar6 diver-
sos tratados sobre musica préctica (armonia y contrapunto) y composicion, desconocidos
hasta el presente?.

Afortunadamente, pude localizar algunos de esos materiales en dos volumenes ma-
nuscritos encuadernados que se conservan en la Biblioteca Publica Episcopal del Semina-
rio de Barcelona, sobre el primero de los cuales versa el presente trabajo (Instituciones...),
quedando el segundo volumen (Catecismo...) para otra ocasion.

Existe, ademads, un tercer volumen de Prdcticas... que se conserva en la Biblioteca
Nacional de Cataluna.

— Titulo y descripcion material de los libros tedricos y de las Practicas...
El titulo y la descripcion de dichos tres manuscritos es como sigue:

1 [Se trata del primero de los dos volimenes manuscritos referidos y sobre el que voy
a tratar en este trabajo]: Ynstrucciones muy particulares para los que se quieran perfec-
cionar en la Composicion, tanto en el sistema antiguo, como en el moderno; ya sea apun-
tes para la obra que queria dar a luz D. José Teixidor, con el titulo: Tratado fundamental
de la Miisica (1804c) y esta reivindicacion: Es de la Bibliot®. pub®. Episcop. 'y Cat®. de
Barcelona por donacion de D."* José Teixidor, sobrino del Autér. Su signatura es: ms. 96,
estd encuadernado en pergamino y mide 17 x 23,08 x 7 cm. En el lomo lleva la inscrip-
cion: Manual de Musica. 1°. La numeracion de los folios es moderna. El manuscrito nu-
mera solamente los cuadernillos, pero en la transcripcién del documento, pondré entre cor-
chetes el numero del folio y, fuera de los corchetes, el nimero del cuadernillo correspon-
diente. También ofrezco el nlimero del vuelto del folio, aunque no conste en el manuscri-
to, para mayor precision.

2 [Se trata del segundo de los dos volimenes encuadernados, ya citados, del que so-
lamente ofreceré la referencia siguiente:] Catecismo Musical | por el qual uno solo se pue-
de aprender | de nota y de tocar todo instrumento de | Teclas. | Por D. Josef Teixidor y
Barcelo | Organista de la R.l Capilla de S. M. C. | en Madrid | aiio 1804, con la misma
reivindicacién: Es de la Bibliot*. pub®. Episcop.'y Cat®. de Barcelona por donacion de
D José Teixidor, sobrino del Autor. También estd encuadernado en pergamino y mide
23 x 16 x 4 cm y su signatura es: ms. 265.

3 [Se trata del tercer volumen citado de practicas musicales]. En la Biblioteca de Ca-
talufia, se conserva el tercer manuscrito con los ejemplos musicales que ilustran el ma-
nuscrito 96, o sea el primero de los tres volimenes mencionados. Lleva el siguiente titulo:
Practicas de la Teorica de la Composicion de Musica por D." José Teixidor, Organista q.°
fue de la R. ! Capilla de S. M. C. También con idéntica coletilla: Es de la Bibliot*. pub®.
Episcop.'y Cat®. de Barcelona por donacion de D." José Teixidor, sobrino del Autér. Esta
encuadernado en pergamino y mide: la cubierta, 23 x 32,3 cm y el texto, 21,5 x 30,2 cm.

8 Vid. referencia bibliografica a mi articulo en nota 1.
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Su signatura es: M 1621. Ademas de las «Pricticas...», incluye otras composiciones musi-
cales del propio Teixidor que he decidido imprimir también, para no ofrecer el manuscri-
to mutilado. Estd formado y numerado, originalmente, en bifolios, en la parte de las «Prac-
ticas...». Hay también una numeracién moderna por folios para todo el manuscrito. Usaré
las dos, en las referencias del Indice. La original ird entre corchetes, como he hecho con
los cuadernillos y los folios del ms. 96, pero, aunque en este doy la referencia del recto y
del verso, en el caso del ms. M 1621, s6lo me referiré al recto.

No seria extrafio que el sobrino de Teixidor (con su mismo nombre, por cierto), fue-
se el que escribio los titulos y, a la vez, uno de los principales amanuenses de dichos ma-
nuscritos, al cual su tio debié de confiar la importante responsabilidad de conservar su
obra.

Veamos, pues, ahora, algunas cuestiones referidas al primer volumen, objeto de mi
trabajo.

— El manuscrito-libro

La presentacion encuadernada del manuscrito tedrico o Instituciones... hace pensar
que no se hizo bajo la direccién y cuidado personal del autor; de otra manera uno cree que
no aparecerian las lagunas que se observan. Y hasta hace sospechar que dichas lagunas
pueden deberse al hecho de que Teixidor habia fallecido sin haber dictado del todo sus te-
orias, o que pudo haber sido afectado de alguna enfermedad ocular o locomotriz o mental
que le impedia escribir o dictar e, incluso, que pudo haberse extraviado parte del material
(7). La encuadernacion, al parecer un tanto precipitada, hace pensar en estas posibilidades
y en la intencién primera de reunir y salvar, asi, los materiales habidos a la mano, evitan-
do su pérdida y/o dispersion. De otra parte, desconocemos los criterios que, en la ordena-
cién de los mismos, pudo seguir el que cosid y/o encuadern¢ el libro.

— Diferentes manos

A lo largo del manuscrito, se observa la colaboracion de diferentes amanuenses, lo
que da pie a pensar que fueron varios los colaboradores de Teixidor, en la copia.

— Edicion

Al presente, edito conjuntamente los dos manuscritos, el de las Instrucciones... y el
de los ejemplos, o Practicas... musicales, ya que ambos se complementan y sin este lti-
mo quedaria incompleto y no se entenderia el manuscrito de la teoria. A los ejemplos de
las Practicas... musicales remite el autor para ilustrar su teoria y, por consiguiente, ambos
forman una unidad. Asi, pues, con la edicion conjunta y con los comentarios también con-
juntos, de ambos manuscritos, considero salvada la intencion unitaria del propio autor, en
su concepcion. Reservaré tan sélo, para el comienzo del manuscrito de las Practicas..., el
indice del contenido del mismo.
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— (Por qué una edicion mecanografiada?

La primera intencion era la de editar el manuscrito en facsimil, pero diferentes razo-
nes que el estudioso comprenderd me han movido a presentarlo mecanografiado, a sa-
biendas, incluso, de lo trabajoso que iba a resultar. Dichas razones son: 1? las que ofrece
el propio manuscrito, que en algunos pasajes habria resultado de lectura dificil, por culpa
de la tinta sobre todo, de las diferentes manos que han intervenido, interfoliaciones, tama-
fio y nimero de pdginas, etc., detalles que desaconsejaban la edicién facsimilar. 2° De otra
parte, y como se ha advertido ya, se pensé editar en un solo volumen, el manuscrito del
texto y el de los ejemplos musicales, en cuyo caso habria resultado excesivamente volu-
minoso, mientras que al mecanografiarlo, se ha reducido casi a la mitad el tamafio del ma-
nuscrito tedrico. Debo advertir, sin embargo, que, a fin de aproximar mas el manuscrito al
estudioso, he mantenido rigurosamente el texto paleografico, sin la mas minima alteracién
del original.

— Metodologia

A fin de aligerar esta introduccién, la metodologia (las abreviaturas y otros comen-
tarios sobre el texto y opiniones del autor, etc.) ird apareciendo al pie de pagina. Las siglas
se establecerdn la primera vez que aparezca la palabra o frase correspondiente, entendien-
do que serdn validas para todo el tratado.

No obstante, quiero anticipar que normalizaré en mayuscula los nombres propios y
en minudscula los nombres comunes. También pondré en mayuscula los nombres de las vo-
ces musicales (Tiple, Contralto, Tenor, Bajo); y en mindscula los de los instrumentos, por
las dudas que ofrecen, a veces, las iniciales.

— Agradecimientos

Al editar estos interesantes manuscritos, considero que se rinde un justo y merecido
homenaje a la memoria de su autor y un obsequio a todos los estudiosos de la musica, ya
que se afiade un eslabon mads a la, por lo que uno desearia, corta cadena de libros histori-
cos conocidos sobre teoria musical.

Quiero manifestar mi agradecimiento, tanto al Dr. J. M. Marti Bonet, director de la
Biblioteca Publica Episcopal del Seminario de Barcelona, como a la Dra. Dolors Lamar-
ca Morell, directora, asimismo, de la Biblioteca Nacional de Catalufia, por la gentileza que
han tenido al dar el médximo de facilidades para la presente edicion, y también al personal
que sirve y atiende en ambas instituciones, por sus atenciones y amabilidad, gestos que les
honran y el editor reconoce.

Otra felicitacion muy especial y mi reconocimiento a la direccion del Consejo Supe-
rior de Investigaciones Cientificas, por la proverbial generosidad con que patrocina estos
trabajos, y a su Departamento de Publicaciones. Su patrocinio ha hecho posible que se
haya llevado a término la presente edicion.

Dr. Josep Pavia 1 Simé6
Cientifico titular del CSIC
(Barcelona, mayo de 2007)





