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ON el niimero precedente cerrd la primera década de su
publicacion ARCHIVO ESPANOL DE ARTE Y ARQUEO-
LoGiA: al comenzar la segunda, como novedad en su pro-
grama, dedica este fasciculo, integramente, a divulgar
“estudios sobre el arte en Méjico durante los siglos XVI,
XVII y XVIII. En afios sucesivos, cuadernos andlogos,
referenies a otras tierras de América, afianzardn la cola-
boracion fraterna para conocer mejor el pasado artisiico
comain.

Desde hace una centuria estd interrumpida en Espania
la investigavion del arte en América: Llaguno y Cedn
Bermidez no olvidaban a los artistas que alld, o para
alld, trabajaron, pero casi todo el siglo XIX y el primer
cuario del actual iranscurrieron sin abrir apenas surcos
en este campo, cultivado solo por investigadores de Ultramar.

ARCHIVO ha venido publicando algunos articulos y va-
rias recemsiones bibliogrdficas de tema americano; pero,
hay que llegar a 1930 para que, con la creacion en la Uni-
versidad de Sevilla de la cdtedra permanenie de Historia

- del arie hispanoamericano —de donde ya ha salido la
importanie obra Planos de Monumentos arquitecténicos
de América (1933)— se inicie, sobre base firme, la apor-
tacion de Espaiia a estas tareas.

Poco después, la estancia en Méjico del Profesor
Angulo Ifiiguez y del Arquitecto Gutiérrez Moreno, con-
solidaba, por el estudio y trato directos, el intercambio
fecundo.

El fruto comienza a sazonar, y hoy honran las pdginas
de ARCHIVO las investigaciones de los mejicanos Alvarez
Cortinas, Enciso, Granados, Le Duc, Mac Gregor, Rosell
y Toussaint, y de los espatioles Angulo Iiguez y Marco
Dorta, animados por un mismo fervor.

ARCHIVO, al sacar a luz este mimero, entrega un sillar
para el edificio que entre todos hemos de construir, cimen-
iado en la mutua comprension y que ha de labrarse con
rigor cientifico, conocimiento y amor.







Capillas de indios en Nueva Espaiia (1530-1605)*

por Rafael Garcia Granados

... en este pafs los atrios son muy grandes
muy gentiles, porque la gente no cabe en
iglesias, y en los patios tienen su capilla para
que todos oyan misa los domingos y fiestas, y
las iglesias sirven para entre semana...»

Fray ToriBio MoToLINIA: Memoriales. Libro 1,
cap. 34. 7

Las condiciones particulares en que se llevé a cabo la evangeli-
zacién en la Nueva Espaiia, dieron origen a un tipo singular de
iglesias que no se encuentra (que sepamos al menos) en otra parte
del mundo, a no ser en Guatemala.

La apariciébn de este género de construcciones se debi6 a la
rapida conversién al cristianismo de millones de indios, llevada
a cabo por muy pocos religiosos.

El abandono de estas iglesias fué motivado por tres fenémenos
sociales: el primero, esencial, y los otros dos, secundarios:

1.° La gran disminucién de las poblaciones indigenas en el
curso de los dos dltimos tercios del siglo xvI.

2.° El aumento del nimero de frailes.

3.° Las congregaciones de pueblos llevadas a cabo entre 1590
y 1605 (**).

* * %

Pocos problemas son de tan dificil solucién como el de estable-
cer el nimero de habitantes que la Nueva Espafia tenfa cuando se
llevé a cabo la conquista. Los datos que a este respecto propor-

(*) Las fotografias que se reproducen en este articulo pertenecen al Archivo de la Direc-
cién de Monumentos Coloniales.

(**) He juzgado necesario poner a este articulo una serie de notas bibliogréficas y aclara-

torias, en apoyo de las tesis que sustento. Mas como intercaladas en el texto distraerfan la

atencién del lector con perjuicio de la unidad del trabajo, he preferido colocarlas al final
para que las consulten s6lo quienes en ellas se interesen.



2 RAFAEL GARCIA GRANADOS

cionan los primeros cronistas y los historiadores indigenas, son a
todas luces exagerados (1). Las cifras que aquellos escritores asig-
nan a los ejércitos aliados de Cortés y a sus contrincantes, son de
un absurdo que salta a la vista (2), ya que serfa imposible encon-
trar en el terreno mantenimientos suficientes para cientos de miles
de hombres de guerra. Si desistimos de indagar en las primitivas
crénicas e historias el nimero de habitantes que el pafs tenfa, v
tratamos de hacerlo en las relaciones de Felipe 1I, cuyos interesan-
tisimos cuestionarios fueron respondidos por las autoridades de 1579,
80 y 81, nos encontramos con datos mds absurdos atin (3). Dicen
aquellas respuestas que pueblos que tuvieron en 1519 de veinte mil
a sesenta mil habitantes, se hallaban reducidos en 1579 a doce
o veinte habitantes, y esta proporcién no es excepcional, sino la
més comin en aquellos documentos. De aceptar los datos de las
relaciones de Felipe II, llegarfamos a la conclusién de que en 1519
habfa en la Nueva Espafia una poblacién de mas de cien millones
de habitantes, cosa imposible si se toman en consideracién los pro-
cedimientos rudimentarios de la agricultura, que no permitian ali-
mentar a tales pueblos, puesto que los indios no conocfan el arado,
ni la rueda, ni disponfan de grandes cuadriipedos de tiro y carga (4).
Asi, el mafz, base de la alimentacién de aquellos pueblos, se culti-
vaba a mano, por medio de la coa, y no podfa disponerse como
fertilizante del estiércol de ninguno de los cuadripedos domestica-
dos, que sélo fueron introducidos en América por los espafioles.
También se oponia a la existencia de grandes poblaciones la mala
distribucién de la sal, como lo ha hecho notar D. Miguel O. de Men-
dizdbal en interesante estudio (5). La falsedad de los datos que las
relaciones de 1579, 80 y 81 proporcionan, se debe, entre otros moti-
vos, al interés que los tributarios tenfan en no aparecer numerosos
para que se impusieran a los pueblos tributos llevaderos.
Desentendiéndonos, pues, de las cifras casi astronémicas que
las obras citadas asignan a los pueblos indigenas, he acudido en
seguida a las obras modernas de los etnélogos y lingiiistas. Spinden
le supone a toda la América en el afio 1200 una poblacién de cin-
cuenta millones de habitantes (6). Rivet y Sapper (7) llegaron a
una conclusién semejante (para 1519) por métodos distintos, y los -
datos de Mooney (8) y del reciente estudio de Spinden publicado
por Jenness (Congreso del Pacifico), se aproximan sensiblemente
a los anteriores, La tltima de las obras citadas les da a los Estados

4



CAPILLAS DE INDIOS EN NUEVA ESPARA (1530-1603) 3

Unidos un millén ciento cincuenta y tres mil, y a Sudamérica y las
Antillas, dos millones, dejando para México, la América Central
y las Altiplanicies de los Andes, el resto, o sean cuarenta y tantos
millones (g).

Tengamos presente para ilustrar nuestro criterio, que Motolinia
nos dice que entre 1524 y 1540 fueron bautizados en el Valle de
México seis millones de habitantes (10), y que Gil Gonzdlez Davila
nos da para el perfodo 1524-1539, diez millones y medio de bauti-
zados s6lo por franciscanos y dominicos (1I).

Es posible que de un estudio cuidadoso de la Matricula de Tri-
butos, que forma parte del Cédice Mendocino, pudieran sacarse
datos importantes para ahondar en este intrincado problema; mas
no permitirdn tampoco establecer el niimero de tributarios que tuvo
la triple alianza.

Sin mas datos que los anteriormente resumidos, y por consi-
guiente, de una manera arbitraria, casi intuitiva dirfa yo, pienso
que en 1519 habria en México (incluyendo a Guatemala y exclu-
yendo a los Estados del Norte) un minimum de doce millones de
habitantes.

Hacia 1540 las poblaciones indigenas habfan sin duda dismi-
nuido por los estragos de la conquista y las primeras epidemias,
de las que la més notable fué la de viruelas de 1520 (12), asf como
por los millares de esclavos hechos por Nufio de Guzmén en la Pro-
vincia de Panuco y vendidos a los encomenderos de las Antillas (13);
mas esta disminucién fué insignificante si se le compara con las pos-
teriores a que después habré de referirme. Supongo, de un modo
igualmente arbitrario, ya que carecemos de estadisticas en que
poder fundarnos, que las poblaciones indigenas habfan disminufdo
tal vez en dos millones de habitantes, lo que nos lleva, si aceptamos
los datos supuestos, a la conclusi6n de que en 1540 habfa més de
diez millones de habitantes entre mayas, nahuas de las tierras con-
quistadas por los mexicanos en las costas de Xicalango, Tehuante-
pec, Guatemala y Honduras, zapotecos, mixtecos, totonacos, teochi-
chimecas, nahuas de la Mesa Central, otomfes, tarascos y nahuas del
interior; y para esa fecha todas estas poblaciones habfan sido ya
convertidas al cristianismo y se les obligaba a practicar la religi6n
catélica (14) (por medio de la dulzura y también de la fuerza), bajo
la administracién de muy pocos centenares de frailes franciscanos,
dominicos y agustinos (15).
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En estas condiciones, la misa o misas que cada fraile decia los
domingos y dias de fiesta, deberfan ser presenciadas por varios milla-
res de indios que no cabfan en ninguna iglesia por grande que ésta
fuera (16).

El problema fué resuelto colocando frente al edificio de los
conventos enormes atrios capaces para dar cabida a miles de indios
que desde ahi pudieran ver al oficiante y escuchar el sermén.

En este gran atrio, todos los vecinos de la poblacién se agrupa-
ban por barrios y eran contados por los calpixques para verificar
su asistencia e imponer castigos a los ausentes (17).

De tal manera, la capilla de los indids (en la actualidad llamada
capilla abierta), que no era sino el sitio visible desde todo el atrio,
donde la misa se celebraba, tenia una funcién independiente de la
de la iglesia, que servia para aquellas ceremonias en que el con-
curso de fieles no era tan numeroso.

El atrio y la capilla de los indios no fueron utilizados tan sélo
para la misa de los dfas festivos, sino también para todas aquellas
ceremonias, administracién de sacramentos y practicas evangeliza-
doras, cuyo concurso no cabfa en la iglesia (18).

De esta manera se explica que la construccién de la capilla
abierta fué independiente de la de la iglesia y no necesariamente
anterior como algunos escritores modernos han pretendido.

El erudito Marqués de San Francisco, refiriéndose al origen de
las capillas de los indios, tuvo la sugestiva idea de relacionarlas con
el catecumenato que no admitfa en el interior de la iglesia sino a
los ya cristianos (19). Mas al tratar de ahondar en esta hipétesis,
hube de desecharla en vista de las convincentes razones que M. Ricard
aduce en el parrafo que transcribo: «La admisién a la iglesia no
era precedida de ningtin catecumenato propiamente dicho. Esta ins-
titucién, de hecho relativamente reciente, no ha estado realmente
viva sino de los siglos 1v a v1, y se restableci6 en el siglo XIx y tan
s6lo en los pafses de misi6én. En las misiones del siglo xv1 fué prac-
ticamente desconocida» (20).

El dibujo, a la vez alegérico y realista, que se reproduce, repre-
senta las diferentes ceremonias y pricticas del culto que se lleva-
ban a cabo en los atrios. Estd tomado de la Retdrica, de Valadés,
publicada en Roma en 1579 (21), y coincide, salvo en algunas de sus
leyendas (22), con el dibujo a pluma de Fray Jerénimo de Mendieta
que se encuentra en el manuscrito original de la Historia Eclesidstica

6
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Indiana y que describe pormenorizadamente (ya que no lo publicé)
D. Joaquin Garcia Icazbalceta en la pig. xxv de la referida obra.
En uno de los arcos de la porterfa, representados en la parte infe-
rior del dibujo, se ve al sacerdote celebrando la misa bajo uno de
los arcos, mientras bajo los otros se les administran los sacramentos
de la penitencia, la extremauncién, etc.

En los dngulos del atrio se ven cuatro capillas, abiertas por sus
costados, semejantes a las de los atrios de Huejotzingo, Calpan y
muchos otros monasterios mexicanos. Estas capillas servian para
doctrinar en grupos separados a hombres, mujeres, nifios y nifias
(eviri, mulieres, pueri, puellaes), y también como estaciones en las
procesiones (23), de donde les viene el nombre de posas. No hay,
pues, que tomar estas capillas (abiertas también) por lo que hemos
convenido en llamar «apillas abiertass, ya que la funcién de unas
y otras es bien diferente. Tampoco hay que tomar por capillas abier-
tas los humilladeros semejantes al de Cuernavaca que suelen encon-
trarse a la orilla de los caminos o a la entrada de los pueblos.

De todas las anteriores consideraciones se desprende que la apa-
ricibn de las capillas abiertas coincide con la época en que las
grandes masas indigenas abrazaron el cristianismo: 1530 a 1550.

* % ¥

No cabe dentro de los limites ni del espiritu de este pequefio
estudio, analizar las causas de la despoblacién de la Nueva Espafia
que ha dado motivo para que se escriban numerosos volimenes (24)
y se sustenten polémicas envenenadas por el sectarismo. Mas si
conviene enumerar las causas a que se ha atribuido el fenémeno, por
parecer necesario al esclarecimiento del problema que nos ocupa.

La viruela (teozahuatl, grano divino), el matlalzahuatl (tal vez
el tifo), asi como otras epidemias (cocolixtlis), diezmaron terrible-
mente a los indios después de la conquista (25). La viruela, traida
a la Nueva Espafia por un negro de la expedicién de Narviez, fué
de efectos terriblemente mortiferos entre los nativos. No parece
absurdo suponer que el temor al contagio haya sido uno de los
méviles que indujeron a los frailes a evitar las grandes aglomera-
clones al celebrar las ceremonias del culto al aire libre y en sitios
espaciosos.

El trabajo de las minas, a que los espafioles sujetaron a los

7
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indios durante largas horas y en un ambiente enrarecido, fué uno
de los factores de la despoblacién que todos los escritores han acep-
tado casi sin discusién (26).

Los defensores de los indios atribuyeron también la rdpida des-
poblacién al sistema de encomiendas (27), en que se les obligd a
desarrollar una cantidad de trabajo mayor de la que aquellas razas
débiles (28) podian soportar. Los encomenderos, a su vez, para
defenderse del cargo, atribuyeron la responsabilidad de someter a
los indios a trabajos excesivos, a la disposicién de la Corona que
limit6 la duracién de las encomiendas a tres o cinco vidas, disposi-
cién que indujo a los encomenderos a sacar de sus pueblos el mayor
fruto en el menor tiempo, desentendiéndose de cuidar de las vidas
de los indigenas que en poco tiempo dejarfan de estar a su servicio.
Como puede verse, los encomenderos trataron de explicar el fen6-
meno, pero sin negar el cargo; es decir, aceptaron que los indios
estaban sometidos a trabajos excesivos. Por otra parte, el fené-
meno queda plenamente confirmado al observar que en 1585 sblo
se conservaban en uso las capillas abiertas en Yucatén (30) y Tlax-
cala (31): en Yucatdn, por lo cilido del clima, y en Tlaxcala, por
ser la finica provincia en que los indios no fueron encomendados,
como recompensa por los servicios prestados a las huestes de Cortés
en la conquista.

La falta de medios econémicos de transporte hizo que hasta ya
muy entrado el siglo xv1 los encomenderos forzaran a sus indios
a llevarles a grandes distancias los frutos de sus encomiendas.
La fatiga de las largas marchas con cargas excesivas, fué un factor
mas grave para la despoblacién de la Nueva Espaiia que los traba-
jos en las encomiendas mismas (32).

Hay un motivo mas que posiblemente influy6 en la despobla-
ci6én, aunque ha sido menos esgrimido por los cronistas e historia-
dores: el abuso del pulque. Las leyes que regfan antes de la con-
quista s6lo permitian beber pulque a los ancianos y castigaban con
penas muy severas a toda otra persona que se embriagara (33).
Al dejar de estar en vigor la legislacién prehispénica, cundi6 la embria-
guez en forma tan alarmante, que no hay cronista que no consigne
la tendencia de los indios al alcoholismo como uno de los mayores
azotes de la raza.

La Relacién del Arzobispado de México y el Cédice Texcoco-
Acolman, sefialan como otra causa de disminucién de los/ ;1_1;_41\(\:3,
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la construccién de monasterios suntuosos en que sobresalieron los
agustinos.

Es posible que la abolicién de la poligamia haya sido otro de los
motivos que influyeron en la disminucién de las poblaciones (34).

Un tltimo factor sefialan a menudo las relaciones de Felipe II,
y éste no parece justificado. Atribuyen la despoblacién a degene-
racién de los indios, originada por falta de trabajo, ya que, segin
aquellos documentos, antes de su conversién los indios estaban
sujetos a trabajos mucho mas duros que después de la conquista (35).
Es notoria la contradiccién de este argumento con los que se refie-
ren al excesivo trabajo de las minas y de las encomiendas, y aun
independientemente de esta circunstancia, no parece sensato atri-
buir la despoblacién a una vida regalada.

Sea cual fuere el motivo o motivos del fenémeno, es indiscuti-
ble que hacia 1580 los indios eran muchisimos menos que hacia
1540 (36), circunstancia que no justificaba ya el empleo de las
capillas abiertas en los climas frios de Michoacan, la Mesa Central,
la Mixteca, etc. (con la excepcién de Tlaxcala a que se ha hecho
referencia), puesto que las iglesias conventuales eran suficientes
para dar cabida a todos los indios, particularmente si se considera
que para esa época el niimero de frailes en la Nueva Espafia se
habia multiplicado notablemente, y que entre 1599 y 1605 se lleva-
ron a la préctica las disposiciones que ordenaron reunir a los pue-
blos dispersos en nicleos compactos (congregaciones de pueblos).

Esta sabia disposicién, que hasta entonces no se llev6 a la préic-
tica de manera efectiva a pesar de haberse dado en repetidas oca-
siones y desde muchos afios antes, produjo desde luego el efecto
deseado, ya que los indios comenzaron a multiplicarse. El intere-
sante estudio de Mr. Lesley Bird Simpson, recientemente publi-
cado (37), hace una comparacién entre la poblacién de varios luga-
res de los Estados de Hidalgo y Michoacdn en los afios de 1599
y 1921, de la que se desprende que en ese perfodo la poblacién indi-
gena aumenté en un doscientos treinta por ciento. Esta reaccién
parece haberse debido a las congregaciones de pueblos y a la abo-
licién de las encomiendas. No serfa absurdo suponer que el haber
sido los indios congregados en niicleos compactos haya sido uno
de los factores que influyeron para que las capillas abiertas entraran
en desuso, puesto que los frailes del convento disponfan de mayor
tiempo para la administraci6n de sacramentos al no tener que

9
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emprender largas caminatas. Es probable que después de congrega-
dos los pueblos se hayan dicho varias misas en cada convento los
domingos.

De las consideraciones anteriores se desprende que las capillas
abiertas dejaron de estar en uso en el dltimo cuarto del siglo xvi,
circunstancia que explica las pocas o ningunas alusiones que a ellas
hacen los escritores posteriores a Motolinia y Mendieta, como Tor-
quemada, Burgoa, etc., etc., y las autoridades civiles y religiosas
que en 1579, 80 y 81 contestaron los interrogatorios de Felipe II.

Pasando a estudiar la capilla abierta desde el punto de vista
de su planta y ubicacién, se encuentra que sblo tres personas se
han ocupado del asunto: D. Manuel Toussaint, en el tomo VI de
Las Iglesias de México (38), M. Robert Ricard, en la Conquéte Spi-
rituelle du Mexigue (39), y el Arquitecto D. Luis Mac Gregor, en un
articulo publicado en Revista de Revistas (40). Los dos primeros no
tratan el asunto in extenso y s6lo de manera incidental hacen un
ensayo de clasificacién y de determinacién del tipo que cada orden
religiosa adopt6é de preferencia. Ninguno de los dos hace mencién
de las capillas colocadas en la planta alta del monasterio, porque
cuando escribieron sus obras no se habfan identificado.

El articulo del Arquitecto Mac Gregor no intenta clasificarlas, qui-
za por la indole frivola de la publicacién en que su trabajo apareci6;
mas sf nos habla, ya por vez primera, de las capillas en planta alta.

Para mayor claridad en la clasificacién que después intento,
conviene asentar que la distribucién de las plantas en los monaste-
rios de las tres 6rdenes edificados en la Nueva Espafia, durante el
siglo xv1, fué sensiblemente la misma: la iglesia, generalmente de
una nave, tiene el altar mayor al Oriente y la puerta principal al
Poniente; al Sur de la iglesia y adosada a ésta, la porteria con dos
0 mas arcos; tras del primer arco de la porterfa, una puerta que
da acceso al claustro, rodeado en la planta baja por las dependen-
cias del convento (refectorio, sala de profundis, sacristfa, etc.); y en
la planta alta, por las celdas y pequefia escalera que conduce al
coro; al Norte de la iglesia, la puerta lateral, que en los conventos
franciscanos se llama de Porcitincula; frente a todo el edificio, gran
atrio que tiene acceso por dos arcadas, una al Poniente y otra al

I0
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Norte; ya a este viento, ya al Sur de la iglesia, ya sobre la puerta
de ésta, la capilla abierta con la misma orientacién que aquélla
(salvo en el tipo 1 f.); casi siempre al Sur y al Oriente de todo el
edificio y del atrio, la huerta. Esta es, con rarisimas excepciones,
la distribucién de los monasterios del siglo xvi.

En mi afin de visitar monumentos conventuales del siglo xv1,
creo haber identificado unas sesenta capillas abiertas, ntimero que
ya permite hacer un intento de clasiticacién que he basado en las
cubiertas y que es el que sigue:

Tipo I. SOLO EL PRESBITERIO ESTA TECHADO Y TODOS LOS FIE-
LES QUEDAN A LA INTEMPERIE.

Este tipo es del que conocemos mayor ntimero de ejemplares
(suman treinta y siete), lo que parece natural, ya que se trata de
un modelo que se presta a lograr, en el mis modesto de los planes,
la finalidad que se persigue. Tal circunstancia no impide, por supues-
to, que al no techar més que el presbiterio se le haya dado en algu-
nos casos a éste proporciones majestuosas, como es el caso en Acto-
pan, Yautepec, Coixtlahuaca, Meztitlin y varios de los conventos
franciscanos de Yucatdn. Mas el tipo se presta también para hacer
capillas sencillas y pequefias como las de Tepeji del Rio, Acolman
y Atotonilco.

He subdivido este tipo de capillas en seis subtipos para mayor
claridad.

Tipo I, a). EL PRESBITERIO SE HALLA AL NIVEL DEL ATRIO
O ELEVADO SOBRE ESTE POR POCOS ESCALONES Y ES INDE-
PENDIENTE DE LA PORTERIA.

En este subtipo (que corresponde al II de la clasificacién del
sefior Toussaint y al I de la de M. Ricard) encajan:

1.° Las capillas monumentales de Actopan, Meztitlin, Coix-
tlahuaca y Yautepec. La tltima fué edificada con anterioridad a
la iglesia actual, que no parece ser del siglo Xv1 y que se construyé
frente a la capilla abierta quitdndole la visualidad, lo que demues-
tra que cuando la iglesia se hizo la capilla no estaba ya, o dejé de
estar, en uso.

2.° Las del mismo tipo que las anteriores, todas ellas en Yuca-
tan: Sudzal, Sahcaba, Dzidzantun, Mani, Ticul, Conkal, Tekax,
Oxcutzcab y Motul. La gran mayoria de estas capillas abiertas

Ix
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fueron construidas con anterioridad a las iglesias de los conventos
respectivos (41). Frente a ellas se colocaba una gran techumbre
de ramas de 4rbol u hojas de palmera a las que los cronistas llaman
ramadas y que aun estaban en uso en 1586 (42). Las mas de estas
capillas abiertas han sido utilizadas con posterioridad como absi-
des de las iglesias conventuales, adaptacién que s6lo hemos encon-
trado en la Provincia de Yucatdn, por mas que hemos buscado el
fenémeno en la Mesa Central. Dichas iglesias de Yucatdn fueron
construidas en época en que ya los edificios no se hacian de manera
tan sélida, y asf se ve a menudo que el techo se ha derrumbado,
dejando en pie s6lo la capilla abierta y la fachada, o acaso los muros
de la iglesia.

3.° Las pequefias de Tepeji del Rio y Epazoyucan, la primera
muy sencilla y la segunda muy fina, con labores platerescas, que
tuvo pinturas al fresco que hoy sélo se adivinan y techo de arteso-
nado de madera, al parecer semejante al que cubre atin el coro bajo
de la iglesia inmediata.

Tipo 1, 5). EL PRESBITERIO ESTA FORMADO POR UNO DE LOS
ARCOS DE LA PORTERIA MISMA, O SE HALLA INMEDIATO Y CO-
MUNICADO CON ESTA. (Este tipo se diferencia del II @) en que en el
primer caso el presbiterio es el portal mismo y en el segundo el presbiterio
queda en una especie de nicho que se abre detrds del portal.)
Pertenecen a este tipo el arco monumental de la porterfa de

Texcoco, el no menos grande inmediato a la porteria de Ixmiquil-

pan, el pequefio de Cuauhtinchan y las capillas de tres arcos de

San Jerénimo Tlamaco, San Bartolo Naucalpan e Ixtapalapa. que

no estan comunicadas (las tres tltimas) con ninguna porterfa por

no haber convento anexo a las iglesias inmediatas.

Tipo I, ¢). EL PRESBITERIO SE ABRE A MANERA DE ESCENARIO
EN LOS MUROS DEL CONVENTO A UNA ALTURA DE DOS O TRES
METROS SOBRE EL NIVEL DEL ATRIO.

Sélo he encontrado tres ejemplares de este tipo, dos de los cua-
les son particularmente interesantes por conservar su mesa de altar.
Son estas tres capillas las de San Bartolo Ameyalco, San Lucas
Atzcapotzalco v TlahuelilpAn. La tltima, anexa a un convento
dieguino (cuyo claustro es de un plateresco excepcionalmente puro),
aparece positivamente como un escenario de teatro y su fachada
estd decorada con tallados en piedra de notorio sabor indigena.
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Tipo I, d). EL PRESBITERIO ESTA COLOCADO AL NIVEL DE LA
PLANTA ALTA DEL CONVENTO; TIENE ACCESO POR ESTA Y SE
ABRE SOBRE EL ATRIO, COMO LA ANTERIOR.

Este tipo, al que no han hecho referencia (como tampoco al ante-
rior) quienes han estudiado estos edificios, ofrece nueve ejemplares que
son: Acolman, Yecapixtla, Tlaquiltenango, Tecamachalco, Tochimil-
co, Calpan, Huaquechula, Pachuquilla y Tacubaya. A este mismo tipo
pertenecié la capilla de Calkini en Yucatan, cuya descripcion detallada
nos ha conservado el P. Ponce (43). La del convento franciscano de To-
chimilco es una de las poquisimas que conservan su pilpito, abierto
en el contrafuerte de la iglesia y con acceso por el interior de ésta.

Tipo I, ¢). EL PRESBITERIO ESTA COLOCADO SOBRE LA PUERTA
PRINCIPAL DE LA IGLESIA, CON ACCESO POR EL CORO DE
ESTA Y ABIERTO SOBRE EL ATRIO.

Conocemos tres ejemplares de este tipo: Real del Monte, Tepe-
coacuilco y Tlacochahuaya. En el articulo Misa de la Enciclopedia
‘Espasa aparece la ilustracién de una misa celebrada en el trascoro de
la iglesia de El Escorial, a la que el ejército asiste desde el Patio de
los Reyes, que recuerda notablemente este tipo de capillas abiertas.

Tipo I, /). EL PRESBITERIO ESTA COLOCADO A LA ALTURA DE
LA PLANTA ALTA DEL CONVENTO, O MAS ALTO AUN, EN UNO
DE LOS COSTADOS DE LA IGLESIA.

Ofrece este tipo la singularidad de que la capilla no se abre sobre el
atrio, sino sobre el costado de la iglesia, y es el tnico en que no ve al
Poniente, sino al Sur. Es, ademads, el tinico tipo que no se encuentra en
conventos de dos o de las tres 6rdenes religiosas, mas esta particula-
ridad puede deberse a que s6lo se conocen dos ejemplares en los con-
ventos agustinos de Atotonilco y Huejutla, del Estado de Hidalgo.

Tipo II. EL PRESBITERIO ESTA PRECEDIDO DE UN PORTAL, SEN-
CILLO O DOBLE, BAJO EL CUAL PUEDEN GUARECERSE POCOS
FIELES MIENTRAS LA MAYORIA QUEDA A LA INTEMPERIE.

Tipo II, ). EL PORTAL ES, A LA VEZ, PORTERIA DEL CON-
VENTO CON PUERTA DE COMUNICACION AL CLAUSTRO.

Abunda este tipo en los conventos franciscanos de las cerca-
nias de Toluca. En Calimaya, Zinacantepec y Otumba, las capillas
conservan no sé6lo sus mesas de altar, sino sus retablos y pinturas.
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Las de Calimaya estdn pintadas sobre pieles curtidas. A este mismo
tipo corresponden la del convento franciscano de Cuernavaca y
la del agustino de Tlayacapan, ambas en el Estado de Morelos.

Tipo II, ). EL PORTAL NO COMUNICA CON EL CONVENTO Y ES
INDEPENDIENTE DE ESTE.

Generalmente estd situado al lado Norte de la iglesia, mientras
el convento queda al Sur.

Como lo hace notar M. Ricard, las capillas de este tipo abun-
dan en el rumbo de Tlaxcala (44). El P. Ponce nos las describe al

INSPICCON CRalL BMONVIE MOy ARTTSTICOS T HIsORCOS
CAPILLA LATERAL DEL CONVENIO B S.FRACISCO
TLAL MANALCO, MEXICO.

ESCALA 1:200, SICLO XV

B8 SRS 1,“ 111&

Tipo 11 b,—Planta de la capilla abierta.

referirse a San Felipe Ixtacuixtla (45). Dos magnificas y monumen-
tales mencionaremos: la franciscana de Tlalmanalco v la dominica
de Teposcolula. Quienes admiraban, hasta hace relativamente pocos
afios, los arcos magnificamente tallados de Tlalmanalco, ignoraban
el objeto para qué hubieran sido construidos o se inclinaban a atri-
buirlos a una iglesia inconclusa. Aun después de identificados estos
arcos como capilla abierta, se ha crefdo que nunca fué terminada;
mas al observar su semejanza en cuanto a la planta con la capilla
abierta (de portal doble, hoy cerrada) de Zempoala, que también
es franciscana y estd en la misma regién, hay que suponer que
portal y presbiterio estuvieron techados con viguerfa de madera
que sin duda se destruy6 por lo deleznable del material. La talla
de la cantera, con motivos de sabor gético y aplicaciones notoria-
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mente platerescas, fué sin duda ejecutada por artifices indigenas,
ya que ficilmente se adivinan sus influencias en la técnica y aun
jeroglificos que no han sido interpretados.

La hermosisima y monumental capilla de Teposcolula, noto-
riamente plateresca y cubierta en parte por una gran béveda cupu-
liforme de traceria, se ha colocado entre las del tipo II, b), por estar
situada al Norte de la iglesia e independiente de la porteria; pero

InyPECCION GENERAL DE. MONVMENTO/ - ARTY/TICY/ E HyTorICyy -

£ ZCALA -GB11.00 TEPOSCOLVILA-OAYACA . SICLO - XWI.

Tipo II, b.—Planta de la capilla abierta.

ofrece gran semejanza con la de Cuernavaca (tipo 11, a), tanto por
su distribucién, cuanto por la forma en que estin colocados los
contrafuertes para no disminuir la visualidad. A este mismo tipo 11, b),
corresponde la pequefia capilla abierta de Tlaxcala, completamente
independiente del convento y colocada sobre una rampa, y las de
Atlatlahuca, San Esteban Tizatlin, Atlihuetzian y Topoyanco.
En el pueblo de Coyoacian hemos creido identificar cuatro iglesias
modestas, no anexas a ninglin convento, que se asimilan a este
mismo tipo de construccién. Refuerza esta suposicién el hecho de
que Coyoacdn tué un pueblo importante de muchos habitantes,
que tomé mayor incremento durante los primeros afios posteriores
a la toma de la ciudad de México por los espafioles, en tanto que
se llevaba a cabo la reconstruccién de la ciudad de México.

15
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Tipo III. LA CAPILLA ABIERTA ES UNA IGLESIA GRANDE DE
VARIAS NAVES QUE COBIJAN A MUCHOS FIELES, ABIERTA
POR ARCOS QUE DAN AL ATRIO Y PERMITEN QUE DESDE
ESTE VEAN AL SACERDOTE QUIENES NO CUPIERON EN LA

IGLESIA.

S6lo un templo bien identificado se conserva de este tipo: la
Capilla Real de Cholula, que recuerda las mezquitas mahometanas;
y aun ésta se halla modificada tanto, porque sus cipulas se derrum-
baron en el siglo xvi y sélo fueron reconstruidas en el xvir (46)
(y esto con menos suntuosidad y a menor -altura), cuanto porque
los siete arcos de sus naves hoy estdn tapiados, convirtiéndola en

La famosa Capilla de San José de los Naturales, de la ciudad
de México, cuya descripcién debemos a los célebres didlogos latinos
de Cervantes de Salazar, corresponde a este mismo tipo (47).

M. Ricard cree ver una iglesia asimilable a las anteriores en el
convento dominico de Cuilapan (48). Si bien la iglesia de Cuilapan
no es de tantas naves como las anteriores y ofrece una planta basi-
lical, no por eso deja de ser admisible la suposicién de M. Ricard,
puesto que de otra suerte no estaria justificada la existencia de
dos grandes iglesias contiguas, y también porque este templo no
sblo estaba abierto por los tres arcos del frente, sino también por
muchos otros pequefios en los costados.

En Pétzcuaro comenzé a edificarse en tiempo de D. Vasco de
Quiroga una enorme iglesia de planta panéptica con cinco naves
que radian del altar mayor. La finalidad de esta iglesia, ya que no
su disposicién, la asimilan a las capillas abiertas del tipo II1. Después
de describimosla el P. Ponce, agrega: «.. pero no se acabé porque
con mortandades y pestilencias faltaron muchos indios...»

¥ % %

De las descripciones que los cronistas nos han conservado de
los diferentes tipos de capillas de los indios, asi como de las plantas
de muchas de ellas, se desprende que todas tuvieron contigua o cer-
cana una pieza donde se guardaba el Santisimo Sacramento y otra
destinada a sacristia (49).

Ninguno de los tipos es exclusivo de una orden religiosa, puesto
que de todos ellos se han encontrado ejemplares en conventos, al
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menos de dos de las 6rdenes franciscana, dominica y agustina,
a excepcién del tipo I, f), del que traté en su sitio.

Al decir al principio de este trabajo que las capillas abiertas
sélo se encontraban en la Nueva Espafia, o si acaso en Guatemala,
lo hice porque el Viaje del P. Ponce, al referirse al convento fran-
ciscano de Guatemala, habla de una capilla de los indios; y también
porque las condiciones en que se llevé a cabo la evangelizacién en.
Yucatin y en Guatemala fueron muy semejantes, y porque tam-
bién en aquel pais las ciudades indigenas eran muy populosas. Ten-
go entendido que en el Perti no hubo esta modalidad de capillas
de indios.

Creo haber establecido que las capillas abiertas debieron su
aparicién en la Arquitectura a la insuficiencia de las iglesias con-
ventuales, para dar cabida a los nuevos cristianos. Mas es posible
que este no haya sido el tnico fin que persiguieron sus inventores,
aunque sin duda fué el principal. Al tratar de la viruela sefialé la
posibilidad de que el temor al contagio hubiera también pesado
en el 4nimo de los frailes. Para terminar, voy a recordar el continuo
afdn que los frailes tuvieron de asimilar los ritos cristianos a los
paganos para hacerles aceptar mas facilmente a los indios la nueva
religion. En la antigua Cholula, ciudad sagrada, hubo centenares
de teocallis que, al haber sido substituidos por otros tantos tem-
plos cristianos, le dan a la poblacién la apariencia de un ejército
de ctpulas. En los pueblos donde hubo grandes adoratorios, sobre
sus plataformas se edific6 la iglesia y convento, y al proceder asi
los frailes no hacian sino seguir el ejemplo de Cortés, que edificé
la ciudad espafiola en el antiguo asiento de Tenochtitldn, a pesar
de lo insalubre del sitio y del inconveniente de las inundaciones,
para perpetuar la tradicién (50). Ahora bien; las ceremonias reli-
giosas indigenas y los sacrificios humanos se levaban a cabo en
pequeiifsimas capillas — suficientes s6lo para contener al idolo —
que se hallaban sobre pirdmides o plataformas que les servian de
basamentos, mientras el pueblo, al aire libre, presenciaba desde
patios amplios el sacrificio sangriento. ;No recordara el gran atrio
cristiano al patio que rodeaba el teocalli, y la capilla abierta al
adoratorio en que el sacrificio de la misa substitufa al sacrificio
humano? (51).

Archivo espadiol de arte y argueologia, mim. XX X1.—2. =
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1. (Poblacién de la Nueva Espaiia hacia 1519.)

DurAN (Fray Diego): Historia de las Indias de Nueva Espafia y Islas de Tie-
rra Firme. México, 1867.—En el tomo I, pdg. 287, nos dice que varios siglos
antes de la conquista, desde la inmigracién chichimeca, la tierra estaba poblada
por muchos millones de gentes.

MARTIR DE ANGLER{A (Pedro) (citado por Genaro Garcfa): «Escribe Cortés,
y dicen los que han venido, que la ciudad (de Tlaxcala) es mucho mayor que
Granada y més poblada y abundan de todas las cosas con que se vive.s

«Habfa alli (en el Sur) seis ciudades, de las cuales la menor era mucho mayor
que nuestro célebre municipio Valladolid.»

CortEs (Herndn): Cartas a Carlos V. En el mercado de la ciudad de México
se vefan scotidianamente arriba de sesenta mil &nimas comprando y vendiendos.

GomARrA (Francisco Lépez de): Historia General de las Indias. sbojard toda
(la laguna de México) mds de treinta leguas, y ternd dentro y a la orilla mds
de cincuenta pueblos, y muchos dellos de a cinco mil casas, algunos de diez mil,
y pueblo que es Tezcuco, tan grande como Méjico... andan en estas lagunas
doscientas mil barquillas...»

PErez DE Rivas (Andrés): Crimica y Historia Religiosa de la Provincia de
la Compania de Jesds de México en Nueva Espania. México, 1896. Pig. 347.
«El nimero, ques, de Indios que en su gentilidad y cuando los espafioles ganaron
la ciudad de México la poblaban, parece increfble.»

¢Todos los sefiores questdn debajo del imperio mexicano son treinta de a
cien mill vasallos y tres mill sefiores de lugares y muchos vasallos.»

Oviepo v VALDEs (Gonzalo Ferndndez de): Historia Genmeral y Natwral de
las Indias, Islas y Tierras Firmes del Mar Océano. Madrid, 1851. Moctezuma
tenfa «méds de trynta principes a s{ subjetos, que cada uno dellos tiene cient
mill hombres e mds de peleas.

LA Rea (Fray Alonso): Chrdnica de la Orden de nuestro Serdphico padre San
Francisco, Provincia de San Pedro y San Pablo de Mechoacdn de la Nueva Espafia.
México, 1643. «<Entonces estaua el Reyno de Machoacan tan lleno de gente, que
no cabia en los términos de su jurisdiccién y sefiorfo, sino que rebosaua por
todas partes.»

BAsaLENQUE (Fray Diego). Al referirse también a Michoacdn, dice: «La
multitud de gente era tanta que parecfa infinita.s

TeLro (Fray Antonio): Cromica Misceldnea... de la Prov nc a de Xalixco...
Guadalajara, 1891. ¢Es esta Provincia y reino de muchas poblaciones y en su
gentil)idad tuvo muchisimas, porque estaba entera y llena (como colmena de
gente).»

MENDIETA (Fray Jerénimo): Historia Eclesidstica Indiana. México, 1870.
Lo que era tierra de Andhuac... estaba a la saz6én poblada de muchas y diferen-
tes provincias... de tanto nimero de gente indiana, que los pueblos y caminos
::‘;omasdeellosnopareciannnohormxguems cosa de admiracién a quien lo

"

Recuesl de pidees relatives a la Conguéte du Mexigue. Fray Francisco de Bolo-
nia, escribe: ¢Tienen ciudades més grandes que las de Europa; otras, de la mag-
nitud de las nuestras. Existen algunas que cuentan con ciento ochenta mil casas.»
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2. (Ejércitos aliados de Cortés.)

Diaz pEL CastiLio (Bernal): Verdadera Historia de los Sucesos de la Con-
guisia de la Nueva Espafia.

CortEs (Herndn): 0p. cit.

GoMArA (Francisco Lépez de): Op. cit., etc., etc.

8. (Datos de poblacién en las Relaciones de Felipe II.)

Sélo para dar una idea del nimero de habitantes que estos documentos les
asignan a los pueblos para antes de la conquista, transcribo, al azar, algunos
de ellos, a continuacién de los cuales doy las dos cifras de pobladores. La pri-
mera se refiere a la época de la conquista, y la segunda a la del documento,
o sea 1579, 80 u 81: Provincia de Tabasco, 30.000 -~ 3.000; Otzolotepec, 30.000 -
800; Xicayan de Tovar, 6.000 - 100; Ometepec, 20.000 - 200; Tlacolula, 50.000 -
100; Huehuetldn, 10.000 - 20; Sintla, 60.000 - 10. Etc., etc.

4. (Agricultura y ganaderia en la América pre-hispdnica.)
CravijEro (Francisco Javier): Historia Antigua de México.
Orozco ¥ BERRA (Manuel): Hisloria Antigua de México.
5. (Distribucién de las salinas.)
La influencia de la Sal. México, 1931.
6. (Poblacién de América el afio 1200.)
SPINDEN (H. J.): The Population of Ancient America. «Geographical Reviews.
Vol. XVII, n.° 4, pdgs. 641 a 660. Octubre 1928.
7. (Poblacién de América en 1519.)
Rivet (Paul): Titres ef Travaux Scientifigues. Paris 1927. Pdg. 8s.
8. (Poblacién de América en 1519.)
MooNEY (James): En Handbook of American Indians. Wishington, 1912.
9. (Poblacién de América en 1519.)
The American Aborigines. Edited by Diamond Jenness. Toronto, 1933.

10. (Bautizados hasta 1529).

CuAvEz (Ezequiel A.): Fray Pedro de Gante. Refiriéndose a una carta de Fray
Pedro, escrita en 1529, dice: «En la Provincia de México, con otros compafieros
habfa bautizado més de doscientos mil, y atdn tantos que ya no sabia el nimero:
en un dfa catorce mil personas; a veces diez y a veces ocho mil.»

11. (Bautizados hasta 1539.)

GonzALEz DAviLa (Gil): Teatro Eclesidstico de la Primitiva iglesia de las
Indias Occidentales. Madrid, tomo I, pdg. 25. «Desde 1524 hasta 1539 bautiza-
ron los religiosos dominicos y franciscanos en México y sus contornos (1o millo-
nes y 500.000 indios).»

12. (Hambres y epidemias entre 1519 y 1540.)

CoriTA (Alonso de): Breve y Sumaria Relacion de los ssﬂons .; en Garcfa

Icazbalceta: Nueva Coleccion de Documentos. Vol. III, pig. 17. «P ueste
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(afio de 1521) que digo fué de tanta falta de pan que en esta tierra llaman centil
cuando estd en mazorca... el cual maiz falté en tanta manera que aim los espa-
fioles se vieron en mucho trabajo por falta dello.»

Cevnos (El Oidor), citado por don Genaro Garcia, escribfa a la monarquia:
«Es cierto que del dia que don Hernando Cortés entré en esta tierra, en los siete
afios poco mds o menos que la conquisté e gobernd, padecieron los naturales
grandes muertes... disminuyése la gente en gran cantidad asf por los excesivos
trabajos y malos tratamientos, como por enfermedades y viruelas de manera
que en este tiempo falté muy gran y notable parte de la gente, y en especial
tierras calientes.»

L6pPez DE VELASCO (Juan): Geografia y descripcion umiversal de las Indias.
Madrid, 1894. ¢...fué, al principio (el motivo de la despoblacién) la guerra, por
los muchos que murieron en ella en las batallas y reencuentros... por levantarse
a los montes dejaron de hacer sus simenteras, y murieron de hambre.»

13. (Indios esclavizados.)

GARrciA IcAZBALCETA (Joaquin): Fray Juan de Zumdrraga, Primer Obispo
y Arzobispo de México. México, 1881. Escribe Zumirraga: duego que fué recibi-
do Nufio de Guzmdn... (de la gobernacién de la provincia de Pénuco) dié licen-
cia en general a todos los vecinos de aquella provincia para que pudiesen sacar
della para las islas a veinte y treinta esclavos, lo cual se hizo; y como esta con-
tratacién viniese a noticias de los mercaderes y tractantes que por estas islas
andan, y viesen que era buena granjerfa, ocurrieron a la provincia de Pénuco,
asi por su propio interés, como a llamamiento del dicho Nufio de Guzmén, que
envié a fletar navios al puerto desta Nueva Espafia para ello; y desta manera
estd tan rota la cosa, que aquella provincia estd disipada, destruida y asolada...
luego como entré en esta ciudad con su presidencia y se hallé sefior de la tierra,
secretamente ha hecho juntar mucha copia de indios naturales destas provincias
y jurisdiccién.., é enviadolos a Pdnuco, para que alld los hierren y lleven a las
islas con los demds.»

Mortorinia (Fray Toribio de): Historia de los Indios de Nueva Espafia. «La
octava plaga fué los esclavos que hicieron para echar en las minas. Fué tanta la
prisa que en algunos afios dieron a hacer esclavos, que de todas partes entraban
en México tan grandes manadas como de ovejas para echarle el hierro; ... mas por
la prisa que daban a los Indios para que trajesen esclavos en tributo, tanto ni-

mero de ochenta en ochenta dfas, acabados los esclavos trafan los hijos v los
mace huales.s

14. (Catequizacién forzada.)

CrAvEz (Ezequiel A.): 0p. cit. «Grandes, sin duda, fueron el azoro y la con-
goja de Fray Pedro cuando vié que no venfan ya, como hasta él habfan solido
llegar, timidos y ansiosos los indios, sino que soldados le llevaban a fuerza, a
muchachos, por centenares, atados, desde leguas y leguas, como animales mon--
taraces, y que se los soltaban en sus aposentos, en donde ellos echaban a correr,

espantados y fieros, o a gritos llorando, trémulos, sin hallar salida; cerradas las
puertas.s
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16. (Estadistica de frailes y clérigos en 1531.) >

ANDRADE (Vicente de P.): Conguistadores Espirituales de la Nueva Espafia
(r519-1531). México, 1896. Hasta 1531 habfan venidoa la Nueva Espaiia setenta y
dos franciscanos, veintinueve dominicos, ocho mercedarios y veintinueve clérigos.
16. (Insuficiente capacidad de las iglesias.)

Parrafo de Motolinia que sirve de epigrafe a este estudio.

MeNDIETA (Fray Jerénimo de): Op. cif., pag. 418. «Todos los monesterios
de esta Nueva Espaifia tienen delante de la iglesia un patio grande, cercado, que
se hizo principalmente y sirve para que en las fiestas de guardar, cuando todo
el pueblo se junta oyan y se les predique en el mismo patio porque en el cuerpo
de la iglesia no caben sino los que por su devocién vienen a oir misa entre semana.»
17. (Funcién de los atrios.)

MENDIETA (Fray Jerénimo): Op. cit. Pags. 498 y 99. <El dia antes de la fiesta
daba vuelta cada cual por todo el barrio que tenia a su cargo muiiendo la gente
y apercibiéndola que se acostase con tiempo, porque era dfa de madrugar y ir
con alabanzas al templo y casa de Dios... a las dos o tres de la mafana, torna-
ban estos mesmos a dar vuelta por sus barrios, despertando la gente y llaméin-
dola con grandes voces, que saliesen a juntar en el lugar que para ello tenfan
diputado en el mesmo barrio para ver y reconocer si estaban alli todos... los
hombres en una hilera y las mujeres en otra—guidndolas un indio que iba ade-
lante con un estandarte o bandera que cada barrio tenia, de tafetdn colorado
con cierta insignia de algtin santo que tomaban por abogado, iban cantando...
y los indios iban entrando por el patio de la iglesia con aquella misica de divi-
nas alabanzas un barrio tras otro... Cuando llegaban al patio la gente se iba
asentando, los hombres en cuclillas (segiin su costumbre) por ringleras, y las
mujeres por sf, y alli los contaban por unas tablas donde los tenian escriptos,
y los que faltaban fbanlos sefialando para darles su penitencia, que era media
docena de azotes en las espaldas.»

18. (Insuficiente capacidad de las iglesias.)
Véase la nota 16.

OCARANZA (Fernando): Capitulos de la Historia Franciscana. Primera serie.
México, 1933. Péig. 24.

19. (Catectimenos.)

La idea me fué comunicada verbalmente por el Marqués de San Francisco.
20. (No hubo catecumenatos en la Nueva Espaiia.)

Ricarp (Robert): La Conguéte Spirituelle du Mexique. Paris, 1933.
21. (Dibujo antiguo de un atrio.)

«Rhetorica Christiana... auctore Rdo. Admodum P. F. Didaco Valades... In
Romana Curia An® Dni. M.D.L.XXVIIIl.

22. (Dibujo de un atrio, por Mendieta.)
Las leyendas que difieren, son las siguientes: «VIR1 POT OMINESS, «PRAECEPTA
POr DISCUNT OMNIA®, ¢ARTICULI FIDE pOr CREATIO MUNDI$, ¢SCRIBUNT NOMINA
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Ppor SCRIBUNT NOMEN», «DIFFICILIUM EXCUFSIO por JUSTITIA», ¢EXTREMA por
ESTRE. UNT».

23. (Funcién de las posas.)
RicArD (Robert): Op. cif. sAlgunos de estos atrios tienen capillas llamadas
posas que servian probablemente de descanso a las procesiones.»

24. (Despoblacién de la Nueva Espaiia.)

Corita (Alonso de): Op. cit., pdg. 173. ¢...y esto los ha destruido (a los
indios) y disminuido todas partes.s

Documentos de América, X1-245, citado por Genaro Garcia. «... fueron causa
de que muy pocos afios después de la conquista hubiesen perecido mds de dos
cuentos (millones) de indios en la Nueva Espafia.»

CoriTA (Alonso de): 0p. cit, pag. 171. Hacia 1555, dice: ¢... no hay la tercia
parte de la gente que habfa.s

Relacion Breve y Verdadera de algunas cosas de las muchas que sucedieron al
Padre Fray Alonso Ponce... Madrid, 1587. Refiriéndose a Texcoco: «... dicen que
cuando llego alli el Marqués del Valle por primera vez, habfa sesenta mil indios
de guerra y que pasados algunos afios los contaron y no hallaron sino diez y ocho
mil, y cuando el Padre Comisario General llegé alli (1585) apenas habfa cinco
mill, y desta manera van mermando en toda la Nueva Espafia, asi por pesti-
lencias y mortandades que ha habido, como por malos tratamientos que les
han hecho.»

HERRERA (Antonio): Historia General de los Hechos de los Castellanos en las
Islas i Tierra Firme del Mar Océano. Madrid. «... se falla que faltan en sesenta
e ocho afios muertos a nuestras manos quarenta millones en todas las Indias;
y de sélo cargar los ombres, quince millones.»

CrAvez (Ezequiel A.): 0p. cit. Citando a Fray Pedro de Gante: «... se dis-
minuyen como el pan que se va comiendo cada dia...»

«Si Vuestra Majestad no provee ep que tributen como en Espdfia de lo que
tienen, y no mds, y que 'sus personas no sean esclavas, y sirvan, la tierra se
perderd, y de hoy en treinta afios estardn mds despobladas estas partes que las
islas (Antillas) y tanta 4nima perdida y la conciencia de Vuestra Majestad aman-

vesl

¢A trueque de treinta o cuarenta afios de servicios, perderdn para siempre
la tierra, pues sin indios no vale nada..»

¢jBien lo sinti6 don Antonio de Mendoza, pues que diz que dijo que ello
durarfa poco, o la tierra se destruirfal E cierto: él acerté en lo postrero, pues
que al cabo de afio y medio que a... cada dfa hay gente menos en cada pueblo.s

25. (Epidemias.)
Lo6Pez DE VELASCO: Op. cit. «... enfermedades nunca vistas en aquellas par-
tes como fueron las viruelas que les pegaron los espafioles.»

26. (Trabajo en las minas.)

CoriTa (Alonso de). 0p. cit. «Halos también apocado llevarlos a las minas
de oro y de platas
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Documentos de América, citado por Genaro Garcfa, «... y con la labor de minas
de oro y plata... que han acabado gran multitud de ellos.»

MotoLiNIA (Fray Toribio de): 0. cit. «La sexta plaga fué las minas de oro,
que ademds de los tributos y servicios de los pueblos a los espafioles encomen-
dados, luego comenzaron a buscar minas, que los esclavos indios que hasta hoy
en ellas han muerto no se podian contars

«La novena plaga fué el servicio de las minas, a las cuales iban de sesenta
leguas y més a llevar mantenimientos los indios cargados.»

¢Y de estos y de los esclavos que murieron en las minas fué tanto el hedor,
que causé pestilencia, en especial en las minas de Oaxyecac (Oax.), en las cuales
media legua a la redonda y mucha parte del camino apenas se podfa pasar sino
sobre hombres muertos y sobre huesos; y eran tantas las aves y cuervos que
venfan a comer sobre los cuerpos muertos, que hacfan gran sombra al sol, por lo
cual se despoblaron muchos pueblos, asf del camino como de la comarca.»

GANTE (Fray Pedro de), citado por don Ezequiel Chdvez. «Vuestra Majestad
no consienta que los mineros los tengan encerrados para que no puedan venir
a pedir libertad.»

27. (Trabajo excesivo en las encomiendas.)

SaLMerON (El Oidor), citado por Genaro Garcfa. «Si tienen repartimiento,
(los espafioles) no piensan sino en sacar de éstos el mayor partido posible
sin preocuparse absolutamente del bienestar o de la instruccién de los indios.s

BurcoA (Fray Francisco de): Palestra Historial. México, 1670. «... ocupados
con las nueuas fabricas, y crecidas tareas de seruicio personal en las haciendas
que iban fundando los espaiioles.» ¢

SAncHEz (Bachiller Luis), citado por Genaro Garcfa. «... es (como una car-
coma) el repartimiento de indios porque no usan los espafioles dellos como
vasallos, sino como esclavos y enemigos.»

L6prez DE VELASCO: Op. cit. «Con los malos tratamientos que los espafioles
les hacfan y los excesivos trabajos que les daban con cargas demasiadas, porque
al principio no habfa entre ellos otro recuaje... grangerias del campo y labores
de edificios, con que han acabado gran multitud de ellos.»

MotoLiNIA (Fray Toribio de): Op. cif. «La cuarta plaga fué los calpixques,
o estancieros, y negros, que luego que la tierra se repartié, los conquistadores
pusieron en sus repartimientos y pueblos a ellos encomendados, criados o negros
para cobrar los tributos y para entender en sus granjerfas.»

28. (Debilidad de las razas indigenas.)

SANCHEZ (Luis): 0p. cit. «A ayudado mucho a la destruicién de tanta multi-
tud de gentes, ser los indios de su natural tan débiles.»

29. (Limitacién de las encomiendas.)
HERRERA (Antonio): Op. cit.
SimpsoN (Lesley Byrd): The Encomienda in New Spaim. Berkeley, Cal., 1929.

5 Icaza (Francisco A. de): Diccionario de Conguistadores y Pobladores de Nueva
Spadia.

23



22 : RAFAEL GARCIA GRANADOS

30. (Capillas abiertas en Yucatdn.)

PoxcE: 0p. cit., tomo II, pdg. 397. Alra!mahcnpﬂhabiertadeﬁtn-
‘min, en Yucatdn, du:e t... y este mesmo orden hay en todos los conventos de

aquella provincia.»

31. (Capillas abiertas en Tlaxcala.)

Poxce: 0p. cit., tomo I, pdg. 115. Al referirse a San Felipe Ixtacuixtla, dice:
«Hay allf junto a la mesma porterfa una bonita capilla en que se dice misa a los
indios... De estas mesmas capillas usan en aquella provincia.»

32. (Indios de carga.)

CuAvez (Ezequiel A.): 0p. cit. Dice Fray Pedro de Gante: «Vuestra Majestad
haga cumplir las cédulas que ha mandado enviar cerca de los servicios persona-
les, porque una de las principales cosas que a este gente destruye son los tales
servicios.»

«Evitando las cargas porque los destruye el cargarse, porque si el indio se
carga es su granjerfa la que trata, y aquella hace lo de su voluntad, yapara
sustentarse; mas por fuerza, es causa de despoblacién.»

33. (Leyes contra la embriaguez.)

KonLer (].): El Derecho de los Aztecas. Traducida del alemdn por Carlos
Robalo y Fernandez. México, 1924. «La bebida embriagante del pulque sélo
era permitida en circunstancias especiales y cantidades limitadas. La embria-
guez era castigada con penas humillantes: trasquilamiento y aun la demolicién
de 1a morada y con la pérdida de todos los empleos. En caso de reincidencia se
aplicaba la pena de muerte; y aun en el primer caso entre los nobles y sus alle-
gados y entre las mujeres; lo mismo para los jévenes, particularmente en caso
de reincidencia y para los sacerdotes.»

Moreno: La Organizacion Politica y Social de los Astecas. México.

IxtriLxocHITL (Fernando de Alba): Obras Histdricas publicadas y anotadas
por Alfredo Chavero. México, 1891. Tomo I, pigs. 237 a 239. «La décima, que si
se averiguase que algunos de los sacerdotes o Tlamacazques, o de aquellas per-
sonas que tenfan cargo de los Cids (o templos) é fdolos, se amancebase o embo-
rrachase, muriese por ello.s

«Que (a), ningiin caballero, Embajador... hombre mancebo o mujer de los
de dentro de la Casa del Sefior, si se emborrachare, muriese por ello.s

«La 12 que ningin Sefior se emborrachase so pena de privarle del oficio.»

MeNDIETA (Fray Jerénimo): 0p. cit., pag. 30.

Gomara (Francisco Lépez de): 0p. cit., capitulo 211.

SAHAGUN (Fray Bernardino): Historia General de las Cosas de Nueva Espaia.
México, 1829, VI-14.

CoRITA (Alonso de): 0p. cit., 50 y 51. ¢

TorQUEMADA (Fray Juan de): Monarguia Indiana, 11-52; XII-7, XIV-14.

HERRERA (Antonio de): 0p. cit., 11-6, 16.

Cravijero (Francisco Javier): 0p. cit., 1-328.
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LAMINA 11

Tiro 1, a, 1. Capilla albierta de los agustinos de Actopan (Hidalgo) Muro
con remates del siglo xvin

Tivo I, a, 1 Costado N. de la iglesia y capilla abierta de los agustinos
de Metztitlin \_”1']:1';:.;!: .

Tivo I, a, 2.°—Capilla abierta de los franciscanos de Sahcaba (Yucatan),
adaptada después como 4bside de la iglesia conventual.
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LAMINA V

Detalle de la capilla abierta de Tlahuelilpdn.
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LAMINA VII

(I1ro I, d.—Huaquechula (Puebla). Béveda de la capilla abierta.

Tiro I, e.—Tlacochahuaya (Oaxaca). Capilla abierta sobre la puerta.




LAMINA VIII

Tiro I, e.—Capilla abierta sobre la puerta del Tiro I, j—Capilla abierta en el costado de Ia
templo agustino de Tepecoacuilco {(Guerrero). iglesia agustina de Atotonilco (Hidalgo)
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Treo 11, a.—Capilla abierta en la porteria del convento franciscano de Calimaya (México),



LAMINA IX
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LAMINA X

Tivo 11, b.—Capilla abierta de Teposcolula (Oaxaca).

Tiro 11, b.—Capilla abierta de portal doble (hoy cerrada), anexa al convento franciscano de
Zempoala (Hidalgo).
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LAMINA XI

Tiro 1I, b.—Teposcolula, Capilla abierta



LAMINA XII

Béveda de la capilla de Atlatlahuca.

Tiro II, b.—Capilla abierta (hoy cerrada)




LAMINA X111

Cholula. Capilla abierta. Candelabro plateresco.
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LAMINA XIV

Tiro IT1 —Cholula (Puebla). Capilla Real.
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34. (La embriaguez causa de despoblacién.)
Paso vy Troxncoso (Francisco del): Papeles de Nueva Espafia. Madrid, 1905.
Tomos III, IV, V, VI y VIL

85. (La abolicién de la poligamia causa de despoblacién.)
Paso ¥ TroNcoso (Francisco del): Op. cit.

36. (Despoblacién en 1552.) _
CuAvEz (Ezequiel A.): Op. cit. Escribia Fray Pedro de Gante desde 1552:
¢... donde las iglesias no cabian de gente, agora, no se median.»

37. SmmpsoN (Lesley Bird): 0p. cit.

38. (Clasificacién de las capillas abiertas por M. Toussaint.)

Publicaciones de la Secretaria de Hacienda. México, 1927.

«La abundancia de fieles a quienes habfa que suministrar los sacramentos
simultdneamente, marca un nuevo paso en la construccién de iglesias, que fué
resuelto de tres modos distintos:

»1.° Haciendo grandes capillas de muchas naves paralelas abiertas todas
en su extremidad que daba al atrio del templo, de modo que desde este atrio
se vefa lo que pasaba en el interior del edificio. Los templos resultaron semejan-
tes en planta y estructura a las mezquitas musulmanas. Asf era la famosa Capi-
lla de San José de los Naturales, anexa al convento de San Francisco de México,
compuesta de siete naves y tan amplia que fué el templo elegido para levantar
en €l el vimulo imperial en las exequias de Carlos V. El dnico ejemplar de estos
edificios que nos queda, es la Capilla Real, anexa al convento franciscano de
Cholula. Hay que notar que no es el templo primitivo que se cayé recién levan-
tado, sino una reconstruccién del siglo xvir.

»2.° Edificando una gran capilla abierta por un solo arco, al lado del tem-
plo, opuesto al que ocupaba la porterfa del convento, a modo de escenario que
se descubria desde todo el inmenso atrio. Como ejemplo presento la capilla
lateral de la iglesia del convento agustino de Actopan, de gigantescas propor-
ciones. La tapia que la cierra es posterior de cuando el culto habia decaido tanto
que estas capillas fueron initiles.

»3.° Usando de procedimiento intermedio entre los anteriores que consistia
en hacer capillas de una o varias naves abiertas a un lado y con su eje perpen-
dicular al templo. Estas capillas daban al gran atrio por varios arcos y su ven-
taja sobre los otros dos tipos es incuestionable; no tienen la profundidad de las
capillas de muchas naves y abarcan un campo visual mayor que las capi]las de
un solo arco. Los ejemplares mds notables de este tercer tipo son la capilla vieja
que se encuentra al lado del templo, hoy parroquia, de Teposcolula, en Oaxaca,
y la del antiguo convento franciscano de Tlalmanalco. Ambas son estudiadas
detalladamente al hablar de los conventos de que forman parte.s

39. (Clasificacién de capillas abiertas por Robert Ricard.)
RicarD (Robert): Op. cit.: «La misa, los oficios y la administracién de la
mayorfa de los sacramentos no podia tener lugar en la iglesia misma. Se com-
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pleté la invencién del atrio por una segunda invencién, més original tal vez,
pero que viene de la primera que le es necesaria. Esta invencién son las capillas
abiertas que se presentan bajo dos aspectos. El primero es muy simple: a la
derecha o a la izquierda de.la iglesia, generalmente al lado Norte, se construyé
una especie de gran nicho donde se instalé una verdadera capilla con su altar;
el sacerdote celebra la misa y los fieles agriipanse en el atrio pudiendo asi seguir
la ceremonia sin ninguna dificultad. Tenemos una capilla de este tipo en el
convento de Actopan al lado Norte, de tal manera que la iglesia queda entre el
portico y la capilla abierta. Tenemos otra en el convento de Otumba, pero mu-
cho mds pequefia y se encuentra bajo el mismo pértico (también Cuernavaca).
Vemos que las tres érdenes usaron este procedimiento. Tal vez Motolinia hace
alusién especialmente a este tipo de capillas cuando escribe en sus memorias:
¢... en este pafs los patios son muy grandes y muy gentiles, porque la gente no
cabe en las iglesias, y en los patios tienen sus capillas para que todos oyan misa
los domingos y fiestas, y las iglesias sirven para entre semana...» ((Memoriales,
libro I, cap. 34, pégs. 92 a 93.)

Las capillas abiertas se presentan también bajo un segundo aspecto mds
complicado.

Siempre al lado Norte de la iglesia se pega un segundo santuario; este santua-
rio da sobre el atrio y aquél abierto del lado del Este, de tal manera, que los fie-
les que se encuentran pueden seguir ficilmente las ceremonias que tienen lugar
la capilla. Las capillas abiertas de esta categoria se subdividen en dos tipos
bien diferentes. En el primer caso, el eje de la capilla es paralelo al de la iglesia
principal; lleva gran nimero de naves abiertas sobre el atrio. Asf era la famosa
capilla de San José de los Naturales, en México, que tenia siete naves; y asi es
todavia la capilla Real o de las Siete Naves, de Cholula...

Estas capillas, con su multitud de pilares, dan la impresién de una mezquita;
mas lo que hemos dicho miuestra suficientemente que no es asunto, al menos
por su concepcién general, de influencia hispano morisca.

En el segundo caso, el eje de la capilla es perpendicular al de la iglesia prin-
cipal, y ya no son las naves sino los tramos los que estdn abiertos sobre el atrio.
Las capillas de este tipo son naturalmente mucho menos profundas que las
precedentes. Se ha colocado en esta categoria una de las joyas del arte colonial,
la capilla inconclusa que se encuentra en el convento franciscano de Tlalmanalco;
el convento dominico de Teposcolula tiene también una capilla de este tipo, la
Capilla Vieja, adosada al lado Norte de la iglesia y formada por dos naves cuyos
cinco tramos se abren sobre el atrio.

40. Nimero correspondiente al 18 de septiembre de 1932.

41. (Capillas abiertas en Yucatdn, que enumera Ponce.)

Esto se desprende de la Relacion del Padre Ponce, que describe las si-
guientes capillas abiertas en su Il tomo: Titzimin, Valladolid, Tenum, Ichmul,
Itzmal, Tikanté, Cizomtum, Mutul, Tixkokob, Cumkal, Mérida, Hunacina,
Tahuman, Calkinf, Xequelchakdn, Campeche, Oxcutzcab, Tikax, Manf, Hunum
y Hocaba.
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42. (Ramadas frente a las capillas abiertas en Yucatédn,)

PoNce: 0p. cit., tomo I, pdg. 397. ¢... y este mesmo orden hay en todos los
conventos de aquella provincia (Yucatén)...; estd hecha una ramada de madera,
cubierta de guano que son hojas de ciertas palmas muy grandes, ancha y larga,
capaz de mucha gente, con tal curiosidad que en toda ella no hay clavo ni soga,
y con todo eso es fortisima, no tiene paredes, para que asf esté desahogada y entre
el aire por todas partes, sino unos horcones, postes o columnas de madera reci-
sima sobre que estd fundada, atada toda con bejucos, los cuales (como queda
dicho) son como mimbres, muy correosos. En aquella ramada se junté el pueblo
a oir sermén y misa, la cual se le dice en una capilla grande que est4 al principio
de la mesma ramada.»

43. (Capilla abierta de Calkin{.)

PoNCE: 0p. cif., tomo II, pdg. 445. «Calkini...: no tiene aquel convento iglesia,
pero en su lugar hay pegado a un lienzo dél una capilla y ramada muy grande
y vasta, la capilla es muy alta y fuerte, labrada de cal y canto; y ciérrase una
béveda llana de media naranja; en lo bajo del testero desta capilla, estin hechas
otras tres capillas de béveda que toman todo el ancho della, pegadas unas a
otras, armadas sobre dos pilares de piedra delicados y curiosos, y debajo de
cada una destas bévedas hay un altar, y a estos tres altares se sale a decir misa
de una sacristia baja, que tiene puerta a la mesma capilla grande; sobre las.
tres capillas y bévedas dellas, estd el altar mayor, algo alto, arrimado al mesmo
testero, y en él la custodia del Santisimo Sacramento, y al un lado el coro de
los frailes, y queda mucho espacio y anchura para los ministros del altar. A este
altar y coro se entra por el claustro alto del convento, y tiene este andén, o anda-
mio alto, un antepecho de verjas, que toma todo el ancho de la capilla, claras
y anchas para que no impida a los indios el ver misa desde abajo, tiene la capi-
lla de ancho cuarenta y dos pies, y de largo hasta el arco toral cincuenta y dos,
y allf hay una reja de verjas altas, fuertes y bien labradas, que para segundad
se cierra de noche con su llave; para guarnicién y fortaleza deste arco, viene
pegada por lo alto dél otra béveda, de once pies de ancho y de mds de ciento
setenta de largo, sin que intervenga en ella clavo ninguno ni soga, cosa por cierto
de grande admiracién; y asi, echada bien la cuenta, hay desde el testero de la
capilla hasta el fin de la ramada, doscientos y treinta y tres pies, y con ser tan
larga y ancha como dicho es, cuando llega un dfa de Pascua se hinche toda,
porque es mucha la gente de aquella guardianfa; estd aquella capilla y ramada
en un buen patio, cercado de naranjos y aguacates, que tiene cuatro capillas,
en cada esquina la suya, y todo con el convento estd situado sobre un ku 6 mul
de los antiguos.»

44. (Capillas abiertas en Tlaxcala.)

Ricarp (Robert): 0p. cit. Nota a la pdg. 201. «A este tipo parecen también
asemejarse las capillas abiertas sefialadas por el sefior Rafael Garcia Granados
(en Excelsior, de 15 de enero de 1932), en el Estado de Tlaxcala, Tlax., en Tepe-
yanco, San Esteban Tizatlin y Atlihuetzidn.
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45. (Capilla abierta de San Felipe Ixtacuixtla.)

PoNCE: 0p. cit., tomo I, pdg. 115. «San Felipe Ixtacuixtla.— ...; hay allf
junto a la misma porterfa una bonita capilla en que se dice misa a los indios
y se guarda el Santisimo Sacramento, la cual tiene puertas que se cierran con
llave para mayor seguridad; fuera de esta capilla hay un gran portal que sirve
de iglesia, donde se congrega la gente. De estas mesmas capillas usan en aquella
provincia en los conventos donde no hay iglesia, aunque no tienen en ellas el
Santfisimo Sacramento, por no haber la comodidad que en aquella de San Philipe,
pero tiénenlo alld arriba en alguna celda o aposento hecho aposta, con mucho
ornato y decencia, y allf rezan los frailes el Oficio Divino, y aun haya iglesia
el convento tiene también semejantes capillas en los patios para decir misa
y predicar a los indios, sin temor del agua porque por maravilla llueve en la
maiiana en aquella tierra.

46. (Capilla abierta de Cholula.)
Véase la nota 38.

47. (Capilla de San José de los Naturales en México.)

Garcia IcAZBALCETA (Joaquin): Tomo IV. Opusculos Varios, I1. México,
1898, pédg. 201. ¢Pero lo que més me agrada de todo es la capilla que estd tras
un enverjado de madera, con todo su interior visible por el frente descubierto.
Su elevado techo descansa en columnas disminufdas hechas de madera labrada,
"y en las que el arte ennoblece la materia. Y agrega que estin dispuestas de tal
modo, que mientras el sacerdote celebra el Divino Sacrificio, pueden oirlo y verlo
estorbo los innumerables indios que se juntan aqui todos los dias festivos.
La iglesia no es muy amplia.»

48. (Iglesia de Cuilapan.)

Ricarp (Robert).—«Personalmente me inclino a asimilar a esta dltima cate-
goria de capillas abiertas el vasto santuario cuyas ruinas se elevan en Cuilapan,
al lado de la iglesia del enorme monasterio dominico. Este santuario, que tiene
tres naves, llama la atencién por su gran largura: no cuenta menos de trece
tramos. Manuel Toussaint ve una simple iglesia de planta basilical. Pero Burgoa
nos deja una explicacién suficientemente explicita donde nos dice que en otro
tiempo los tramos estaban abiertos sobre el atrio; fueron cegados posteriormente,
en una fecha anterior, sin embargo, al momento en que escribfa su Geogrdfica
Descripeion. La tnica diferencia estriba en que especifica que se adopté el sis-
tema de tramos abiertos para facilitar la entrada de la multitud que asistfa a los
‘oficios. Mas no es imposible que en su época se hubiera olvidado el origen exacto
de las capillas abiertas. Es de notarse que este tipo de capillas abiertas —ya sean
paralelas o perpendiculares a la iglesia principal— parece desconocido en la
arquitectura agustina.

De la Geogrifica Descripcion, cap. XXXVIII, folio 191, «... el Alcdzar del
templo Iglesia principal que se labré, fue tan sumptuosa, y de tanta altura, que
llegando 4 las cornijas se mandé de parte de la Real Audiencia, que parara por
ser villa del Marquesado... tiene en el patio de la Iglesia otra segunda que se hizo
mas ancha, y dilatada también de canterfa, con los liengos de las paredes, hechos
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de arcos abiertos para que entrase con desahogo la muchedumbre de gente que
acudia a la Doctrina, es de tres naues con gruesas columnas, y la techumbre
de vigas, y el coro en medio en forma de Cathedral, y lo parece de todo este
Valle, tiene extremado Organo, y por la falta de la gente, y inconvenientes que
la malicia introdujo se atauicaron los claros de los arcos por defuera dexando
por dedentro en el hueco para capillas muy sufficientes, que se adornaron todas
con altares de Santos de la deuocion de los naturales, y tiene siete por vanda
sin las capillas del Santo Christo, y del Rosario, la mayor es de boueda de her-
mosa lageria aunque baxa muy adornada de retablo, y sagrario con el Diuinissimo
Sacramento como arriba, y su ldmpara ardiente...» Resulta claramente de este
texto que eran los tramos los que estaban abiertos.»

49. (Sacristfa y pieza del Santisimo.)
PonceE.—Lo dice repetidas veces la Relacion del Viaje del Padre Ponce.

50. (Tendencia espaifiola a conservar las tradiciones indigenas.)

CuAvez (Ezequiel A.): 0p. cil., pag. 37. «Secundaba (Fray Pedro) la politica
que habfa inaugurado Cortés, del que éste habfa dado cuenta al Emperador
Carlos V, en el XXVI pdrrafo de su carta del 15 de octubre de 1524 en la que,
habldndole de da gran ciudad de Temextitdns, deciale: «Como siempre desée que
esta ciudad se reedificase, por lo grandiosa y maravilloso asiento de ella.»

51. (Tendencia de los frailes a semejar los ritos cristianos a los paganos.)

CuAvez (Ezequiel A.): Op. cit. «.. por la gracia de Dioss, decfa Fray Pedro
de Gante, sempecelos a conocer y entender sus condiciones y quilates, y como
me habfa de hacer con ellos.» Didse cuenta de que ¢toda su adoracién de ellos
y sus dioses, era cantar y bailar delante de elloss, porque aun en las ceremonias
pavorosas, cuando les hacfan sacrificios humanos antes de que a sus victimas
matasen, ¢habian de cantar delante del idolo; y como yo via esto y que todos
sus cantares eran dedicados a sus dioses, compuse metros muy solemnes sobre
la ley de Dios y de la Fes; y enseii6 en ellos sque Dios se hizo hombre por salvar
al linaje humano...»

t... y como la escritura que los indios habfan descubierto y que antes de la
llegada de Cortés conocian, era la jeroglifica, Fray Pedro lo mismo que muchos
de los demds primeros misioneros, consideraron que para llegar a la escritura
fonética, convenia que los indios llegaran a ella pasando por el puente de la escri-
tura jeroglifica. No pocas, por lo mismo, de las doctrinas que compusieron, a
la vez que ensefiar la cristiana y a leer, fueron compuestas, a lo menos en parte
en jeroglifificos, como lo ha puesto de resalto Narciso Sentenach en su estudio
sobre los Catecismos de la Docirina Cristiana en Jeroglificos, para la enseiianza
de los Indios Americanos, publicado en la «Revista de Archivoss, en 1900.
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Cien ejemplares de plateresco mexicano

por Luis Mac Gregor
Arquitecto

En gran parte de la extensién territorial de México abundan
ejemplares de valor para el estudio de la evolucién arquitecténica
en nuestro pafs. Muchos de ellos, apenas estin siendo sacados del
olvido. El prurito nacionalista y cierto reajuste ideol6gico han des-
pertado la curiosidad analitica acerca de lo que es genuinamente
nuestro, ya porque viene de los primitivos pobladores, ora como
aportacién pasada de los europeos o, en fin, por la amalgama de
las dos culturas, de las dos maneras de sentir.

A estudiar estas cosas se dedican con amor y gran desinterés un
grupo de investigadores, quienes siguen las huellas de otros, unos
cuantos, que en épocas anteriores se consagraron al mismo empefio.

Es de justicia declarar que, contagiados por este afin, también
hubo y hay varios extranjeros que se han ocupado en la misma
actividad.

Desde hace mucho tiempo la arqueologia prehispanica — quizd
por cierta dosis de misterio que esconde — ha tenido mas atrac-
tivo; pero el interés por la colonial data de pocos lustros. Cabe aqui
hacer una explicacién: tal vez por esta misma circunstancia, el tér-
mino arqueologia en México s6lo se ha aplicado al estudio de las
cosas y monumentos prehispdnicos; lo colonial ha quedado indebi-
damente excluido de esta denominacién. Y es que, antes de ahora,
se le vi6 con la mds absoluta indiferencia, lo que trajo aparejado
que muchos documentos importantes con ello relacionados hayan
perecido en el abandono, al golpe de las piquetas demoledoras
o merced a un movimiento transformador torpemente encauzado.

No estd atin nuestra tierra libre de estos males; los que aman
las antigiiedades coloniales han visto caer y desaparecer en tiem-
pos recientes, reliquias que a toda costa debieron de conservarse,
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que hayan sido bastantes las reiteradas quejas de quienes las
estiman. Un exético torbellino modernizador las ha abatido sin
remedio. Sirvan estos renglones como una protesta mas en contra
de esos atentados que borran de nuestra nacionalidad muchos de
los timbres que serian orgullo en cualquiera otra parte.

Hasta hace poco tiempo se consideraba que las manifestacio-
nes platerescas en México eran escasas. El conocimiento y el exa-
men de varias otras nos ha llevado a la conviccién de que las obras
de este estilo son, al contrario, abundantes y mas ha de haber
a medida que se vayan encontrando y analizando nuevos monu-
mentos.

Para poder determinar los matices platerescos en el capital
artfstico mexicano, es menester recordar ciertos antecedentes y
fijar previamente los origenes del estilo, su espiritu y sus caracte-
risticas esenciales.

La empresa es sumamente ardua. Este pequefio estudio sélo
pretende ser el testimonio de una intencién, ya que, en la actuali-
dad, podriamos decir que los mexicanos apenas inician el descubri-
miento de México.

La conquista quedé oficialmente consumada con la toma de
Tenochtitldin en 1521. La organizacién de los territorios ganados
se comenz6 a llevar a cabo inmediatamente después, gradualmente
y a medida que la dominacién iba ocupando mayor drea por el des-
cubrimiento de otras tierras, por la exploracién, por la penetracién
militar y por la catequizacién religiosa.

Como las constituciones de los indigenas descansaban virtual-
mente en un régimen teocritico que tenfa sojuzgado el espiritu
de los aborigenes, para implantar las nuevas formas politicas era
necesario transformar ese sistema. A destruir la concepcién reli-
giosa y a substituirla por nuevas teogonias se dirigieron, pues, con
el mayor empefio las actividades del conquistador. Dominadas las
almas, era ficil someter los cuerpos. A tal cosa concurrieron los
planes de los invasores: para servir a Dios, los frailes se imponian
por la caridad, por la conviccién, por el desinterés, y asi buscaban
la gloria eterna; los militares, por la fuerza, para honrar a su rey
y a su divinidad, para obtener la gloria terrenal y, mis que nada,
para satisfacer sus ambiciones de riqueza.

Si las manifestaciones de arte, especialmente la arquitectura,
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son indice del momento social, para conseguir los fines propuestos
habrian de suprimirse los monumentos que representaban la anti-
gua mentalidad, substituyéndolos con otros que fuesen cristaliza-
cién de la nueva.

El acervo artistico y monumental de los indios radicaba par-
ticularmente en los templos y en las imédgenes de las deidades;
excepcionalmente, en las residencias de algunos personajes. Ellos
absorbieron, en los primeros tiempos de la colonia, el afin demole-
dor de los conquistadores, y éstos emplearon muchas veces en la
tarea a los propios indios.

Por una curiosa coincidencia, los frailes, que vefan en los nifios,
particularmente en los hijos de los nobles, a los integrantes y con-
ductores de las generaciones futuras, se dedicaron activamente a
instruirlos en la nueva religién, los obligaron a desbaratar los monu-
mentos que eran trasunto de las tradiciones y de la fe de sus ante-
pasados y los convirtieron en agentes de las nuevas ideas en sus
hogares. No es otro el método que emplean los modernos gober-
nantes de pueblos que se desentienden en cierto modo de las gene-
raciones que estan por fenecer y se preocupan con ardor en modelar
a su manera el espiritu de los j6venes y el de los nifios que serdn
los hombres del porvenir, vistiéndolos, como muestra ostensible de
sus propésitos, con camisas de diversos colores.

Al tiempo que tales cosas sucedian, iban surgiendo muestras
patentes de las creencias importadas, y en ello también se empled
la mano indigena.

Los templos y los conventos cristianos se levantaban en parte
con los tributos en especie y en trabajo exigidos a los vencidos;
con la participacién de los encomenderos que obtenfan sus recur-
sos de los encomendados, y con el tanto de la Corona que también
se derivaba de las contribuciones cobradas a los nuevos sibditos.
Como, por otra parte, en las edificaciones se emplearon gran parte
de los materiales que provenian de las viejas, la consecuencia se
desprende sin dificultad: fueron los indios los que pagaron total-
mente la ereccién de los nuevos monumentos.

Esta actividad se propagé por todas las comarcas, y asi se
explica esa sorprendente floracién arquitecténica que en muy corto
tiempo brot6 en las extensas regiones conquistadas.

Los pueblos indigenas que citan las historias no se agrupaban
en nicleos compactos como en nuestras ciudades; las casas tenfan
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anexas las tierras de labor y los habitantes se distribufan en una
gran superficie.

Los espafioles, por razones politicas, administrativas y estra-
tégicas, determinaron la concentracién de los poblados para formar
lo que se llamé congregaciones, que son los pueblos que ahora vemos.

Pronto, como consecuencia de las guerras de conquista, por las
epidemias, por lo rudo de los trabajos a que fueron sujetados los
indios, por su inadaptacién a las nuevas normas, por los tributos
exagerados que tenfan que soportar y los hacfan huir a las sierras,
por el abuso de las bebidas embriagantes, por la fundacién de nue-
vas ciudades netamente espafiolas, se produjo una gran despobla-
ciéon que todavia perdura.

No es, pues, inexplicable, como a primera vista parece, la exis-
tencia en lugares casi desiertos de los enormes templos que aun
podemos contemplar, aunque, en muchos casos, su importancia no
estuvo en relacién con la de los sitios en que se edificaron, debido,
acaso, a las facilidades que tuvieron los constructores para obte-
ner con un costo casi nulo la mano de obra y los materiales que
se emplearon en ellos.

Como la conquista espiritual y la material caminaban casi siem-
pre de consuno, la mayor parte de las nuevas fdbricas quedaron
selladas con un extrafio cardcter mixto de fortalezas y de construc-
ciones religiosas. Era natural que quienes manejaron su edificacién
usaran de las formas vistas y empleadas en Espafia, en donde, por
razén de las luchas contra los moros y la relativamente reciente
organizacién feudal existfan infinidad de castillos y recintos amu-
rallados de los cuales son recuerdo bastante fiel los primeros con-
ventos de la Nueva Espafia.

Sin embargo, al construirse éstos, en Europa se iban introdu-
ciendo nuevos conceptos artisticos. Al finalizar el siglo xv, las mani-
festaciones renacentistas italianas se infiltraban en el arte espafiol.
«Cuando el primero de los Arfes llega a nuestra patria — dice dono-
samente un autor hispano —, las formas géticas comenzaban a
orearse con los aires gentiles de Italia» La grandeza de Espaiia,
los descubrimientos, las conquistas atrajeron a ese pafs artistas y
obras de otras tierras que influyeron en su arte. Llegan artifices
de Flandes, de Alemania, de Italia y las nuevas maneras se fun-
dieron con los estilos mudéjar, romdnico y gético. El plateresco
nacfa. «En los pasos iniciales de toda innovacién artistica — agrega
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el mismo autor — apunta timidamente ésta en las partes secunda-
rias; s6lo después de largos ensayos se decide a escalar los lugares
de honor.» Esta evolucién se lee claramente en las custodias espa-
fiolas del xv1. Poco a poco van apareciendo las guirnaldas, las hoja-
rascas, los grutescos, las cartelas, en fin, todo lo que adelante enu-
meraremos como caracteristicas del plateresco y que nos servird
de gufa para diagnosticar cuindo éste se insintia en los monumentos
mexicanos.

La denominacién «plateresco» no es contempordnea de su ger-
minacién y desarrollo. En el siglo XviI un cronista, Ziiiga, aludiendo
a las exuberancias ormamentales, las llamé «fantasias platerescass.
El calificativo tuvo fortuna y ahora se emplea para designar un
estilo netamente espafiol. Se ha creido —y tal vez haya razén
para ello — que el término proviene, por generalizacién, del rico
aspecto que mostraban las obras de arte de los orfebres — plateros
segtin solia llamarseles —, especialmente el de las custodias, por ser
objetos ostentosos y destinados a popularizar su fama. Es el caso
que la ejecucién de las referidas custodias queda situada en el siglo xv1
en tanto que los sintomas platerescos comienzan a presentarse
desde el xv.
~ En el siglo xv1, pues, se halla la historia completa del estilo, y
en el mismo siglo fué importado a México.

El estilo plateresco es una variante del gético en la que apa-
recen ornatos abundantes y muy floridos del Renacimiento italiano.
También muestra bastantes elementos decorativos empleados por
los musulmanes. Se tiende a usar de los 6rdenes antiguos revistién-
dolos de grutescos, quimeras, amorcillos, cabezas de querubines,
tarjas y cartelas, lacerfas, medallones, coronas, escudos, follajes
y pafios. Distribuye con profusién las columnas abalaustradas, los
nichos con escultura, los candelabros, las cresterfas. Concentra las
decoraciones — tal vez por tradicién mudéjar — en ciertos puntos
y establece contrastes de zonas sumamente ricas con grandes super-
ficies desnudas. A veces en éstas salpican algunos motivos delica-
damente tallados. Quiebra las lineas y, en el extrafio maridaje de
las formas géticas, mudéjares, clisicas y del renacimiento se per-
cibe el anuncio de las libertades barrocas. .

En México interviene un factor mas: de acuerdo con la técnica
indigena para labrar la piedra, muchos ornatos son planos, recor-
tados en silueta, con poco relieve, tratamiento que coincide con
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ciertas realizaciones moriscas. Ademds, en determinadas fachadas,
en juego con elementos platerescos importados, se mezclan jerogli-
ficos y signos netamente aborigenes y, en muchos casos, los orna-
tos provienen de estilizaciones de la fauna y de la flora americana.
En la enumeracién de las obras se hardn notar estas intrusiones.

También fué el siglo xvi la época en que se aplicé mas en la
Nueva Espaiia el estilo plateresco. Sin embargo, en algunas partes
como en Yucatdn y Oaxaca, siguié empledndose durante el siglo xvi
y aun en el Xvin, por inercia y por haber estado estas regiones
relativamente desconectadas del movimiento artistico del centro.
Asimismo es facil reconocer resonancias o persistencias platerescas
en el barroco de los siglos Xvi1 y xvin en portadas, altares y diver-
sos objetos.

Poquisimas cosas de arquitectura civil del siglo xvi perduran:
una que otra logia, alguna ventana. En los planos de Guerrero y
Juan Garcés, que representan los edificios que circundaron la Plaza
Mayor de México, se ven disefios de indudable filiacién plateresca.

Fueron los frailes quienes mayor nimero de obras dejaron, y
de ellas subsiste una buena cantidad. En muchas se puede recono-
cer el estilo plateresco por su concepcién total o por algunos detalles.

Los franciscanos, que vinieron a México en primer lugar, lo
emplearon con muy sefialados matices géticos y romdnicos. Pudiera
decirse, generalizando, que hicieron cosas romdnicas y géticas con
influencia plateresca y, por el contrario, de la obra de los agusti-
nos, que llegaron mas tarde, en 1533, es posible declarar que hicie-
ron arte plateresco con influencias géticas y roménicas.

Estos frailes de San Agustin fueron, sin embargo, los que traba-
jaron con mayor pureza. Algunos ejemplos parecen integramente
importados del Viejo Continente.

Los dominicos, cuyo arribo fué en 1526, disefiaron indistinta-
mente en las dos maneras.

- La creciente riqueza de la colonia fué, desde cierto punto de
vista, un mal para su caudal artistico y motivé que numerosos
monumentos primitivos se transformaran para presentarlos segin
las modas reinantes.

Otra causa de desaparicién fué la pugna que desde muy tem-
prano se estableci6 entre el clero regular y el secular, pugna que
culminé con el triunfo del dltimo. Los monasterios y los templos
anexos pasaron a segundo lugar o fueron abandonados. Desde enton-
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ces las catedrales y las parroquias quedaron como los objetos que
cuidaban con mas afdn los constructores y los feligreses, para darles
mayor riqueza y ostentacién. Las parroquias, especialmente, ani-
quilaron a los monasterios. Repetidamente hemos visto junto a
ellas que los venerables edificios conventuales levantan al cielo
lo que resta de sus maltrechas estructuras. En muchos casos se
us6 de lo que contenfan los templos regulares, tanto en materiales
como en amueblamientos, para dar decoro a las otras iglesias.
Aun se encuentran en varias de ellas elementos de arquitectura,
retablos, esculturas, cuadros o fragmentos de altares que pertene-
cieron sin ninguna duda a los cercanos conventos. Estos fueron
literalmente desmantelados. Afortunadamente no acontecia lo mismo
en todas las regiones: habfa comarcas en donde el progreso que iban
alcanzando provocé, como se dijo antes, la reforma o destruccién
de los edificios mds antiguos; en las que se empobrecieron o vinie-
ron a menos, la penuria conservé las fibricas en su aspecto original.
Son las que alcanzamos a ver ahora casi en su integridad. En otros
lugares, las precarias condiciones naturales trajeron la ruina de
muchas obras. En la ciudad de México, las inundaciones, los terra-
planamientos para defenderse de ellas y la poca resistencia del suelo
obligaron a reconstruir mucho de lo hecho. En Oaxaca y la regién
fstmica también se perdieron muchos de los grandiosos monumentos
por las constantes y fortisimas convulsiones sismicas que agitan
esas tierras.

Del punto en que se hallan las exploraciones y los estudios
arqueol6gicos coloniales, deducimos que donde se encuentran copio-
samente los ejemplares platerescos més interesantes son los Esta-
dos de Hidalgo, Michoacédn, México y Puebla. Vienen en seguida
el Distrito Federal, Tlaxcala, Guanajuato, Morelos, Oaxaca y
Yucatén.

: Después de las consideraciones que.preceden, que han tenido

por objeto explicar los antecedentes histéricos y sociales de la apa-
ricibn del plateresco en México, conviene pasar al examen y des-
cripciébn de los monumentos que lo representan, para lo cual se
van a vaciar en la enumeracién que sigue — que forzosamente serda
escueta — cien ejemplos de los que mds caracterizan la fisonomfa
del plateresco mexicano segin se ha descrito en los renglones ante-
riores.

37



8 LUIS MAC GREGOR

Del mismo modo se ha procurado que las fotografias que los
ilustren den razén de esas caracteristicas. Es indudable que
otros varios casos aparecen ligeros matices platerescos; pero se
han excluido adrede para evitar que surja alguna indecisién respecto
de su estilo.

Complemento de este ensayo serfa la blisqueda de los arqui-
tectos que llevaron a cabo las edificaciones, la investigacién de las
fechas en que se erigieron éstas y un intento de clasificacién por
su aspecto, por regiones y por 6rdenes religiosas que las realizaron.
Pero esta labor, a més de ser lenta, dilataria desmedidamente las
dimensiones de este escrito, que he formado con cierta premura
para obsequiar la bondadosa invitacién que me hizo mi estimado
amigo el sefior don Diego Angulo Iiiguez. o

N.° 1.—Plano de la Plaza Mayor de México, de Juan Garcés (?), en el Archivo
de Indias de Sevilla (1562-1566). En este plano se ven abatidas las
fachadas de varios edificios.

La casa del Marqués del Valle estd indicada como una fortaleza
goética, con dos torreones almenados y detalles platerescos (portada
con columnas abalaustradas, aplicaciones ornamentales en ciertas
partes de los muros). Puerta con clavazén.

Las dos puertas de la primitiva Catedral también son de apariencia
plateresca.

La Casa Arzobispal muestra una portada de igual estilo encuadrada
con columnas en forma de balaustres torneados. Puerta con clavazén.

La portada de las Casas Reales tiene un importante frontispicio
dibujado con columnas semejantes, ornatos distribuidos en los para-
mentos de los muros y pretil con almenas gético-mudéjares. Puerta
importante con clavazén.

En las Escuelas hay también puerta con clavazén y encuadra-
miento plateresco.

N.° 2.—Plano de la Plaza Mayor de México, segtin un dibujo de Francisco Gue-
rrero, de 1596, existente en el Archivo de Indias de Sevilla. Representa
los edificios que habfa en el perimetro de la Plsza y en sus cercanfas.

Casa Principal de los Guerreros. Estuvo ubicada en lo que ahora
son calles de la Moneda. El disefio es netamente plateresco: fachada
desnuda rematada con dos torreones almenados; gran portada en dos
cuerpos encuadrados con columnas y coronados con un escudo; sobre
el orden inferior apuntan dos candelabros; la rejerfa es claramente
plateresca.

Delantera de las Escuelas Reales con su plaza. Sobre la calle de
la Universidad. Edificio de un cuerpo con portada circuida por un
orden cldsico completo. Arriba de ella, escudo espaiiol. A los lados,
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dos ventanas con rejas platerescas. El resto de la fachada sin ninguna
decoracién.

Es muy posible, casi seguro, que las indicaciones de los edificios
en los planos anteriores (ejemplos nimeros 1 y 2) sean meramente
convencionales, pero son {ndices de cémo se concebfa la arquitectura
en la segunda mitad del siglo xvi.

N.” 3.—México, D. F.—Retablos de Santiago Tlaltelolco, segiin una antigua
litograffa. Son platerescos. Ya asoma el barroco.

N.° 4.—Atzcapotzalco, D. F.—Capilla de la Concepcién. La portada es una
composicién plateresca indudable seglin la manera de tratar los
6rdenes cldsicos.

N.° s5.—Coyoacén, D. F.—Portada de la Parroquia de Coyoacin. Ordenes

tratados como en el plateresco, especialmente los capiteles. Escudos
y cartelas en el friso.

N.* 6.—Coyoacdan, D. F.—Parroquia. Antigua portada al atrio. Plateresco,
con gran influencia indigena.

N.* 7.—Coyoacdn, D. F.—Parroquia. Antigua puerta lateral del atrio. Plate-
resco indigena.

N.° 8.—Ixtapalapa, D. F.—Pilpito en la Parroquia. Probablemente del
siglo xviI. Influencias platerescas muy marcadas.

N.° g.—Ixtapalapa, D. F.—Cémodas en la sacristia de la Parroquia. Influen-
cias platerescas notables en la distribucién de la parte ornamental
y escultérica.

N.° 10.—Xochimilco, D. F.—Iglesia y convento franciscanos. Fundados en 1535
por Fray Francisco de Soto. Portada principal de la iglesia. 1590. Es
de estilo plateresco puro ejecutado por indios o por mano torpe.
Zagudn igualmente plateresco.

N.° 11.—Xochimilco, D. F.—Portada lateral de la Parroquia, antigua iglesia
conventual franciscana. Plateresco muy libre.

N.? 12.—Xochimilco, D. F.—Retablo principal de la parroquia. (Antiguo tem-
plo conventual.) Semejante en composicién al de la Capilla del Obispo,
en Madrid. Plateresco puro.

N.® 13.—Xochimilco, D. F.—Otro retablo en la misma iglesia. De igunal espiritu.

N.° 14.—Acolman, Méx.—Iglesia y convento de San Agustin. Originalmente
franciscano. Fray Jorge de Avila comenzé la obra, que se terminé
en 1560, siendo provincial Fray Alonso de la Veracruz. Iglesia de una
nave, techada con bévedas de las cuales son nervadas las del presbi-
terio y tramo anterior. Arco de triunfo renacentista. Portada en
estilo plateresco puro. Figura en ella el jeroglifico de Acolman. En el
interior, pinturas al fresco con grutescos del renacimiento. Hay puer-
tas y molduras géticas. El claustro es de apariencia roménica con apli-
caciones platerescas. Las columnas del corredor alto estdn concebidas
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‘con algunos lineamientos roménicos y detalles renacentistas. En algu-
nos capiteles aparecen estilizaciones indigenas. Hay almenas como
coronamiento de la iglesia.

N.° 15.—Tlalmanalco, Méx.—Capilla abierta. Plateresco con una gran dosis
' de gético y bastantes interpretaciones y signos indigenas.

N.° 16.—Tlalmanalco, Méx.—Altar en el interior de Ia iglesia. Probablemente
A del siglo xvii. Conserva muchas reminiscencias platerescas.

N.° 17.—Otumba, Méx.—Puerta de una capilla en el cementerio. Ornatos
platerescos.

N.® 18.—Otumba, Méx.—Iglesia y convento franciscanos, fundados en la pri-
mera mitad del siglo xv1, bajo la advocacién de Nuestra Sefiora. La
ornamentacién de la portada principal y la concepcién de las colum-
nas estin dentro de la manera plateresca.

N.®* 19.—Chimalhuacdn, Chalco, Méx.—Iglesia y convento, del siglo xvi, fun-
dado por los dominicos, bajo la advocacién de San Vicente. La por-
tada es plateresca, con gran sabor gético y mudéjar. Se nota en ella la
intervencién indigena. En el interior hay una gran pila bautismal de
piedra tallada y policromada.

N.° 20.—La Magdalena, Méx.—Portada en la que se ven conceptos géticos,
mudéjares y platerescos.

N.® 21.—Texcoco, Méx.—Iglesia y convento franciscanos fundados en 1525

: bajo la advocacién de San Antonio. Se dice que fué Ia primera iglesia
de la Nueva Espafia. Ha sufrido muchas reformas. Las pilastras que
enmarcan la puerta estin adornadas con grutescos renacentistas,
mezclados con las letras del alfabeto.

N.? 22.—San Francisco Acuahutla, Méx.—Portada de San Francisco de Asfs.
Su forma es de origen mudéjar. Los ornatos son de concepcién pla-
teresca y las molduraciones, géticas.

N.* 23.—Santa Maria Tulpetlac, Méx.—Puerta de la iglesia con ornamentacio-
nes platerescas entendidas por los indios.

N.° 24.—Cholula, Pue.—Iglesia y convento franciscanos fundados antes de 1537
bajo la advocacién de San Gabriel. La iglesia es una gran mole coro-
nada con almenas. La portada principal es de un plateresco sobrio.
Tiene ornatos en los lados de los pedestales, en el friso y en el encua-
dramiento del ojo de buey. Rematan candelabros terminados con
cruces. La puerta estd adornada con herraje y clavazén géticos y mu-
déjares de hierro forjado. Es perceptible en algunos detalles la mano
indigena.

N.? 25.—Cholula, Pue.—La puerta de Porcitincula de la misma iglesia fué dibu-
jada en estilo plateresco, puro y rico. La puerta tiene herrajes forja-
dos y clavos de ldmina repujada. Los fustes del encuadramiento se
hallan interrumpidos en su mitad con gruesos anillos ornamentados.

© CSIC © del autor o.autores / Todos los.derechos reservados
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e

CovoacAn (D. F.).—Parroquia. Puerta lateral del atrio. Plateresco indigena.
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LAMINA III

XocHmmirco, P, F.—Iglesia franciscana; Retablo. Cuerpo inferior.
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LAMINA VIN

CHitzco (MicH.) Partada de la iglesia agustina

VAL .

UrvarAN (Micn.).—Capilla del antiguo hospital. Plateresca con disposicion
mudéjar.
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TzINTZUNTZAN (MIcH.)

San Francisco. Puerta pi;lt(‘r--w a con intrusiones
posteriores.



LAMINA XI

TreanveEricrAN (Hco.).—Claustro. Plateresco puro.
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LAMINA XIII

Puerta de la iglesia conventual Puerta de Trawarara (Hco.).
de TeErPEAPULCO (HGO.).
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Ventana pequefia con adornos plateresco-giticos.

Traxcara (Trax))

Plateresco indigena

Puerta

Palacio municipal

Traxcara (Troax.).



LAMINA XVII

MERIDA DE Yucatin.—Casa de Sierra. N."go  Megripa pE YvcarAn.—Iglesia de San Cris-
de la calle 62. tébal. Pedestal de pilastra.

MeEriDa DE YucaTAN.—DPortad B MERIDA DE YUCATAN.—DPortada de la Casa de los
de Ribero Trava. (S Montejo. Plateresco puro con ejecucidn designal
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N.® 26.—Cholula, Pue.—Cruz en el atrio del monasterio franciscano. Muy ador-
nada. Algunas decoraciones son platerescas.

N.° 27.—Cholula, Pue.—Capilla Real. En la azotea hay un candelabro de ori-
gen plateresco indudable.

N.® 28.—Huejotzingo, Pue.—Iglesia franciscana de San Diego. Probablemente
fué erigida alrededor de 1530 y reformada posteriormente. En su inte-
rior hay dos retablos ;ula.teracos de muy buena ejecucién y un alfarje
en la sacristfa.

N.® 29.—Calpan, Pue.—Iglesia y conve_nto franciscanos levantados en 1548,
probablemente por Fray Juan de Alameda, bajo la advocacién de San
Andrés. La portada principal es de un plateresco que aiin conserva
bastantes caracteristicas géticas. En ella, a manera de candelabros
hay unos squiotess (flor del maguey o agave) estilizados. Puerta
tableros y clavazén géticos. El ajimez fué reformado.

N.® 30.—Calpan, Pue.—Una de las cuatro posas del mismo convento. Todas
ellas son igualmente interesantes. Estin ain impregnadas del espi-
ritu romdnico y gético pero muestran ornatos renacentistas tratados
al modo indigena.

N.® 31.—Huejotzingo, Pue.—Iglesia y convento franciscanos construidos alre-
dedor de 1529 por Fray Juan de Alameda, con la advocacién de San
Miguel Arcingel. Los diversos elementos de esta construccién tienen
un sello muy especial. La puerta de Porcitincula, que aquli se cita, es
de un estilo plateresco muy libre, con bastantes matices géticos, mudé-
jares y aun manuelinos.

N.° 32.—Huejotzingo, Pue.—Una posa del convento de Huejotzingo. Se nota
en ella una fisonomfa roménico-gética con aplicaciones platerescas.

N.° 33.—Huejotzingo, Pue.—Retablo mayor en la iglesia de San Miguel Arcdn-
gel. Es del més puro estilo plateresco y recuerda obras de Berruguete
y Giralte.

N.° 34.—Cuautinchdn, Pue.—Retablos de estilo plateresco puro.

N.° 35.—Cuernavaca, Mor.—Chapitel. Monumento en el que se mezclan los
estilos roménico, gético, mudéjar y plateresco.

N.®° 36.—Yecapixtla, Mor.—Convento e iglesia agustinos, fundados por Fray
Jorge de Avila, en 1534, bajo la advocacién de San Juan Bautista.
Portada principal gético-plateresca. Sobre ella hay un ojo de buey
con celosfa ojival. Puerta con herrajes géticos.

N.° 37.—Yecapixtla, Mor.—Iglesia agustina. Plateresco puro y rico en la
portada lateral. Puerta con herrajes géticos.

N.° 38.—Yecapixtla, Mor.—Templo agustino. Balaustrada de piedra del coro,
rematada con cresterfa y candelabros.

N.° 39.—Tepoztlin, Mor.—Iglesia y convento dominicos fundados en 1559
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bajo la advocacién de la Natividad. En la portada hay bastantes ele-
mentos platerescos dentro de una fisonomia gética.

N.° 40.—Oaxaca, Oax.—Portada de una casa. Composicién barroca con aspecto
plateresco muy marcado.

N.° 4x.—Oaxaca, Oax.—Portada en la casa nimero 6 de Macedonio Alcald.
Composicién barroca con caricter plateresco.

N.® 42.—Oaxaca, Oax.—Casa nimero 25 de la Avenida Morelos. Portada de
composicién barroca con bastante cardcter plateresco.

N.® 43.—0Oaxaca, Oax.—Catedral. Fundada en 1535. Fué reedificada en 1702.
En la portada lateral el tratamiento de las columnas recuerda el
modo plateresco, especialmente en las del tercer cuerpo.

N.® 44.—Oaxaca, Oax.—Templo de San Felipe.—Portada. Las columnas aba-
laustradas son recuerdo del estilo plateresco. Esta iglesia fué edificada
en 1636.

N.° 45.—Oaxaca, Oax.—Iglesia de la Concepcién o de la Compaiifa. La recons-
truccién se terminé en 1607. En la portada hay columnas inspiradas
en el estilo plateresco. Las jambas de las puertas son géticas.

N.° 46.—Cuilapa, Oax.—Ajimez de las Casas Reales. Estructura morisca con
decoracién plateresca.

N.® 47.—Cuilapin de Guerrero, Oax.—Iglesia y convento dominicos fundados
durante la primera mitad del siglo xv1, bajo la advocacién de Santiago.
Portada principal en sobrio estilo plateresco. Igual espiritu en la com-
posicién de la portada lateral que muestra pilastras, columnas y can-
delabros de un dibujo depurado. En el claustro se mezclan elementos
géticos con lineas del Renacimiento.

N.° 48.—Teposcolula, Oax.—Iglesia y convento dominicos fundados en 1568
bajo la advocacién de San Pedro y San Pablo. La capilla, abierta,
tiene bdévedas nervadas sobre arcos y columnas del renacimiento.

N.” 49.—Yanhuitlin, Oax.—Iglesia y convento dominicos comenzados a cons-
truir en 1543. Tanto en la portada principal como en la de costado
se ven motivos ornamentales y escultéricos de apariencia plateresca.
La distribucién del retablo mayor recuerda otros del mismo estilo.

N.®° 50.—Yanhuitldn, Oax.—Convento dominico. Puerta de la capilla del Sa-
grario. Candelabros sobre las columnas.

N.® s1.—Yuririaptindaro, Gto.—Iglesia y convento agustinos fundados en 1550,
bajo la advocacién de San Pablo. La portada, plateresca, es muy
semejante a la de la iglesia conventual de Acolman, pero desarrollan-
do copiosamente la decoracién con cierto cardcter indigena. El arco
de triunfo y los arcos formeros y torales del crucero estin soportados
por pilastras renacentistas. En el claustro hay mezcla de elementos
platerescos y géticos.
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N.® 52.—Acdmbaro, Gto.—Iglesia y convento franciscanos, fundados en 1526.
Construfdos por Fray Antonio Bernal y por Fray Juan Lago. Mejo-
rados por orden de Nufio de Guzmédn. Su advocacién es Santa Maria
de Gracia. La portada del Hospital es gético-mudéjar con decoracio-
nes platerescas.

N.® 53.—Pétzcuaro, Mich.—Puerta de la iglesia de Ihuatzio. Composicién pla-
teresca con reminiscencias moriscas y a los lados dos ganchos de
aspecto maya.

N.° s4.—Zacapd, Mich.—Portada de la iglesia. Lineamientos platerescos e igual
estilo para algunos de sus elementos (capiteles, columnas, conchas,
ajimez).

N.® 55.—Cuitzeo, Mich.—Ex-convento agustino. Portada de la iglesia, plate-
resco puro. Portal de igual estilo.

N.® 56,—Cuitzeo, Mich.—Ex-convento agustino, Igual estilo en el claustro.

N.? 57.—Uruapan, Mich.—Puerta de la capilla del antiguo hospital fundado por
don Vasco de Quiroga. Plateresco puro con disposicién mudéjar.

N.° 58.—Uruapan, Mich.—Arco de triunfo de la misma capilla. Plateresco con
influencias géticas.

N.° 59.—Pdtzcuaro, Mich.—Portal anexo a la iglesia de San Agustin. Sobrio
plateresco puro.

N.° 60.—Pitzcuaro, Mich.—Portada de la capilla del humilladero. Probable
plateresco del siglo xviL

N.? 61.—Pitzcuaro, Mich.—Puerta interior en el hospital. Plateresco puro.

N.° 62,—Tlalpujahua, Mich.—Puerta de la iglesia de San Francisco. Plateresco
interpretado por indios.

N.® 63.—Tzintzuntzan, Mich.—Puerta de la iglesia de San Francisco. Disefio
plateresco con algunas intrusiones posteriores.

N.° 64.—Zacualtipan, Hgo.—Portada de la iglesia. Concepcién gético-mudéjar
con ornatos platerescos.

N.° 65.—Ixmiquilpan, Hgo.—Iglesia y convento agustinos fundados por Fray
Alonso de la Veracruz, en 1548. Arquitecto, Fray Andrés de Mata.
La portada principal es de estilo plateresco puro.

N.® 66.—Tula, Hgo.—Portada de la iglesia conventual. Plateresco pobre.
N.? 67.—Tepexi del Rio, Hgo.—Portada lateral del convento. Plateresco pobre.

N.° 68.—Tepexi del Rio, Hgo.—Portada principal y capilla abierta del con-
vento. En la primera, plateresco pobre; la segunda es plateresca con
influencias géticas y mudéjares.

N.° 69.—Pachuquilla, Hgo.—Portal en dos cuerpos anexo a la iglesia. Plateresco.
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N.° 70.—Tlahuelilpin, Hgo,—Portada de la iglesia y capilla abierta anexa. La
primera es plateresca, con influencias géticas y mudéjares; la segunda
es del mismo estilo tratado con libertad.

N.° 71.—Tlahuelipin, Hgo.—Pequefio claustro delicadamente tallado en pie-
dra. Obra de un estilo plateresco puro.

N.® 72.—Molango, Hgo.—Portada de la iglesia conventual ricamente adornada.
Plateresco bastante puro que se resiente de la ejecucién indigena.

N.? 73.—Molango, Hgo.—Claustro. Arcadas renacentistas.

N.° 74—Epazoyucan, Hgo.—Capilla abierta en el convento. Pies derechos,
archivolta y cresteria platerescos.

N.° 75.—Epazoyucan, Hgo.—Posas en el convento, con ornatos platerescos.
En el interior de éste bastantes detalles renacentistas en las puertas,
en las ventanas y en las pinturas.

N.? 76.—Atotonilco, Hgo.—Portada de la iglesia de San Jerénimo. Es un bello
ejemplar plateresco con detalles géticos. La rosa de la parte superior
es ojival.

N.® 77.—San Jerénimo Tlamaco, Hgo.—Iglesia. Portada gético-mudéjar con
detalles platerescos. Portal de la capilla abierta gético-plateresco.

N.° 78.—Atotonilco, Hgo.—Portada plateresca de la capilla del cementerio,

N.? 79.—Atotonilco, Hgo.—Galerfa en la casa del Ayuntamiento.

N.° 80o.—Atotonilco el Grande, Hgo.—Iglesia y convento agustinos fundados
hacia 1536. La portada principal de la iglesia es plateresca, tiene un
dibujo bastante puro.

N.° 81.—Metztitlin, Hgo.—Iglesia y convento agustinos. En 1539 fray Juan
de Sevilla comenzé a edificar el monasterio. La portada es de un

dibujo plateresco puro.

N.® 82.—Santiago Tlachichilco, Hgo.—Portada de la iglesia. Este es un ejemplo
caracteristico de cémo interpretaban los indios el plateresco.

N.®* 83.—Tutotepec, Hgo.—Portada principal del templo conventual de estilo

plateresco.

N.° 84.—Zempoala, Hgo.—Convento franciscano. Portada de la iglesia. Pla-
teresca.

N.® 85.—Tepeapulco.—Hgo. —Omatos platerescos en la portada de la iglesia
conventual.

N.® 86.—Tlanalapa, Hgo.—Portada del templo. Plateresco-gético.
N.° 87.—Hda. de Baifios, Hgo.—Galerfa o logia.

N.” 88.—Actopan, Hgo.—Iglesia y convento agustinos fundados alrededor
de 1550, siendo provincial Fray Alonso de la Veracruz. Arquitecto,
Fray Andrés de Mata. El patrono del templo es San Nicolds. La iglesia
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es de una nave techada con bévedas nervadas en el prebisterio y en
el tramo inmediato. Son también nervadas varias bévedas en los
pasillos, la que soporta el coro, la que cubre la sacristia y la que cierra
el cubo de la escalera principal. En un costado se levanta un enorme
campanario que recuerda un alminar morisco. El monasterio com-
prendfa una vasta capilla abierta. La portada de la iglesia y los arcos
de la porteria son del plateresco mds puro. En este monasterio hay
infinidad de pinturas al fresco del mayor interés. Las arcadas del
claustro se forman con arcos ojivos en el cuerpo bajo y renacentistas
en el superior. Los muros de la iglesia son almenados.

N.° 89.—Tlaxcala, Tlax.—Altar en el interior de la iglesia de San Francisco.
Reformado. Las columnas son platerescas.

N.° go.—Tlaxcala, Tlax.—Portal y logia en el palacio municipal. Plateresco
concebido al modo indigena. Reminiscencias mudéjares.

N.° gr.—Tlaxcala, Tlax.—Puerta del palacio municipal. Plateresco indigena.

N.” g92.—Tlaxcala, Tlax.—Pequefia ventana en una casa con ornatos plateresco-
goticos.

N.? g3.—Tlaxcala, Tlax.—Puerta de una casa. Plateresco-gético.

N.° g4.—Mérida, Yuc.—Portada de la casa de los Montejo. Plateresco puro

_ con ejecucién desigual.

N.? 95.—Mérida, Yuc.—Puerta de la casa de Rivero Trava. Ejemplar de pla-

teresco puro en el siglo xvir.

N.° g6.—Mérida, Yuc.—Portadas de la iglesia de la Tercera Orden de San
Francisco.

N.® g7.—Mérida, Yuc.—Porche de la iglesia de San Cristébal. Con ornatos pla-
terescos ejecutados en el siglo xviL

N.° 98.—Mérida, Yuc.—Puerta de la casa de Sierra, en la calle 62, niimero go.

N.° 9g9.—Hda. de Uxmal, Yuc.—Puerta de la capilla, ejecutada probablemente
en el siglo xvur.

N.° 100.--Tecamachalco, Pue.—Portadas en la iglesia conventual de un bello
dibujo en el que se mezclan elementos platerescos.

En la relacién anterior, sélo se han incluido referencias para algunos de los
ejemplos, copiadas de los datos que obran en la Direccién de Monumentos Colo-
niales. Las fotograffas también son del Archivo de la referida Direccién.
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Supervivencias goticas en la arquitectura mexicana
del siglo xvi

por Manuel Toussaint

Si consideramos con alguna atencién el momento arquitect6-
nico de Espafia al tiempo de la conquista de México y durante los
afios que tard6é en implantarse la cultura europea, vemos que hay
atin problemas que no han sido resueltos en modo alguno. Cierto
es que la primera arquitectura de México fué improvisada y, por
ende, sin estilo; pero, ya al mediar el siglo Xv1, una floracién cons-
tructiva, sobre todo de templos y monasterios, se extiende por to-
do el pais sometido, y entonces los recuerdos, las reminiscencias,
los estilos en suma, brotan del fondo subconsciente donde yacian,
y se explayan sobre edificios cuyo plan estaba fijado por las ne-
cesidades. Poco tiempo después llegan artifices europeos e impor-
tan el arte renaciente, si no libre de mezclas, al menos mas defini-
do y rotundo.

Qué aporte nos leg6 la arquitectura gética, es lo que me propongo
estudiar en este ensayo en que, si no puedo jactarme de agotar la
materia, al menos creo trazar lineamientos generales no descabella-
dos y dar apuntes para un estudio mds profundo. Considero inica-
mente como supervivencias del arte ojival las manifestaciones que
se producen en el siglo xv1, dentro de lo que pudiéramos llamar la
penumbra del estilo como expresién viva, pues claro estd que hay
elementos que persisten a través de los siglos y que serfa facil encon-
trar detalles géticog —como otros los encuentran platerescos o mu-
déjares— aun en edificios del siglo xviiI, dentro de nuestro exube-
rante barroco. Yo me encierro dentro del primer siglo del virreinato,
y a esta limitacién quisiera agregar lo que se refiere al estilo en si,
para no incurrir en la costumbre, casi general, como producto invo-
luntario, de quien escribe sobre cualquier tema: siempre halla manera
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de encontrar las caracteristicas de su asunto en objetos tan lejanos
de él, que desvirtia por completo la fuerza probatoria de sus ejem-
plos buenos, en un maremégnum de casos dudosos.

* % %

¢Existi6 en México un solo templo que fundadamente podamos
llamar gético? Si consideramos como bastante para fijar el cardcter
gético, la béveda de nervios y plementos, como quieren algunos (1),
en México hubo multitud de esos templos; pero si exigimos, cual se
debe, que para aceptar como ojival un templo tenga otros caracte-
res, como la concentracién de los empujes en los soportes; el contra-
rresto de aquéllos por medio de botareles; los vanos en arco apun-
tado; ligereza en los muros como consecuencia del primer requisito,
llegamos a la conclusién de que, en rigor, no hubo en México un solo
templo ojival. Razén habia para ello: el Renacimiento ganaba terre-
no de tal modo en Espafia que era imposible persistiera un estilo
cuyo apogeo habia tenido lugar dos siglos antes.

La mezcla del arte gético con las formas renacientes produjo
el estilo que predominaba en Espafia al tiempo del descubrimiento
de América y que si dej6 profundas huellas en nuestra arquitectura:
el estilo que Bertaux llamé primero de los Reyes Catélicos, y después,
con menos justicia y precision acaso, «Gético isabelino» o «estilo
Isabels. Cuando el ilustre critico del arte espafiol escribe asf, parece
referirse, salvo ligeros detalles que después marco, a nuestros tem-
plos monésticos del siglo xvi: «Los Reyes Catélicos no han levantado
catedrales: las iglesias que ostentan sus armas son capillas reales,
o iglesias mondsticas, dispuestas para recibir a los soberanos... El
plano de estos edificios, que no comprende sino una nave, casi siem-
pre acompafiada con capillas laterales, parece haber sido imitado
de la iglesia de la Cartuja de Miraflores, cerca de Burgos, que el
maestro Hans de Colonia habfa comenzado para el rey Juan II,
padre de Isabel, y que su hijo Simén acakté en 1478. En las iglesias
de los Reyes Catélicos, el coro de los frailes, que en Miraflores ocu-
paba la nave, se traslad6 a una tribuna colocada sobre la puerta y
que cubre el tercio o el cuarto de la nave, la cual queda para la corte
o los fieles. Estas tribunas llegan a ser el elemento mds caracteris-
tico de la arquitectura real; cada una de ellas estd sostenida por una
amplia béveda con ramas de ojivas, la cual es tan rebajada que
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llega a formar un verdadero plafén de piedra, cuya audacia no com-
promete su solidez. La nave, como el coro, estd cubierta con béveda
de nervios estrellados, de dibujo totalmente alemén» (2). ;No parece
que estamos oyendo la descripcién de nuestros numerosos templos
conventuales del siglo xv1? Ajustdronse éstos en tal forma a la dis-
posicién descrita que su planta y su estructura llegan a ser moné-
tonamente iguales. Salvo las capillas laterales, que no parecen sur-
gir sino al final del periodo, y el coro, que no ocupa un espacio tan
grande sobre la nave, el resto se apega de tal manera a la descrip-
cién de Bertaux, que es indudable que esta manifestacién arquitec-
ténica, tan ruda a veces, tan elegante otras, pero tan grandiosa
siempre, acaso tenga que ser considerada como la dltima expresion
del arte gético isabelino.

Nuestros templos son fortalezas; estdn coronados de almenas y
garitones, rodeados algunos de pasos de ronda, y esta misma forti-
ficacién, derivada de la necesidad, es, sin duda, una subsistencia, no
diré gética, pero sf de plena edad media. Quizds tal cardcter venga
a definir la modalidad mexicana.

Planteado asf el problema, estamos en posibilidad de marcar su
desarrollo: nos movemos dentro de la época vital del estilo, si se tiene
en cuenta el retraso natural del fenémeno pldstico de la metrépoli
a la colonia: podemos fijar cudles otros detalles vienen a completar
o a diferenciar el edificio.

Consideramos, desde luego, la arquitectura religiosa como mues-
tra la méds fecunda y como ejemplo en que se marca de modo mas
preciso el caricter ojival: la arquitectura civil no permite estudiar
el elemento gético tan claramente como la religiosa.

Para mayor comodidad dividimos nuestro estudio en tres par-
tes: consideramos en un principio los elementos que forman la es-
tructura del edificio; en seguida aquellas partes del mismo que son
puramente decorativas y, por iltimo, las que se relacionan con la
estatuaria v las artes industriales.

* % ¥

Para estudiar los elementos estructurales de los templos, debe-
mos, ante todo, tener presente sus plantas, ya que de ellas depende,
casi por completo, la adopcién de ciertas formas constructivas. Las
plantas de nuestras iglesias monésticas del siglo Xv1 presentan un

Archivo espaiol de artc v argueologia, nim. XX X1.—4.
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aspecto muy semejante, rayano, como ya he dicho, en la monotonfa.
Son todas ellas de una sola nave, cuya cabecera mira siempre al
Oriente. Gruesos contrafuertes se adosan por el exterior a los muros
y salen algunas veces en el interior,
formando pilastrones que dividen la na-
ve en tramos. La tnica variacién que
presentan estd en el dbside, que unas
veces es rectangular y al mismo ancho
del edificio; otras, en planta de trape-
cio, al techo total, o un poco mas an-
gosto, separado de la nave por un arco
triunfal; otras, finalmente, de forma se-
micircular. Esta disposicién de la nave
cae, ya lo dijimos, dentro del estilo g6-
tico isabelino. Las capillas abiertas, con
su diversidad de plantas, no pueden
clasificarse dentro de ese estilo; tienen
s6lo los detalles géticos que iremos se-
fialando.

Después de la planta, tenemos los
soportes., Existen haces de columnas
en la capilla abierta de Tlalmanalco, si
bien la proporcién del conjunto cae
fuera de las normas ojivales. Las bases
de algunas pilastras se confunden con

i 5 la sotabanca y presentan esa forma
caracterfstica del siglo xv; podrfan de-
finirse diciendo que estdn construidas
por varios poliedros que se penetran,

como puede verse en la que reproduzco,
¢ que procede de Yecapixtla, Mor., cuya
iglesia y convento agustinianos conser-
van numerosas supervivencias géticas
como veremos. En los capiteles de mu-

; chos pilastrones quedan reminiscencias
ojivales también, y en las columnas del claustro bajo de Tula, Hgo.,
las molduras que decoran el arco mueren al unirse con el fuste, que
carece de todo capitel, lo cual indica igualmente una forma gética de
solucién, usada en el siglo xv. En bastantes casos aparecen las garras
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en los cuatro 4ngulos del cubo que sostiene la base de la columna.

Los contrafuertes que sostienen por el exterior el empuje de las
bévedas, si no son los botareles cldsicos de los edificios ojivales, si
presentan en algunas ocasiones formas géticas, por ejemplo los que
se llaman «en proa de navios, que ofrecen un angulo en su parte
més exterior y dan al claustro, como en el convento agustiniano de
Yuririaptindaro, Gto., un aspecto decididamente gético. Otras veces
estdn formados por cuerpos que van disminuyendo hacia arriba
y concluyen en una semipiramide adosada, que llega a ostentar un
no menos clisico «crochet» con cardinas, como en la fachada princi-
pal del templo dominico de Coyoacén. En todos ellos aparece el ca-
racteristico «bota-aguas», especie de cornizuelo en talud.

Si de los soportes pasamos a los arcos, no dejaremos de encon-
trar el arco tipico del gético, apuntado y con robusta molduracién
en su perimetro: existe en los claustros bajos de los conventos agus-
tinianos de Actopan e Ixmiquilpan, en el Estado de Hidalgo, copia
acaso el segundo del primero, que se supone construido hacia 1550.
La parte alta, en ambos, tiene arquerfas en medio punto y su aspecto
general es renacentista. El arco conopial, que tanto desarrollo tuvo
en el perfodo plateresco, pero que también figura en el gético, apa-
rece en diversos conventos del xvi, por ejemplo en el dominicano
de Coixtlahuaca, Oax., en una puertecilla del claustro v en la que da
acceso al coro, adornadas ambas con profundos relieves de motivos -
vegetales encuadrados por su correspondiente alfiz. Arco caracte-
ristico del gético en su produccién civil, es el adintelado con sus
dngulos en cuarto de circulo. Lo tenemos en el claustro de Yecapix-
tla, con vigorosa molduracién, cuyos baquetones laterales se pro-
longan hacia arriba y rematan en macollas, en tanto que el centro
forma un pequefio conopio rematado igualmente y coronado por
una flor de lis. También existen grandes arcos apuntados, como el
triunfal de Yecapixtla, y los fajones de varios templos que siguen
por fuerza el perfil del intradés de la béveda.

Algunos otros arcos pueden afiliarse a la forma gético isabelina
que gusté mucho de los de varias curvas. Entre éstos citaré tnica-
mente tres: los de las portadas principales de los templos de Tepeaca,
Huejotzingo y Tecamachalco, en el Estado de Puebla; los motivos
ornamentales que los decoran permiten clasificarlos en esa categorfa.

* * %
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Parte primordial en la arquitectura gética es la que se refiere
a la techumbre. La b6veda de plementos sobre nervios revolucion6é
en un todo la cubierta de las iglesias y monasterios, y en México la
encontramos ampliamente desarrollada desde los albores de la co-
lonia. Los templos tenian en un principio techumbre de madera,
a dos vertientes, y las bévedas empezaron a construirse sobre los
dbsides en que se alojaba la capilla mayor. Serfa curioso poder seguir
el camino que recorrié esta estructura, desde las primitivas bévedas
a que se refieren los cronistas (3) hasta las audaces construcciones
de bévedas, casi planas, que sostienen el coro en las enormes igle-
sias conventuales. En defecto de documentacién precisa, 16gico es
suponer que se principié por lo mas sencillo para concluir en lo més
complicado y usar, ya en este tltimo periodo, nervios suplementa-
rios que, mds que afiadir fuerza a los principales contribuyen a dis-
minuirla, creando verdaderos encajes de piedra, como en los 4bsi-
des de Actopan e Ixmiquilpan.

En cuanto a la forma de la béveda, tenemos, desde luego, la
de sencillo dibujo, con cuatro nervios principales que se cruzan en
el centro, ocho terceletes que arrancan de los dngulos para unirse
en las claves secundarias, y cuatro ligaduras que unen estas cla-
ves, cruzando los nervios diagonales. Ejemplo notable de estas bé-
vedas es el que presento, que techaba la sacristia de la capilla
abierta anexa al templo dominicano de Coixtlahuaca, en la alta
Mixteca, del Estado de Oaxaca. Y digo techaba porque aunque
ya se ve la cubierta en estado ruinoso, la fotografia data de 1926,
y, en fecha posterior, la zona ha sido sacudida por terribles terre-
motos que dudo mucho hayan respetado el milagro de equilibrio
que nos muestra el grabado. En efecto, la estructura toda estd sos-
tenida por dos piedras que tienen un ligero punto de apoyo una
con otra; faltando cualquiera de las dos, el resto se derrumba in-
defectiblemente. Esta fotografia es una verdadera leccién de arqui-
tectura ojival; vese la forma en que estdn cortados los nervios, la
disposicién de las claves, la solucién de las fuerzas que sostienen el
esqueleto, la manera de colocar los sillarejos que forman la ple-
menterfa: normales a los nervios que forman dngulos muy agudos
y encontrados en la parte mdas elevada pero simétricos siempre a
cada lado del nervio.

Era fécil duplicar el nimero de picos de la estrella, que aquf
son cuatro, agregando claves terciarias en los nervios diagonales y
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multiplicando la traceria. Después, se afiaden nuevos nervios, al-
gunos ya de trazo curvo y se llega al mayor grado de complicacién.

Para cubrir grandes dbsides no bastaba, empero, esta béveda,
que presenta cierto aspecto de pesadez poco agradable. Entonces se
trazan bévedas con lunetos, iguales a las que después se llamaron
de arista, pero sostenidas sobre las nervaduras ojivales. Obtiénese
asf un mayor relieve en los planos que forman la béveda y una dis-
posicién mds apta para recibir la iluminacién.

A fin de siglo, en algunos templos dominicanos, las bévedas que
cubren el coro y el tramo anterior al dbside, son mucho mds peral-
tadas que las del resto del edificio y llegan a ser verdaderas bévedas
cupuliformes (para no usar el galicismo dominicales). Asi se tiene,
dentro de la primera centuria, todos los prototipos de techumbres
abovedadas que se usardn, en el transcurso del tiempo. La arquitec-
tura gética nos los ha trasmitido.

* % %

Una informacién nueva e interesante acerca de la construccién
de bévedas sobre nervios se puede agregar ahora, gracias al descubri-
miento del arquitecto Luis Mac Gregor, que me ha comunicado ama-
blemente. Haciendo trabajos de investigacién en el convento de
Huejotzingo, encontré fragmentos de nervaduras géticas hechos de
ladrillos. En un principio crey6 que se trataba de plantillas o maque-
tas hechas en barro para que los canteros pudiesen ficilmente cortar
las de piedra; pero después nuevos descubrimientos dieron la clave
del asunto: se usaron nervios de ladrillo, acaso en regiones en que la
piedra era escasa y costosa, con el mismo resultado que se habifa
obtenido con las nervaduras de piedra. El éxito se explica ficilmente:
el aparejo de Jadrillo llega a alcanzar una gran resistencia y es mucho
mads eldstico que la piedra. Las obras de los moros en Espafia y aun
algunos castillos medioevales, como '@l Esforzesco, de Mil4dn, asi nos
lo ensefian. Era mucho més ficil para artifices indios, consumados
ceramistas siempre, modelar en barro las piezas necesarias para for-
mar los nervios, cuando se les habfa dado una; el ladrillo podia em-
plearse con la piedra, usada en las claves, que necesitaban de mayor
resistencia, y la forma especial que se daba a cada pieza, con una
gran cola de milano, permitia comodamente aparejar los plementos,
aun acusando el nervio en el extradés de la béveda. Ignoro si en
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Espafia se usana este sistema de techumbre; acaso entre los mudé-
jares, tan decididos partidarios del ladrillo siempre, haya tenido su
origen y de ellos nos haya llegado a nosotros.

® ¥ %

Casi todas las dependencias de los conventos estaban cubiertas
con bévedas en el siglo xv. Para celdas, pasos, refectorios y salones
se us6 por lo general de bévedas de cafién corrido, a veces adornado
de casetones rehundidos, en tanto que las b6vedas de crucerfa se
reservaron, sin que esto haya sido regla absoluta, para los templos
y los claustros. En algunos monasterios, como en el de Actopan, es
tal la obsesién que hay por las bévedas mervadas, que se imitan
pintando nervios de complicadas tracerias sobre bévedas lisas.

Los claustros primitivos parecen haber sido techados con madera,
pues este material se empleaba aun en columnas e impostas, como
puede verse en el claustrito arcaico del convento de Huexotla,
Estado de México; pero los claustros que corresponden al apogeo
de la arquitectura mondstica tienen cubiertas de béveda: se usa la
de cafién corrido para las crujfas y la de nervios para los 4dngulos,
o se cubre todo con béveda nervada. Asf son los claustros de Acto-
pan, Ixmiquilpan, Yuriria, Coixtlahuaca, Oaxaca e infinidad de
otros que presentan marcado sabor gético, aunque los soportes que
sostienen la béveda sean ya columnas renacentistas la mayor parte
de las veces. Casi todos presentan la b6veda estrellada sencilla,
aunque hay variantes. Excepcionalmente, tal en el claustro de Coix-
tlahuaca, hay nervios de espinazo que recorren 'as cuatro galerfas
cruzindose en los tramos de los dngulos.

* % %

Entre los elementos decorativos inherentes a la arquitectura,
tenemos que considerar, desde luego, las portadas. Algo hemos dicho
ya de los arcos que las sostienen; ahora debemos estudiar su orna-
mentacién. Presenta ésta, en general, cardcter renacentista: cada
portada es un escudo que decora la gran muralla del edificio. Pero
hay elementos anteriores, de plena Edad Media, que son los que bus-
camos: el alfiz, de origen ardbigo, después caracteristico de las gran-
des portadas roménicas, en las que constitufa con uno o dos escudos
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el tinico adorno. La ventana ajimezada, o con parteluz, y tracerfas
caladas de piedra, elemento que parece tener los mismos anteceden-
tes histéricos que el alfiz, aparece en estas portadas cuyo aspecto
nos recuerda el de ciertos edificios tipicos del estilo gético isabelino,
como las portadas de Santo Tomds de Avila o las Huelgas, de Bur-
gos. Si a esto agregamos que ciertos elementos puramente decora-
tivos, pero de filiacién gético isabelina y que después estudiamos
en detalle, aparecen en estas portadas, estamos en el pleno derecho
de considerar como pertenecientes a tal estilo, a pesar de sus deta-
lles renacentistas, estos elementos arquitecténicos. Tomando unos
cuantos ejemplos, de la muchedumbre que se nos ofrece, citaré como
dentro de la supervivencia gética, ademds de las tres que ya he citado
de los templos mondsticos franciscanos de Tepeaca, Huejotzingo
y Tecamachalco, las portadas principales de las iglesias de Calpan,
Tlemaco, Cholula y las laterales de Tecamachalco, Cuernavaca y
San Francisco de Puebla. Esta dltima, uno de los pocos restos que
subsisten en Puebla del siglo Xvi, nos muestra decidido goticismo
hasta en su proporcién alargada, su escudo de Tlaxcala, ciya era la
sede episcopal, y sus finas plastrillas adosadas. La del templo fran-

ciscano de Cholula presenta la combinacién usada frecuentemente
en las portadas toledanas: el cerramiento adintelado y un arco de
descarga sobrepuesto, de medio punto, cuyo cornizuelo rematan a
los lados pindculos caracteristicos géticos, y sobre €l una gran rosa,
ya sin tracerfas de piedra, ricamente moldurada. '

Un grupo de estas portadas tienen una caracteristica semejante,
ias laterales de los templos franciscanos de Puebla, Cuernavaca,
Tlalnepantla y las principales del franciscano de Tochimilco y Tle-
maco y dominico de Tepoxtldn: sobre su arco se ve una especie de
frontén, imitado simplemente con adornos o molduras, e inserto
a veces en el alfiz rectangular que cobija la portada. Coincidencia
que ya he notado otra vez, es que Francisco Becerra, el arquitecto
espafiol mis famoso que vino a América, haya trabajado en cuatro
de esos edificios, pero no es posible sacar de ello consecuencia de-
finida.

Las ventanas ajimezadas cuya tradicién arranca de plena Edad
Media, pero que subsisten durante todo el renacimiento tienen que
ser incluidas en este estudio, pues algunas presentan indubitables
elementos géticos. Desde bien antiguo empezaron a construirse en
México: tenemos noticia de una edificada en 4ngulo en el Hospital
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de Jesis, destruida a principio del siglo x1x. Don Lucas Alamén nos
conservl copia de la leyenda que explicaba su hechura: «Diego Diaz
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de Lisbona, de nacién portugués, hizo esta ventana. Afio de 1535
(es curioso ver que Alamén ley6 «Deusbonas, por error, en vez «de
Lisbona») (4). Diego Dfaz, que pasé a México desde fecha remota
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12 MANUEL TOUSSAINT

y pretende haber sido el que ensefi6 a todos los indios el arte de la
canteria, debe ser considerado como autor de buen niimero de
obras géticas (5).

Conservamos algunas ventanas de esta indole. Las mds notables
son las que se ven atin, a medio tapiar a veces, en los templos domi-
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nico de Yanhuitlin y franciscano de Tochimilco, cuyas hermosas
tracerfas de piedra pueden apreciarse en los magnificos dibujos del
arquitecto Leduc, que acompafian estas lineas.

Pero la ventana gética por excelencia, en su gran desarrollo, fué
la rosa, que decoraba los suntuosos imafrontes de las grandes cate-
drales europeas. En México tuvimos también ejemplares de rosas,
si no tan complicados y grandes como aquéllos, no menos intere-
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santes y finos. Desde la rosa de la iglesia franciscana de Cholula, ya
de pleno renacimiento, sin tracerfa de piedra en su hueco, sino sim-
plemente con ancha faja moldurada, hasta la de Yecapixtla, ejem-
plo miximo entre los nuestros, se escalonan la de Atotonilco el
grande y la de Molango, de menor importancia, pero curiosas como
caracteristicamente ojivales, si bien su primitivismo nos lleve a pen-
sar en otros tipos. Efectivamente, su sencillez, en la gran fachada
lisa, sobre una puerta de sobria decoracién y abajo del gran remate
apifionado, nos trae a la memoria el deulo de las primitivas basilicas,
prototipo, segin Violet-le-Duc, de las rosas romanicas y géticas. Y asf
este elemento arquitecténico viene a ser de un arcaismo inexplicable,
fenémeno quizds fortuito pero que suele acontecer a veces en nuestra

historia plastica.
* % %

Si de los elementos anteriores que, aun no teniendo una funcién
estructural, estdn intimamente unidos a la forma del edificio, pasa-
mos a aquellos que son tan sélo decorativos, encontraremos asimis-
mo abundante material gético. Tenemos, desde luego, los pinaculos,
tan caracteristicos de la arquitectura ojival; conservamos algunos
ejemplares puramente decorativos, flanqueando puertas como los
ya citados de Yecapixtla, Cholula y Tochimilco, los tltimos decora-
dos con ganchos. Los pindculos géticos dan a los edificios que los
ostentan un aspecto de cresteria dentellada en su remate; lineas
verticales que terminan en punta, espinas de monstruo gigantesco
erectas. Algo semejantes son nuestros conventos del 1500, con su
cresterfa de almenas y troneras y sus garitones mds altos. Lo mismo
Yecapixtla que Actopan, Tula o Tepeaca, Tlayacapan o Atlatla-
huacan, se ven sefioreados por templos fortalezas de silueta dente-
llada y con lineas verticales, como en los edificios géticos. Quitando
las almenas de Huejotzingo, que son de forma especial, de abolengo
mudéjar, al parecer, y los edificios de la Mixteca que no estuvieron
coronados de merlones, los demds templos conventuales del siglo xvi
presentan la misma manera de coronarlos, igual cresterfa que pre-
senta una peculiaridad de que después hago mérito.

Las ménsulas, cubiertas de doseletes, de forma caracteristica
dentro de la arquitectura gética, se usaron en México, mezclandolas
ya con la decoracién renaciente. Asf son los que flanquean la puerta
principal del templo de Yecapixtla, de uno de los cuales reproduzco
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el croquis: el relieve es un candelabro renacentista, pero estd rema-
tado por una mensulita ojival, con planta en poligono y de forma
caracteristica gética. Los doseletes que cubren las estatuas que se
miran a los lados de la puerta del templo de Acolman, en su fachada
plateresca, son todavia géticos, de lazos entrelazados y remates de
cresterfa ojival.

Pero el elemento fundamental para la decoracién lo constituye
la moldura. En un sistema constructivo tan racional como fué el
gético, las molduras no son de ningin modo arbitrarias: el sistema
de nervios para la techumbre implica la molduracién de los pilares
en que se apoya la cubierta, los haces de columnillas, la decoracién
en lineas verticales fuertemente sombreadas y que después se extien-
de, buscando homogeneidad, a todo el edificio. La moldura, cara
a los artifices géticos por su vigor y su sombra, el foro, empleado a
pares, separandolos por profundas escocias que a la postre se ensan-
chan formando un espacio plano entre las dos molduras, se encuen-
tra en México en la puertecita de Yecapixtla que he citado antes.
El mismo sistema de molduracién de bases y capiteles en los pilares
de los claustros primitivos puede reducirse a eso: dos toros separa-
dos por un espacio que forma una especie de cono truncado de cara
ligeramente céncava. Las nervaduras, en general, presentan un per-
fil escalonado con pequefios listeles para terminar en una cara plana,
mds ancha, que se ofrece como centro del nervio al espectador. Para
un estudio mas detallado serfa ficil tomar perfiles de diversas mol-
duras y hacer una tabla comparativa con las que se usaron en el
siglo Xv en Espafia: seguramente se encontrarfan muchas semejanzas.

Lo que no debe dejar de notarse es el uso de ciertos motivos
que son caracteristicos del gético isabelino y existen en México con
cierta profusién: el rosario de pomas, de origen roménico, fué adorno
predilecto de los canteros de fines del siglo Xv, como puede verse
en multitud de obras de esa época y en México aparece en monumen-
tos de los mds antiguos con el mismo cardcter (6). Se encuentran,
efectivamente, en Cuernavaca, en dos pares de columnas que flan-
quean la puerta de una casa situada frente a la catedral, antes
templo franciscano, de cuyo claustro primitivo puede asegurarse
proceden. Por todo adorno, en su base y capitel, se enrolla una
sarta de pomas. También se despliegan en la escocia del cornizuelo
que corre sobre los arcos del llamado chapitel en la misma ciudad,
monumento fundado en 1536 y que aunque de aspecto ya renacen-
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tista, ostenta ese detalle gético, lo mismo que los capiteles y las
bases de sus columnas adosadas, y la molduracién que siguen las
arquivoltas. Vense las pomas en Acolman, en los capiteles ya rena-
centistas del claustro, en la portada principal de Tecamachalco y en
Cholula, decorando las zapatas esculpidas que sostienen la trabe en
antiquisima casa, decoradas con caballeros dguilas y de un primi-
tivismo delicioso. En esta obra, en que la mano indigena aparece
realizando una labor semejante a las de los mudéjares en Europa,
aparece el sartal de pomas gético. En Huejotzingo, cuyo convento
franciscano es un museo de arte, no faltan tampoco y decoran el
alfiz de la portada del templo de Tlemaco.

En Tepeaca toma otro cardcter el mismo tema y es, no el sartal
de pomas que hemos visto con tanta profusién, sino la hilera de
grandes bolas que rompen la silueta admirablemente; estas bolas
de Tepeaca estdn hechas de barro y son, quizds, jarros de cuerpo
esférico empotrados por sus cuellos.

Otro motivo gético de ornamentacién que persisti6 durante
siglos fué el cordén franciscano, de gran efecto decorativo, y que
suele reducirse a un baquetén con estrias inclinadas. En México
abunda en los templos edificados por la orden de San Francisco,
y a veces es notable, como en la portada principal del de Huejo-
tzingo, de gran vigor en su relieve. Fué tanto lo que gust6 este ornato
que en muchos edificios no sélo se le esculpe en piedra o se talla en
madera, a lo largo de la solera en que descansan las vigas, sino que
se pinté en frisos de patios y estancias.

El mismo abolengo de las pomas reclama quizds otro elemen-
to decorativo: las rosetas colocadas a lo largo de las impostas, al-
rededor de las arquivoltas y siguiendo las jambas o bordeando
todo un alfiz: asi se encuentran en la portada principal de la igle-
sia de Tlahuelilpa y en la bella portada lateral del templo fran-
ciscano de Tecamachalco que combina el tezontle negro con la pie-
dra gris. |

Algunos criticos consideran como ojivales tipicos los hombres
salvajes que figuran a los lados de los escudos como femanies: ese
cardcter tienen los que figuran en el escudo de la llamada «Capilla
Realy, de Tlaxcala y en la rica portada de la casa de Montejo, en
Mérida de Yucatdn, tnico ejemplar de casa propiamente plateresca
que poseemos.

Asf vemos reproducidos en América los principales temas deco-
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16 MANUEL TOUSSAINT

rativos de la vieja Europa. El siglo Xv1 continia en México el des-
arrollo de la floracién arquitecténica espafiola del 1400, como un
arbol trasplantado a nuevas y fecundas tierras.

* * %

Si de la arquitectura propiamente dicha pasamos a las artes
auxiliares, las que completan el edificio, podemos sefialar, ignal-
mente, reminiscencias géticas. Algo hemos dicho ya de la escultura
decorativa; debemos, empero, considerarla
conjunto, sobre monumentos de gran signifi-
cacién: tales, por ejemplo, la capilla abierta
de Tlalmanalco, los atrios, con sus posas, de
Calpan y Huejotzingo, y el claustrillo de Tla- .
huelilpa. Aunque en esas obras se nota la
mano indigena y algunos motivos sean neta-
mente aborigenes, el concepto del arte que en
ellos impera es europeo, del Renacimiento ya,
pero con mezcla de influencias anteriores, es
decir, géticas. Consideremos, aunque sea bre-
vemente, cada edificio. Quizds donde m4s di-
ficil sea discernir modalidades es en Tlalma-
nalco: los pilares, en haces de columnillas, son
goticos, ya lo dijimos; los arcos, en su arqui-
volta ricamente esculpida, son platerescos y
el del fondo igual: es ligeramente rebajado.
Pero un gran alfiz, ancha faja esculpida con
lujo, cobija dicho arco, y las esculturas que
surgen en el espacio comprendido entre el ar-
co y alfiz, por su ingenuidad, por la posicién

- en que estin colocadas, parecen romdnicas.
De los antecedentes espafioles de esta obra, s6lo he encontrado cier-
ta semejanza en los candelabros que decoran las pilastras de la igle-
sia de la Colegiata de Santa Marfa, en Calatayud, respecto de los
que ornamentan las de esta capilla. La influencia indigena es visi-
ble en ciertos motivos vegetales y en otros que parecen glifos ndhoas
y la gética en el afdn de reproducir monstruos y alimaiias, esque-
letos y cridneos.

El atrio del convento franciscano de Calpan es, acaso, el monu-

62

Copia gratuita. Personal free copy http://libros.csic.es



SUPERVIVENCIAS GOTICAS EN LA ARQUITECTURA MEXICANA 17

mento més notable en su género: la portada del templo nos muestra
bien el estilo gético isabelino, pero en los dngulos hay cuatro capi-
Ilas, que se llaman posas porque en ellas se detenian las procesiones.
Esas posas son unicas: estin rematadas por altos chapiteles cuyas
aristas rompen molduras, nervios o ganchos. Su silueta nos evoca
a primera vista monumentos hindiis; mas si los estudiamos con algin
reposo, tenemos que convenir en que muestran profundas reminis-
cencias géticas. Algunos detalles, el Cristo Mayestatis, que tiene una
gran pluma horizontal, pudiera parecer romanico; pero la Dolorosa,
con las siete espadas, que no puifiales, clavadas en su corazén, parece
la imagen de un paso de procesién sevillana efectuada en una semana
santa del siglo Xv. Las estatuas orantes del caballero y el fraile,
aunque aquél luzca los abullonados gregiiescos de la segunda mitad
del siglo xv1, son g6ticos por su espiritu estatico, su amor a la intem-
perie, tales monstruos de catedrales y su hieratismo.

Junto a la fantasia derrochada en las posas de Calpan, las Huejo-
tzingo nos muestran una uniformidad y una mesura que indica ya la
obra del renacimiento, el retorno a la euritmia de la antigiiedad
clasica; pero el cordén franciscano y los dngeles en relieve que las
decoran son supervivientes de siglos anteriores, es decir, géticas.

El claustrillo de Tlahuelilpa, ruinoso y abandonado, cerca de
Tula, es ejemplar curioso por la mezcla de influencias; su aspecto
general es plateresco; sin embargo, aparecen los fustes de algunas
de sus columnillas con estrias arrolladas oblicuamente y continuando
en la arquivolta, como en los claustros roménicos, y la escultura en
partes, gética, como en una puertecilla de arco conopial: la clave
muestra una cruz y figuras primitivas, en tanto que las jambas
aparecen con los renacientes candelabros.

De esculturas aisladas, recuerdo el Cristo, rechoncho, que corona
el imafronte de Yecapixtla; las estatuas colosales que se ven en la
fachada del templo dominico de Teposcolula, de marcado sabor
indfgena; la Virgen, los santos y los dngeles de la iglesia de Tepox-
tldn, esculpidos en bajorrelieve sobre la portada principal. Las mis-
mas esculturas de edificios, ya platerescos, presentan a veces rigidez
y severidad géticas, en lugar de la gracia pagana del renacimiento:
asf son, por ejemplo, las de la portada de Acolman, el més definida-
mente plateresco de nuestros monumentos.

* * X
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Existen pocos objetos de arte industrial con cardcter gético;
sin embargo, la presencia de algunos, por escasos que sean, revela,
fuera de duda, que abundaron en los albores de la Colonia. Como
objeto tallado en piedra, si bien relacionado con la escultura
decorativa, hay que citar el pilpito de Yecapixtla, en que son visi-
bles los aportes renacientes sobre una estructura gética en sus
lineas generales y con numerosos detalles de ese estilo.

Es casi seguro que los primeros herrajes que se usaron en México
fueron de forma gética: todavia puede verse en algunas puertas de
nuestros vetustos templos mondsticos, como en la portada lateral
del franciscano de Cholula, el uso de clavos de dibujo gético: rosetas
de cuatro picos estilizadas, con sus pétalos rematando en punta.
Si el empleo de animales en los productos de las artes menores puede
considerarse como reminiscencia gética, en el pais se usé de ellos con
abundancia: en mi poder existe un llamador de puerta, que procede
de San Cristébal, en Chiapas, y tiene la forma de un perro: por la
técnica de la forja y el modo de tratar la decoracién, puede creerse
que data del siglo xvi1.

Igualmente se usaron maderas labradas, de forma gética, no
desde luego en los altares que resucité el movimiento roméntico,
a mediados del siglo X1X y que destrozaron y destrozan, porque,
para vergiienza nuestra, se siguen haciendo interiores fastuosos con
sus falsos gabletes, sus piniculos anémicos y sus ridiculos arcos
apuntados. Empledronse formas géticas en la fabricacién de mue-
bles y en el entablerado de puertas y ventanas con un motivo tfpico
usado en Europa en el siglo xv: los casetones del tablero estdn
cubiertos con tallas que imitan pergaminos plegados. Pueden verse
atin numerosos restos de maderas asi decoradas: la parte posterior
de la puerta en la entrada principal del templo franciscano de Huejo-
tzingo nos muestra esos adornos, lo mismo que varias puertecillas
en el convento dominico de Coixtlahuaca, en la Alta Mixteca, y va-
rias ventanas en el agustiniano de Actopan. En algin otro templo
he visto bancos decorados de igual modo.

De la orfebreria gética, que produjo admirables piezas para uso de
templos y monasterios, conservamos referencias y aun objetos que nos
permiten suponer fueron de uso frecuente a los principios de la Colo-
nia. El retrato del primer obispo-arzobispo de México, don fray Juan
de Zumadrraga, que existe en el Museo Nacional, obra acaso del si-
glo xvi1, fundada en otra anterior, nos muestra el baculo que usaba el
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LAMINA II
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LAMINA Il
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santo varén: con una gran macolla gética, y la Santa Clara que en efi-
gie se encuentra en el claustro de Tlalmanalco tiene en sus manos un
pequeiio ostensorio de dibujo netamente gético. De objetos que tienen
la misma filiacién conozco el pie de la custodia-cdliz en Atzala, en el
Estado de Guerrero, que he descrito en otra parte (7) y alguno otro.
Los inventarios de diversos edificios contienen partidas en las que, aun
no marcando el estilo que domina en las piezas, se comprende fueron

de forma gética.
*x

De esta fatigosa enumeracién de monumentos y objetos se ob-
tiene, con toda evidencia, la seguridad de que el fenémeno pléstico
que se conoce en Europa.con el nombre de gético u ojival, tuvo su
final resonancia en México, pais incorporado a la cultura europea
en el primer tercio del siglo xvi1. Pero si este hecho resulta evidente
y es de fécil explicacién, puesto que el estilo de las obras que se cons-
trufan en la fiebre edificadora que debe haber imperado con los
albores de la Colonia, no podia ser homogéneo ni tinico, y el plateresco
no habfa llegado a dominar de modo absoluto el arte espaiiol; si esto
resulta claro, no lo es tanto la solucién al problema que por si solo
se plantea, la contestacién a la pregunta que de medo natural surge
sola: ;qué di6 México al arte gético? Aparte de los monumentos que
hemos resefiado, en que se ve como una prolongacién de estilo, shay
algo que indique la influencia indigena en ese movimiento artistico?
A mi modo de ver, sf, en forma leve, como de algo que ya estaba
pasando y que, si se hubiese tratado de un estilo inicial, como el
plateresco, habrfa dejado profundas huellas. En Yecapixtla, el edi-
ficio de mayores reminiscencias géticas, como hemos visto, cons-
truido sin duda por indios, los pindculos que flanquean la enorme
fachada, como ya lo he observado (8), parecen estilizaciones de flora
aborigen, de cactus. Lo mismo puede decirse de las cresterfas alme-
nadas que rematan los templos mondsticos de la Mesa Central;
véase la del convento de Actopan: recuerda las filas de cactus llama-
dos drganos por su aspecto, andlcgo a las flautas de un érgano, que
bordean y forman a veces por s solos las calles de los pueblecitos
grises de los estados centrales de la Reptblica. Esta planta (Pachy-
cereus marginatus, segin quieren los biélogos) debe haber sido una
obsesién para el indio: hierdtica, vertical, como postes de una arqui-
tectura que brotara sola del suelo. En la portada del templo de Cal-
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20 MANUEL TOUSSAINT

pan, ya de mayor influencia renaciente, me hace observar el arqui-
tecto Mac Gregor, dos pindculos adosados revelan la estilizacion del
quiote, o sea la flor del agave. En algunos otros sitios se notan es-
culturas indigenas, como en las zapatas de Cholula que he citado,
el caballero dguila, o verdaderos glifos, como en la portada lateral
de Tlalneplantla, o en los relieves de la capilla abierta de Tlalmanalco.
Finalmente, queda la técnica del relieve: si se pudiera hacer una con-
fronta de piezas mexicanas con las espafolas, se percibirfa una dife-
rencia que no es otra cosa que la técnica; sin embargo, yo no quiero
alegar esta idea como testimonio del indigenismo en nuestros tem-
plos: no pretendo se me crea bajo mi palabra, ni quiero que mis ami-
gos espafioles juzguen que es necesaria cierta conformacién de la
retina para ver «la mano indigena» donde ellos s6lo ven piedras seme-
jantes a las suyas. Cuando estos ensayos de critica histérica puedan
ser hechos con elementos cientfficos, y por personas mads aptas,
podra ser dilucidado con precisién este interesante problema.

NOTAS

(1) +Es sabido que las caracteristicas més patentes de la arquitectura gética son el arco
apuntado y sobre todo la béveda de crucerias A. CaLzapa: Hisloria de la Arquilectura espa-
fiola. Ed. Labor, pig. 87.

(2) Histoire de I'Ant, de MicueL. T. VIL. 1I. La Renmaissawnce en Espagne ef Porfugal, par
EMiLE BERTAUX.

(3) La primera béveda se edificé por un cantero de Castilla sobre la capilla mayor de la
iglesia vieja de San Francisco, de México. Poco después los indios hicieron solos dos capillitas
de béveda en el atrio del convento de Tlaxcala que aun duraban cuando escribia MENDIETA,
que la acabd en 1506, su Historia Eclesidstica Indiana. México, 1870; pdg. 410,

(4) AvamAN: Disertaciones, 11, 85.

(s) Diego Diaz se avecindé en México el 18 de julio de 1530; pidié solar el mismo dfa
y demasifas de solar el 27 de febrero de 1537. Fué maestro de obras de la Real Audiencia y tuvo
en encomienda el pueblo de Chiconautla, sin duda para ayuda de costas. Figura hasta media-
dos del siglo, pues en las informaciones de Conguisiadores y Pobladores, publicadas por don
Fraxcisco A. px Icaza (Madrid, 1923), aparece en dos ocasiones: en una, N.° 8go (T. 11, p. 157),
da su nacionalidad y dice que de su arte se han aprovechado muchos espafioles ¢ indios, sin
manifestar cudl sea ese arte, que es pobre y viejo y tiene cuatro hijas. En la otra (N.° 1272,
I1, 310), oculta su nacionalidad, alega que todos los indios que eran oficiales de canterfas lo
habfan sido por industria suya. Que la Audiencia pasada le encomendé el pueblo de Chico-
nautla para que tuviese a su cargo las obras piblicas y los indios que en ellas trabajaban.
Nétese que no dice haber sido el primer cantero, ni podfa, pues antes que él hubo varios que
trabajaron en ese oficio en México, por ejemplo Rodrigo de Pontecillas, que aparece desde 1524,
Juan Rodriguez, contemporéneo del anterior, Juan de Entrambas Aguas, que llegé en 1527,
¥ Pedro Vésquez que si no fué anterior al portugués casi vino al mismo tiempo. Respecto a
Diego Diaz, véanse las actas de cabildo de las fechas citadas.

(6) Desde 1921 observé en Espafia la profusién del adorno de pomas y su influencia en
México. Véase mi libro Viajes Alucinados, p. 103. Por un lapsus dice que parece haber sentido
deseos de viajar hacia el Estes en vez de Oeste o América

(7) Tasco, 1931; pag. 117. .
(8) Iglesias de México, T. VI, 1927, pig. 33.
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El convento de Actopan

por Jorge Enciso

1Este curato se fundé en el siglo 16 a 8 de julio
de 1546 2 los 24 as. 10 meses y 25 dias de la con-
quista de México, que fué en 13 de agosto de 1521.
Por lo que hasta hoy 8 de junio de 1834 en gue se
escribe esta noticia cuenta desde su fundacién,
dos siglos ochenta y siete afios y once meses. Fué
secularizado el dfa 16 de noviembre de 1750 a los
204 as. 4 meses y 8 dias de su ereccién.»
Inscripcibn que se conserva em un muro del antiguo
curato que estd enm el claustro del comvento,

Actopan (1), Estado de Hidalgo, al Nor-
te de la ciudad de México, fué un lugar po-
blado por otomfes y sometido después a los
aztecas, a quienes pagaban como tributo
maiz y frijol (2).

Consumada la conquista espafiola, y a
pesar de las limitaciones ordenadas a los con-
quistadores por los reyes de Espaifia, vino el
reparto de hombres y de tierras; Actopan fué
dado en encomienda a Rodrigo Gémez, quien
con autorizacién del primer virrey, don An-
tonio de Mendoza, lo trasmitié a su yerno
Juan Guerrero.

En 1548 se celebr6 en el convento agus-
tino de México un capitulo en el que fué

(x) Sellamé Atocpan en el siglo Xxvi, como puede verse en la leyenda de uno de los frescos
de la planta baja de la escalera principal del convento que representa a los donadores don
Pedro Izcuicuitlapilco y don Juan Imica Atocpa, caciques o principales vecinos de los pueblos
de Atocpan y de Izcuicuitlapilco, que cedieron probablemente las tierras y facilitaron hom-
bres y materiales para las obras. En un itinerario del Obispado de México del siglo xvu se ve
escrito Otocpan; luego en el siglo xviir y hasta nuestros dias, se llamé el pueblo Actopan,
pero creemos que el nombre original fué Atocpan (sobre tierra fértil).

(2) SamacOn: Cddice Mendocino.
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2 JORGE ENCISO

nombrado Prior Provincial Fray Alonso de la Veracruz. En el mis-
mo capitulo se acord6 fundar convento en Actopan, pero, como su-
cedi6 en casos semejantes, el acuerdo de fundacién vino a autorizar
la construccién ya emprendida, pues, segiin Anaya, la edificacion del
convento se habfa emprendido desde 1546 y ya en 1548 se erigi6
en Priorato con ocho religiosos. El convento se edificé con gran soli-
dez en tierra otomi de cuyos indios no estaban entonces muy segu-
ros los conquistadores, y para proteger los trabajos mineros de Pa-

Planta baja.

chuca se construy6 el vasto convento almenado y amurallado como
una fortaleza,al parecer, atendiendo a las instancias y ofrecimientos
de don Juan Inica Atocpa y de don Pedro Izcuicuitlapilco, indios
principales. Por esta razén se abrieron cimiento en los linderos de
los dos lugares; parte en el pueblo de Actopan y parte en el barrio de
Tenantitlan (lugar con muchas murallas), del pueblo de Izcuicuitla-
pilco (en la cola del perro).

Construyé la iglesia y el convento el Padre Fray Andrés de
Mata (3), ayudado eficazmente por el maestro Fray Min de Asebeido,

(3) Crdnica, de Phanphilo (Roma, 1584). Datos de don FEpErico GOMEZ DE ORozCO
confirmados en los Anales del Estado de Hidalgo, pég. 8.
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EL CONVENTO DE ACTOPAN 3

cuya imagen orante, asi como las de los donadores, Atocpa e Izcui-
cuitlapilco, se hallan pintadas en el cubo de la escalera principal.

Fray Andrés de Mata, antes de venir a México, habfa vivido en
Italia, donde practicé la pintura al lado de los grandes maestros de
entonces. Esto explica el tipo de la construccién del monasterio y su
decorado. En efecto, el caridcter barroco de casi todas las construc-
ciones coloniales ofrece variedades muy interesantes. Se encuen-
tran desde curiosas persistencias de elementos géticos; detalles y aun
formas constructivas mudéjares; elementos y decoraciones del rena-
cimiento, ornatos escultéricos del tipo portugués manuelino, hasta
numerosas reminiscencias de construcciones antiguas espaiiolas de
casi todas sus regiones.

Todas estas influencias, realizadas a través de la mano de obra
indigena y del material empleado, les da cierta unidad y sobre todo
un cardcter inconfundible de construccién mexicana, que las hace
distinguir facilmente de las edificiones semejantes hechas en otros
pafses de América y aun de las hechas en Espaifia en la misma época.

La construccién que nos ocupa, teniendo en cuenta las modifi-
caciones hechas al edificio en los siglos siguientes a su construccién,
contiene la mezcla més variada de motivos arquitecténicos; los orna-
tos de la puerta principal del templo y la ventana que estd sobre
ella son platerescos; la torre (4) y la cresterfa almenada del templo
recuerdan la arquitectura, de influencia morisca, del Sur de Italia
y sobre todo de Espafia. El portal que da acceso al convento es de
tipo renacimiento italiano; el claustro bajo es gético, y géticas
también las nervadas tracerias de la b6veda del Bautisterio y del
coro bajo; el claustro alto es renacimiento espafiol.

Durante casi todo el siglo xv1, las decoraciones murales de igle-
sias, conventos y residencias, se pintaron al fresco, cierto que a la
manera indigena y bajo la direccién de los maestros espafioles. El
color se aplicaba disuelto en agua, sobre aplanados himedos, y se
bruiifa después para dejar la superficie tersa y brillante. La cal que
servia para los aplanados que habfan de pintarse, se hervia previa-
mente y la mezcla se hacfa con arena fina o ripio de tezontle. El
agua contenfa una buena proporcién de aguamiel, que se sacaba del
magiiey o de la baba del nopal, que da la tuna llamada tapona,

(4) Parece que se proyects construir la torre veinte varas mds alta; pero algunas descar-
gas eléctricas advirtieron a los arquitectos del peligro y redujeron la altura.
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para lo cual se quitaba a las hojas la superficie espinosa y se mace-
raban. La albimina que contienen estos vegetales es un excelente
vehiculo y da a la mezcla de cal una gran dureza y calidad incon-
fundible.

Los colores usados por los indios eran, principalmente, el negro
algo pardo que da la infusién de raiz de huisache (huixquiahuitl,
palo espinoso) o el negro de olote (micleo quemado de la mazorca
del maiz); el amarillo claro se obtenia de una enredadera parasita del
arbol llamado huamuchil (zacapale o zacatlaxcale, tortilla de zacate);
el amarillo naranja se sacaba del azarcén; el rojo o carmesi, de la
grana de cochinilla molida y hervida en agua con un poco de alum-
bre; el azul con texotlali (texoctli, piedra azul), més tarde con aiiil;
y de la mezcla de estos colores, el verde, el naranja y el violeta. Los
maestros pintores introdujeron en las decoraciones otros colores
traidos de Espafia, aunque persistié el uso de los colores indigenas.
La diferencia esencial de la técnica de la pintura al fresco que se
hacfa en Europa y de la que se ejecuté en Nueva Espaiia, consistia
en que el fresco europeo se pintaba preparando el aplanado para una
tarea que no pasaba de un dia, y asi pintar siempre sobre hiimedo;
en cambio, el aplanado que se ejecuté aqui para los mismos trabajos
ocupaba grandes superficies que no era posible terminar en un dia;
propiamente era pintado al fresco tinicamente el negro de los con-
tornos y las medias tintas. Después segufan el trabajo con los otros
colores, que se aplicaban aun cuando la superficie ya hubiera secado.
Esto lo hemos comprobado porque al descubrir los frescos antiguos,
los colores no habfan sido absorbidos completamente por el aparejo
y estaban como sobrepuestos; no asi el negro, que habia penetrado
lo suficiente en el muro para no desprenderse al quitar las prime-
ras capas de cal que lo habfan cubierto. Ademds, todos los colo-
res que se empleaban en Europa para esta clase de decorado eran
transparentes y no pastosos, como casi todos los que usaban los
indios.

Sélo un constructor y pintor espaifiol, como el Padre Mata, edu-
cado en Italia, pudo realizar este trabajo combinando y ordenando
elementos tan diversos con singular acierto y dejandonos una obra
fuerte, bella y original. En las decoraciones contemporaneas de
otros conventos se nota que mds bien fueron copias o arreglos de

xilografias alemanas, flamencas o italianas, que concebidas original-
mente.
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LAMINA X

Actopan,—Ex Convento. Arriba: La wltima cena. Abajo: La vida eremitica.
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EL CONVENTO DE ACTOPAN 5

La decoracién mural, al fresco, en Actopan da la sensacién de
una obra pensada y realizada en el mismo sitio. Los frisos, aunque
con algunas modalidades tipicas de color y de reminiscencias indi-
genas, se pintaron al estilo de las decoraciones italianas del Rena-
cimiento.

En el ornato entrelazado de la béveda del portal de peregrinos
se reconoce el origen mudéjar, y en la decoracién de los casetones
del refectorio, el origen espafiol. La magnifica decoracién de la
escalera, los medios puntos de las cabeceras de los pasillos y los
del portal de la entrada tienen un marcado caricter italiano rena-
centista.

Los alvarios, aunque con mutilaciones hechas por puertas
abiertas después, y la bellisima decoracién del fondo de una capilla
de la planta baja del monasterio estin pintadas con el sentimiento
y simplicidad de un cédice indigena y recuerdan a los maestros ita-
lianos prerrafaelistas; lo mismo que el interesante fresco que repre-
senta a Cristo atado a la columna entre dos santos.

Es tan clara la diferencia entre las decoraciones de cardcter
renacentista y las que recuerdan a los maestros italianos anteriores
a este perfodo, que sin mucho esfuerzo se pueden atribuir al Padre
Mata las primeras; pintadas con habilidad, ricas en ornamentos y
bien equilibradas. Las otras, las mds interesantes por su sentimiento,
sobre todo el fondo de la capilla que representa alegorfas de la orden
agustina, estdn pintadas con el cardcter ingenuo de un primitivo.
¢Son estas ultimas de Fray Martin de Asebeido, el compafiero y ayu-
dante de Mata? No hemos encontrado ni firma ni dato alguno que
lo compruebe, pero, de todos modos, sélo ese hallazgo compensa
y justifica la generosa ayuda oficial para estas obras, y la paciente
labor de quitar desde seis hasta doce o catorce capas de cal que,
afortunadamente, habian cubierto, guardando para nosotros estas
maravillosas muestras del decorado de uno de los mas interesantes
monumentos arquitecténicos, que la fe religiosa de los agustinos y la
labor oscura, sumisa y resignada de los indios que habfan perdido
para siempre en lucha heroica y desigual sus dioses y su tierra, fabri-
caron con sus brazos y su corazén.
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La Catedral de Mérida

por José Garcia Preciat
Arquitecto

CAPITULO PRIMERO

Para dar una idea de lugar, tiempo y condiciones relativas a
este hermoso monumento, representativo de la arquitectura colo-
nial de Yucatdn, he crefdo conveniente hacer un somero resumen
histérico de la conquista que llevé la civilizaci6bn europea a ese
pequefio rincén del Continente americano.

Por el afio de 1511, una carabela capitaneada por un Regidor del
Darién, llamado Valdivia, naufragb a la altura de los Alacranes,
salviandose catorce de los viajeros, que desembarcaron en la costa
oriental de Yucatdn. Hechos prisioneros por los naturales, doce de
ellos fueron sacrificados, salvidndose tinicamente dos, conocidos con los
nombres de Jerénimo de Aguilar y Gonzalo Guerrero. Estos fueron,
segtin se sabe, los primeros espafioles que habitaron tierras yucatecas.

El 8 de Febrero de 1517, una expedicién mandada por el Gober-
nador de Cuba, Diego Velidzquez, y capitaneada por Francisco
Hermdndez de Cérdova, zarp6 del puerto de Joruco con rumbo
al occidente, desembarcando el 3 de marzo en un lugar de la costa
al que pusieron por nombre Cabo o Punta de Catoche. Esta expedi-
ciébn, en la que iba un clérigo aventurero de nombre Alonso Gon-
zdlez, fracas6, pero di6 lugar a una segunda que, enviada por el
mismo Gobernador y al mando de Juan de Grijalba, sali6 de Matan-
zas el 15 de abril de 1518, llegando el 3 de mayo a una isla llamada
por los indios Cuzamil (tierra de las golondrinas), a la que los espa-
fioles pusieron por nombre Isla de Santa Cruz, por haberla des-
cubierto en esa fecha. Mds afortunados en esta expedicién, regre-
saron a Cuba llevando mejores noticias y algiin botin en ella recogido.
El P. Juan Difaz, que los acompafiaba, rez6 la primera misa cele-
brada en la Peninsula yucateca.
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Armada una tercera expedicién al mando de un hidalgo natural
de Extremadura, llamado Herndn Cortés, parti6 del puerto de la
Trinidad el 10 de febrero de 1519, llegando a Cuzamil, donde reco-
gi6 a Ger6nimo de Aguilar, uno de los dos cautivos espafioles, quien
tan buenos servicios prest6 como intérprete de la lengua maya.
En esta ocasién logré Cortés dominar a los indios, derribidndoles
sus fdolos, e hizo que en un altar levantado en el mismo adoratorio
maya, dijera misa el P. Diaz, que iba en esta expedicién, y se ele-
vara sobre ese improvisado altar una gran cruz de madera, que
impresioné vivamente a los indios.

En esta tercera expedicién capitaneaba una de las naves un
hidalgo espafiol, natural de Salamanca, llamado D. Francisco de
Montejo, quien acompaiié a Cortés a la conquista del Anahuac.
Algin tiempo después, habiendo conseguido Montejo autorizacién
de Carlos V para emprender la conquista de Yucatdn, firmé la capi-
_ tulacién correspondiente el 8 de diciembre de 1526.

Hechos todos los preparativos necesarios, a fines del afio de 1527
sali6 Montejo para Yucatdn, llevando como capelldn de la armada
al clérigo secular Francisco Hernandez, y a su hijo natural, como
él llamado, arribando a las playas yucatecas en Marzo de 1528.

Muchas fueron las fatigas y calamidades que pasaron Montejo y
todos los que le acompafiaban, hasta tomar posesién de esas tierras
que con tanto valor y perseverancia defendian sus antiguos posee-
dores, los mayas. Emprendida la conquista de Tabasco, y sintién-
dose Montejo ya viejo y cansado, sustituyé el poder que Carlos V le
habfa conferido en su hijo legitimo, también como él llamado, quien
continué desde luego la campaifia en Yucatan por el afio de 1540.

Salvada la distancia entre Champotén (Campeche), de donde
parti6, v la nueva poblacién que debfa fundar por indicacién de
su padre, asi como todos los obstaculos que a su paso encontrd,
llegé a la ciudad maya llamada T-Ho, que el Adelantado Montejo
habfa elegido para fundar en ella la capital del Yucatén.

CAPITULO SEGUNDO

El 6 de Enero del afio de 1542 se fundé la ciudad de Mérida,
en el asiento de T-Ho, capital de la antigua provincia de Ceh-Pech.
El acta de fundaci6n de la ciudad, segtin Cogolludo, dice en parte:
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«Que por cuanto el Ilustre sefior D. Francisco de Montejo, Ade-
lantado, Gobernador y Justicia mayor por su Magestad en estas
provincias de Yucatdn y Cozumel, con sus poderes le habia enviado
a ella, asf 4 las conquistar y pacificar, como 4 poblarlas de cristia-
nos, y fundar las ciudades, villas y lugares, que al servicio de Dios
y de su Magestad viese que convenfa. Y por que después de venido
y efectuado lo que le fué mandado, conquisté y pacificé la provin-
cia de Campeche y Acanul,.. Y que después que estaba bien poblada
y aquellas provincias pacificadas, por que era necesario venir 4 esta
provincia de Quepech, vino y la habfa conquistado y traido de paz
con otras muchas 4 ellas comarcanas,.. Usando de los poderes que
para ello tenfa, y por que asi se le habfa mandado por el ilustre
sefior Adelantado por una instruccién suya, firmada de su nombre,
poblaba y edificaba una ciudad de cien vecinos, la cual fundaba
4 honor y reverencia de Nuestra Sefiora de la Encarnacién, y 4 la
dicha ciudad le daba nombre 4 tal, La Ciudad de Mérida, que nues-
tro sefior guarde para su santo servicio por largos afios.» Hasta
aqui el acta. | '

«Y como encontraron alguna similitud entre las ruinas de T-Hé
y los monumentos levantados por los romanos en la Emérita Augusia
de Extremadura, de consuno acordaron llamar a la nueva ciudad,
Mérida de Yucatdn, nombre que Montejo consigné en el acta de
fundacién.»

«Erigida la capital de la Colonia y nombrado el Ayuntamiento,
fué trazado el plano de la Ciudad en un gran pergamino, por el
mismo Montejo, resolviendo desde luego en que tendria una gran
plaza principal que fué erigida en donde se alzaba el cerro mayor,
llamado Bakluwumchaan, allanindolo en forma de cuadro, y de
esta plaza saldrian cuatro calles principales, dos de oriente a poniente
y dos de norte a sur. Esta plaza debia estar circundada por portales.
De los cuatro solares de los costados, el de oriente se reservd para
edificar la Catedral, el del norte para Casa real y habitaciones de
los gobernadores, el del poniente para el Ayuntamiento y edificios
concejales, tales como Matadero, Alhéndiga y Cércel y el del sur para
vivienda de D. Francisco de Montejo padre...»

Por carta del Rey Felipe III y con motivo del nacimiento de
Felipe IV, se otorgd a Mérida el titulo de Muy Noble y Leal Ciudad
de Mérida de Yucatin, con fecha 30 de Abril de 1605. Este titulo
fué confirmado por Cédula real de 13 de julio de 1618, y por mer-
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ced real de 18 de Agosto de ese mismo afio se sefialaron armas a
dicha ciudad, consistentes en un escudo con un le6n rampante en
campo verde y un castillo torreado en campo azul.

Esta situada la ciudad de Mérida a 44 y medio kms. del mar,
a los 20° 55' de latitud Norte y 9° 27’ de longitud oriental de México.
Su aspecto primitivo era el de una ciudad morisca, en la que no
podian faltar las influencias mayas, pero con el tiempo y las exi-
gencias modernas, dicho aspecto ha cambiado, siendo en la actua-
lidad una ciudad en gran parte moderna y populosa, considerada
entre las primeras de la Repiiblica.

CAPITULO TERCERO -

El P. Mariano Cuevas, en su obra titulada Hisforia de la Iglesia
en México, dice: «A fines de 1517 llegd a Carlos I de Castilla la nueva
del descubrimiento de Cozumel y costa Yucateca, hecho a princi-
pios de Marzo del mismo afio por Francisco Hernindez de Cérdoba.
Se pens6 desde luego, en erigir un obispado en la tierra descubierta,
de cuyas dimensiones, cabida y habitantes no se tenfa sino ideas
muy confusas e inexactas. Accediendo Leén X a las pretensiones
del Rey Catélico, expidié en 24 de Enero (nono Kalendas Februarii)
de 1518 su insigne bula «Sacri Apostolatus Ministerio» en la cual,
después de declarar que se interesa mucho por el Nuevo Mundo,
recuerda el celo de los Reyes Catélicos y erige, a peticién de Carlos
rey de Castilla, una iglesia en esa tierra.

»Poco tiempo después presentése ante Carlos V un tal Benito
Martin, clérigo enviado por el gobernador de Cuba, Diego Veldz-
quez, con el objeto de dar informes y hacer algunas peticiones en
nombre de éste. Pidi6le por su cuenta y riesgo, el pobre clérigo,
que le concediese «en gracia» la abadfa de Culda, tierra que habfa
descubierto Grijalva al poniente de Yucatdn. Accedié el Monarca,
firmando al efecto una cédula en Barcelona, a 13 de noviembre
de 1518.

»Quedaba, pues, segiin esta divisién, un obispado en la micros-
copica isla de Cozumel y una triste abadfa para Culia, que era
nada menos que todo el inmenso territorio de la Nueva Espafia.
Por obispo fué electo en 1519 Fr. Julidn Garcés, dominico, predi-
cador de Carlos V. No llegb a tomar posesién de esa su di6cesis; ni
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sali6 de Espafia sino hasta 1527. Entre tanto, conquistada ya toda la
tierra y conocido el error, obtiivose de Clemente VII la bula «Devo-
tionis tuae probata sinceritas» de 13 de Octubre de 1525. En ella
se declara que, por haberse pasado los cristianos a otra provincia
interior llamada Temixtitldn, y por convenir a la decencia de su
cargo (episcopal), a esta ciudad de Temixtitlin, se traslada la sede
Carolense, teniendo por distrito y limites los de Temixtitldn G otros
que se le asignasen y que €l y los sucesores, obispos carolenses no
lo fueran de Santa Marfa de los Remedios (siendo de tanta grandeza
que aun no se sabe si es isla o continente) donde Pedrarias (léase
Francisco Herndndez de Cérdoba) habia levantado una iglesia con
titulo de Santa Marfa de los Remedios... Los limites de su diécesis
(afiade), seran los que sefiale Carlos, rey de Castilla... Fijémonos
en que la bula dice: «Temistitlin aut de aliis limitibus consignandiss
o de otros limites que se sefialasen a voluntad, se entiende del Em-
perador.

»Ateniéndose a esta frase, Carlos V expidi6 una cédula en Gra-
nada con fecha 19 de septiembre de 1526. Al pie de la bula «Devo-
tionis tuaes, afiade: «Por ende, nos, usando de los dichos Bula y
Breve y declaraciones de su Santidad, de suso van incorporadas
y de cada una de ellas..., de suplicacién y expreso conocimiento
del dicho Obispo Fr. Julidn Garcés, sefialamos por limites del dicho
Obispado de Yucatdn y Santa Maria de los Remedios (nétese que
no llama de Temixtitlin), primeramente la provincia de Tlaxcal-
techle (Tlaxcala) inclusive y San Juan de Ulda que confina con
aguas vertientes hasta llegar a Matlata (Maltrata) inclusive, y la
Villa-rica de la Veracruz y la villa de Medellin con todo lo de Tabasco
y dende el rio Grijalva hasta llegar a Chiapa...

»Resulta de todo, que la primera diécesis que hubo en nuestro
territorio fué la de Santa Marfa de los Remedios en Yucatan.

sNunca tuvo limites designados ni podriamos fijar el sitio de
su sede.

»No puede, sin embargo, decirse que la «actual diécesis» de Yuca-
tdn sea la mas antigua. En la trasladacién de la diécesis Carolense,
se le dieron a ésta limites de los cuales quedaba excluida la peninsula
maya. De hecho hubo y tuvo que haber otras bulas en 1551 0 por
lo menos en 1561 para erigir el Obispado de Yucatén, lo que prueba
que las antiguas habian caducado por anulacién prictica y simul-
tdnea de la misma dibcesis a que se referfan.»
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El Sr. Gustavo Martinez Alomfa en su obra Historiadores de
Yucatdn, dice a este respecto: «..que el primer Obispado de la
Reptblica fué el de Tlaxcala, trasladado después a Puebla, pero
tal verdad histérica no quita en nada su gloria al de Yucatédn, de
haber sido «el primero en la gracia».

El 16 de Noviembre del afio de 1561, por bula del Papa Pio IV
y a peticién del Rey Felipe 11, se erigi6 la iglesia de Mérida en Cate-
dral, dindosele por titular a San Ildefonso. D. Juan Francisco Molina
Solis, en su obra Historia de Yucatdn durante la Dominacién Espa-
#iola, reproduce la Bula de Pio IV dada en Roma el dfa, mes y afio
asentados antes. Dicha Bula dice asf: ¢... por nuestra autoridad apos-
télica, v en virtud de las presentes letras, erigimos é instituimos el
dicho pueblo en ciudad que ha de llamarse Yucatan y Cozumel,
y en ella una iglesia catedral bajo la invocacién de San Ildefonso,
para un obispo que serd llamado de Yucatdn y Cozumel, a fin de
que lleve a efecto la construcciéon de dicha iglesia; y en la misma
ciudad y di6cesis predique la palabra de Dios, ..., etc.»

El 11 de Noviembre de 1906, por Bula del Papa Pio X y debido
a las gestiones hechas por el Ilmo. Sr. Dr. D. Crescencio Carrillo
y Ancona, quedé elevada a la categoria de Archidi6cesis el antiguo
Obispado de Yucatdn, fijdndosele como sufragineas las Dibcesis de
Tabasco y Campeche. Fué nombrado primer Arzobispo el Ilmo. y
Revmo. Sr. D. Martin Tritschler y Cérdova, erigiéndose el 14 de
Abril de 1907 en Catedral Metropolitana de Mérida.

CAPITULO CUARTO

Fundada la ciudad de Mérida, el Teniente de Gobernador, Jus-
ticia Mayor y Capitin General, D. Francisco de Montejo, hijo,
ordend, nos dice el historiador Cogolludo, que «... para que la dicha
Ciudad de Mérida no decaiga, y de continuo permanezca: mando al
reverendo padre cura, Francisco Hernandez, que en lo mejor de la
traza, que en la dicha ciudad se hiciere, tome solar y sitio para
hacer la iglesia mayor, adonde los fieles cristianos oigan doctrina,
y les administren los Sacramentos, y le doy por apellido nuestra
Sefiora de la Encarnacién...»

Poco después de esto, el 23 de Enero de 1542, se present6 a la
ciudad el cacique de Manf, Tutul-Xid, sometiéndose a Montejo y

—
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alidndose a €él. Con motivo de este acontecimiento, y por ser ese dia
el de San Ildefonso, Arzobispo de Toledo, proclamaron a este santo
como protector de la Colonia y patrén de la Iglesia.

El 11 de Junio de ese mismo afio, después de sangriento com-
bate, fueron derrotados los indios que, reunidos y capitaneados
por Nachi-Cocom, sefior de Sotuta y caudillo de los Cocomes, ata-
caron a los espaiioles en la recién fundada Ciudad. Como aquel dfa
fuere el de San Bernabé apéstol, lo proclamaron patrén de la Ciudad
y de la Iglesia, aunque seis meses antes habfan reconocido con el
mismo titulo a San Ildefonso.

Escogido solar y sitio para la iglesia, se procedié a levantarla;
pero estando la Colonia tan escasa de elementos, se construyé un
sencillo edificio techado de guano, que ocupaba el lugar donde
estuvo después la Capilla de San José y el ala derecha del desapa-
recido Palacio Episcopal. En pocos meses fué construida la men-
cionada iglesia, pues Cogolludo nos dice: «Hasta el 18 de Noviem-
bre se reuni6 el Cabildo y en él se determiné fundar la Cofradia
de Nuestra Sefiora de la Encarnacién, para lo cual se reunieron
todos en la iglesia...» Esto nos da a entender que, para entonces,
ya existia la citada iglesia. .

A mediados del siglo xvi, cuando la Colonia adquiri6 mayor
importancia y contaba con suficientes elementos, se pens6 en cons-
truir nueva y mds grande iglesia que fuera el templo maximo de
Yucatén, la cual se comenzb el afio de 1562.

Por carta que el entonces Gobernador D. Diego Quijada escribi6é
al Rey en Marzo de 1563, sabemos que: ... «Luego que vino el Obispo,
(Francisco Toral) se di6 orden en el hacer de la Iglesia Cathedral
por Cédula que ante mi present6 el Cabildo della. Di orden para
que se comenzase, y como la costa se ha de repartir por tres
tercias partes, la una cave a V. M. y la otra a los vezinos, y la otra
a los naturales reparti veinte y cuatro mil pesos de minas en que
me parece se podrd tasar la obra; y por que los vezinos estdin muy
pobres y necesitados, y la caja de V. M. estd muy empefiada con
ayudas de costa que di6 el Licenciado Loaisa, Oidor de los Confi-
nes, acordé de sacar de los indios su tercia parte, por que sin dis-
cordia pudiese comenzar esta obra; y por que los indios son muchos
he repartido este precio entre todos, que no les cave a cada uno
mds de dos reales de plata, por que de cincuenta mil tributarios
poco més que hay, no les viene a caver a mds; y si hubiera de comen-
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zar por los vezinos, no me pudiera valer con ellos ni se comenzara
la obra; y lo que se puede dar de la hacienda de V. M. son hasta
dos mil pesos, porque lo demas que renta la hacienda de V. M. se
distribuye en salarios y limosna de Religiosos y en otras cosas que
V. M. ha proveido. Hase murmurado que empesase por los indios,
y no faltard émulos que dello den noticia a V. M.: mi deseo es comen-
zar esta iglesia, y por caver tan poco a cada un indio, comenzé por
ellos € ya lo tienen pagado y sin alguna molestia...»

El Obispo D. Crescencio Carrillo y Ancona, en su libro El Obis-
pado de Yucatdn, tomo I, pdgs. 201, 202, 269 y 270, dice asi: «... Sin
embargo, por aquel tiempo el trabajo se redujo a la preparacién de
materiales, reuniéndose algo mdas sobre los que el Dein D. Cris-
tébal de Miranda habfa conseguido amontonar, aprovechando una
buena parte de sillares en las ruinas de los antiguos templos y pala-
cios indigenas que existian en la misma plaza y que habfan dado
renombre a la ciudad. El Obispo traz6 el edificio y solemnemente
colocé y bendijo la primera piedra, aunque no encontramos deter-
minado el dfa en que esta ceremonia se practic6; pero que entonces
tuvo lugar es indudable, porque a partir de aquel tiempo aparece
la prosecucién y la demora alternativa del trabajo, habiéndose equi-
vocado los que han creido que mas adelante fué cuando se inicié
la obra de esta, es tambien indudable, por lo que dejamos referido,
que se encuentran piedras monumentales de la antigua arquitectura
maya, tomada de los suntuosos templos paganos...»

¢..y porque consta por la carta del Gobernador al Rey en el
afio de 1563, como desde el mismo instante de la llegada del Sr. Toral
a Mérida, se empez6 a recaudar la parte de costo que entonces se
fij6 a los indios, que como eran numerosos, se hizo mucho con el
poco que cada uno daba respectivamente. El trazo de la obra se
hizo sin quitar por entonces la pobre Iglesia que de Catedral servia
en el propio local, al costado Este de la Plaza mayor,..»

Poco después se suspendieron las obras emprendidas por el
Obispo Toral, no habiéndose hecho nada sino hasta el gobierno
de D. Diego de Santillin, durante el cual llegé una Cédula Real
urgiendo la conclusién de la Catedral. Era entonces encargado de
la obra, como Maestro mayor, el Arquitecto Pedro de Aulestia; y
como ya los indios habfan contribuido con la parte que les corres-
pondia, y los encomenderos no podian con las suyas por las condi-
ciones en que se encontraban, el Tesoro Real tuvo que hacerse cargo
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de los gastos. Fincé el remate por ocho mil pesos en un maestro
alarife; pero por intervencién del Gobernador, se consiguié que para
aligerar el trabajo se rematase otra porcién, y asf trabajasen al
mismo tiempo dos maestros alarifes con oficiales de albaiiilerfa que
mandé traer de Nueva Espafia. En los afios de 1571 a 72, se gasta-
ron en la obra siete mil pesos.

En 1579, al morir el P. Landa, siendo Obispo de Yucatdn, la
obra de la Catedral iba adelantada; los muros estaban en pie y se
comenzaba a cerrar las naves; pero si en cuanto al edificio habfa
progreso, no asf en la parte econémica, que andaba escasa de recur-
sos: la pobreza de la iglesia era tal, que escaseaba de ornamentos
y campanas.

El fraile dominico D. Gregorio de Montalvo, sucesor del P. Landa
en la Silla episcopal de Yucatdn, trajo de la Habana, donde enton-
ces se hallaba, al Arquitecto D. Juan Miguel de Agiiero, de origen
montafiés, encomendandole la direccién de las obras el afio de 1586.
A dicho Arquitecto, por sus buenos servicios en esta obra, le con-
cedi6 el Gobernador de Yucatdn la asignacién anual de doscientos
pesos de oro de minas (# 449.00), doscientas fanegas de maiz y cua-
trocientas gallinas.

Sucedi6é en el Obispado al Sr. Montalvo, D. Fr. Juan Izquierdo,
siendo Gobernador D. Antonio Vozmediano. Este destituyé a Diego
de Magaiia del empleo de Veedor de las obras, nombrando en su
lugar a su hijo mayor, D. Alvaro Vozmediano, con doscientos pesos
anuales de sueldo. ... ¢Decfase que mientras Magafia era hombre
muy solicito, conocedor de la lengua maya y apto para mandar
trescientos indios que trabajaban cada semana en las obras, D. Alvaro
no entendia una palabra y era mds aficionado a rondar calles y
ojear ventanas, que no encargarse de la direccién, vigilancia y cui-
dado de los operarios.»

Avanzadas las obras y siendo necesario derribar la primitiva
iglesia, que ocupaba una parte del terreno, se habilité de Catedral
la pequefia iglesia de San Juan de Dios, actualmente ocupada por
el Museo Histérico y Arqueol6gico de Yucatén.

Desde el 1.° de Enero de 1597 se decia terminada la obra de
canterfa de la Catedral; sin embargo, no se dié por concluida sino
hasta 1598, y aun entonces faltaba por concluir el remate de la
puerta principal y el de la tnica torre que existfa. También fal-
taba proveerla de retablos, ornamentos, coro y érgano. El Gober-
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nador D. Diego Ferndndez de Velazco (1597 a 1600) mandé con-
cluir dichos remates, compré un érgano en un mil quinientos pesos, y
viendo que el presupuesto de lo demds llegaba a treinta mil pesos,
suspendié su ejecucién hasta consultar al Rey.

No se sabe exactamente el dfa en que se di6 por terminada la
obra, pero en la cornisa interior de la clipula existe grabada, aunque
casi no se distingue, una inscripcién que dice: «Reinando en las Es-
parnas e Indias Orieniales y Occidentales, la Majesiad del Rey Fe-
lipe Segundo y siendo Gobernador y Capitin (zemeral en su Lugar-
Teniente de estas Provincias D. Diego Ferndndez de Velazco, se acabé
esta obra. Fué Maestro Mayor de ella Juan Miguel de Agtiero. Asio
de 1598

Siendo Gobernador de Yucatdn el Teniente de Rey de Campe-
che, D. José Alvarez, el Obispo Fr. Antonio Alcalde consagré con
la mayor solemnidad la Catedral el 12 de Diciembre del afio de 1763.
Antes, el 20 de Septiembre de 1687, el Ilmo. Sr. Cano de Sandoval
celebré consagracién de campanas, y el viernes 11 de Marzo de 1736,
el Ilmo. Sr. Fr. Francisco de San Buenaventura Martinez de Tejada,
Obispo auxiliar de la Habana y Florida, de paso por Yucatan, con-
sagr6 la campana mayor.

El costo de la obra, segin algunos historiadores, fué de mas
de doscientos mil pesos; y afiade el P. Cogolludo: «En esta confor-
midad, se han dado para esta Sta. Iglesia y su adorno, desde su fun-
daci6n hasta el afio de mil seiscientos y cuarenta y tres, trescientos
y sesenta y tres mil pesos que se han gastado en ella como consta
de la instruccién que la Ciudad remitié aquel afio a sus procurado-
res en corte, y sin esto hay cédula real para que en la misma forma
se den veinte y cuatro mil pesos para sus obras y aumento...»

Refiriéndose al costo de la Catedral de Mérida comparada con
la iglesia de Valladolid (la primitiva), dice uno de los encomenderos
de ese lugar: «Hécese en la Ciudad de Mérida un suntuoso templo
de gran costa, para el cual solo esta Villa ha dado Veinticuatro mil
tostones, habiendo hecho aqui un templo muy bueno con menos
de doce mil tostones, y se espera se pedirdn mds a esta Villa para
proseguir en la obra, estando treinta y tres leguas de la dicha Ca-
tedral...»

Como datos interesantes relacionados con los trabajos que en
esa época ejecutaban los operarios, consignamos los siguientes
anotados por el historiador D. Juan Francisco Molina: «Segiin vemos
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en un documento antiguo, el carpintero Francisco Xol, que traba-
jaba en la Catedral de Mérida en 1595, ganaba un real diario, y el
carpintero Diego Can ganaba dos reales diarios; un platero por
arreglar el incensario ganaba quince tostones o sean tres pesos y
medio plata. Francisco Pool por empastar dos libros ganaba un
peso; el herrero Juan Sidnchez por varios trabajos en la misma
Catedral cobraba veintinueve pesos; el sastre Gerénimo Pérez pedia
nueve pesos por hechuras de unos ornamentos, y una cruz de plata
mediada para los entierros, producfa al platero que la hizo tres-
cientos treinta y cuatro pesos..»

CAPITULO QUINTO

Estd situada la Catedral frente a la Plaza Mayor de la ciudad
de Mérida, mirando su fachada principal al poniente, y ocupa, con
sus anexos, una superficie de 5.696,14 metros cuadrados. Forman
su recinto tres hermosas naves, de las cuales son iguales las late-
rales y mas ancha la central. Limitan dichas naves entre si doce
grandes columnas con bases dticas y capiteles déricos, y en los
muros perimetrales, correspondiendo a las citadas columnas, levin-
tanse diez y seis medias columnas del mismo orden, sobre pedesta-
les cuyas molduras corren en todo el contorno, formando un lambrin
de 2,66 metros de altura.

Cubren el templo veinte b6vedas vaidas y una hermosa cipula
que corresponde al quinto tramo de la nave central. Dicha cipula,
los tramos de las naves laterales a uno y otro lado de ella y la nave
central, estdin ornamentados con bellos casetones de piedra labrada,
presentando los demés sencillas lacerfas cruciformes. Su ilumina-
cién es pobre, pues muchas de sus ventanas fueron tapiadas en su
costado sur, al construirse por ese lado el llamado Pasaje de la
Revolucién.

A un extremo de la nave central se encuentra el presbiterio sobre
plataforma con balaustrada, y al otro extremo el coro de piedra
labrada. La altura de éste sobre el piso del templo es de 8,25 me-
tros, y estd sostenido por cuatro pequefias columnas y seis medias
columnas adosadas a las dos primeras de la nave, y a las que a
éstas corresponden sobre el muro de la fachada principal. Su pro-
yecto se debe al Arquitecto D. Emilio Dondé, v fué construido por
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el Ingeniero D. Manuel Arrigunaga, el afio de 1903, con canterfa
especialmente traida de Campeche. Se encuentran en este coro los
restos de un buen érgano construido el afio antes citado, y des-
trufdo en 1915.

Al fondo de la iglesia se encuentra la sacristfa, ocupando la
pieza que antes fuera sala de los canfnigos; y junto a ella, la amplia
sala capitular, modestamente decorada, y de cuyos muros colga-
ban antes magnificos retratos de los obispos. Estas dos piezas y
una mas utilizada como bodega, estin techadas con bévedas de
cafién, encontrdndose entre las dos primeras una hermosa portada
de canterfa de estilo renacimiento italiano.

El bautisterio ocupa una pequefia capilla situada al costado
norte de la Catedral, y al fondo de él, se encuentra una pieza chica,
construida muy posteriormente, que le sirve de bficina.

Ademas de esta capilla, hasta el afio de 1915 contaba la Cate-
dral con cuatro mas construidas fuera de sus muros, pero comuni-
cadas con ella. Eran éstas: la del Sagrario y del Cristo de las Ampo-
llas, en el costado norte, y las de San José y del Rosario, en el del sur.
Al abrirse el actual Pasaje de la Revolucién, desaparecieron las dos
dltimas.

La capilla del Sagrario, que antes fué de Santa Ana, esta cubierta
con béveda de cafi6bn interrumpida por arcos que la dividen en
tres tramos, estando cubierto el central por una pequefia ciipula
de media naranja con linternilla. Estd limitada en un extremo
por el 4dbside con el altar mayor, de muy poca importancia, y en
el otro, por el coro, en forma de balcén. Tanto los muros como las
bévedas, estan pintados al 6leo con gran profusién de figuras y
colores. Esta capilla fué ampliada en 1904 por el actual Arzobispo,
Monsefior Tritschler, quien le agregé una pequefia pieza, detrds
del 4bside, que le sirve de sacristfa.

Por el afio de 1676, siendo Obispo de Yucatin Fr. Luis de Cifuen-
tes y Sotomayor, se empez6 la construccién de la capilla hasta hoy
conocida como del Cristo de las Ampollas. Fué hecha con los fondos
donados por D. Lucas Rodriguez de Villamil y Vargas, quien, ade-
mas, instituy6 una capellanfa y una ldmpara imperecedera en accién
de gracias por haber curado de una mortal enfermedad. El Obispo,
D. Juan de Escalante y Turcios de Mendoza, sucesor del Sr. Cifuen-
tes, fué quien terminé la construccién.

Sobre el Cristo de las Ampollas, tan venerado en Yucatan, existe
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una tradicibn muy interesante, que, en resumen, es la siguiente:
en el primer tercio del siglo xvi1 fueron arrebatadas a los francis-
canos por el clero secular, varias importantes parroquias, entre las
que se contaba la del pueblo de Ichmul, distante 160 kilémetros
de la ciudad de Mérida. En 1602, el Obispo Fr. Juan Izquierdo
nombré primer parroco secular de ese lugar al Sr..D. Juan de la
Huerta, quien encontré6 una completa hostilidad por parte del
pueblo indio acostumbrado al dominio de los frailes. Este bueno y
ladino sacerdote, explotando la credulidad de sus feligreses, urdi6é
y llev6 a cabo una habil combinacién, de la cual result6 la apari-
cién de una imagen de Cristo Crucificado. Se decia que esta imagen
habfa sido hecha en veinticuatro horas por un escultor desconocido
y fantéstico, aprovechando el tronco de un arbol de muy dificil
combustién, llamado en lengua maya Iaax-Ek.

Después de varios afios, durante los cuales le fueron atribuidos
grandes v numerosos milagros al mencionado Cristo, llamado por
tal motivo «de los Milagross, una noche se incendié la iglesia del
pueblo, salvindose tnicamente de ser consumido por las llamas el
famoso Cristo. Desde entonces, y por haberse cubierto de ampollas
a causa del fuego, fué conocido v todavia mds venerado bajo el
nombre de «Cristo de las Ampollass.

Su propietario, el cura de la Huerta, lo llevé consigo a diver-
sas parroquias donde ejerci6 su ministerio, siendo la tltima la de
Hocaba donde falleci6 el afio de 1644. Antes de morir lo legb a la
Catedral de Mérida, habiendo sido trasladado a esa ciudad el 5 de
Mayo de 1645 por el presbitero D. Tomds Rodriguez y depositado
provisionalmente en el monasterio de Monjas Concepcionistas por
orden del Vicario Capitular, D. Pablo de Sepiilveda y Figueroa.
El 16 del mismo mes fué llevado a la Catedral y colocado en el altar
de las Animas, en el que permanecié hasta que fué terminada su
capilla.

Muchos afios fué venerado en la Catedral, celebrindose grandes
fiestas anuales, a las que concurrfan numerosos devotos de todos
los pueblos de Yucatin y Campeche, hasta que la noche del 24 de
Septiembre de 1915, durante una manifestacién de obreros socia-
listas, un grupo de ellos asalt6 la Capilla y arrancé de su altar al
Cristo. Conducido fuera de la Catedral, fué condenado a la hoguera,
de la que fué retirado sin que se lograra reducirlo a cenizas. Hecho
pedazos por la multitud, fué recogido por la policia e internado en
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la Catedral, para ser conducido mds tarde a la Comandancia militar.
Los incrédulos atribuyeron la incombustibilidad de la imagen, al
hecho de estar revestida de un grueso barniz de yeso y a la defi-
~ ciencia y debilidad del fuego que alimentaba la hoguera.

D. Rafael R. Quintero, muy devoto del Cristo, hizo restaurar
la desmantelada Capilla, y mandé tallar y trajo personalmente de
la ciudad de Querétaro, una artistica imagen que, con la misma
denominacién, ha sustituido a la antigua, habiendo sido colocada
en su altar la noche del 24 de Septiembre de 1919.

La primitiva Capilla fué pintada al fresco por Zapari y, segin
el historiador D. Justo Sierra, era la que tenfa el altar mas razona-
ble que habfa en la Catedral. El que hoy existe es, con toda segu-
ridad, menos razonable que el que conocié el Sr. Sierra. Tanto
esta capilla como una pieza que estd junto a ella sirviéndole de
sacristia, estdn cubiertas con béveda de cafién, pero, desgracia-
damente, la de la capilla estd tapada con un feo plafén de madera
enrejillada.

Las Capillas de San José y del Rosario, ya desaparecidas como
digo antes, fueron construidas: la primera, por el Ilmo. D. Fr. Gon-
zalo de Salazar, Obispo de Yucatdn por el afio de 1610, para que le
sirviera de oratorio en su Palacio Episcopal. Comunicaba con la
Catedral por medio de dos puertas y, segin los que en aquella época
la conocieron y apreciaron, su valor era de mas de cuarenta mil
pesos. La del Rosario, también construida por el Sr. Salazar, comu-
nicaba con la Catedral por medio de dos hermosas rejas, estando
dentro de lo que fué el Palacio Episcopal. Donéla dicho prelado al
Curato de la Catedral para que le sirviera de Sagrario, y la doté,
como a la anterior, de buenas esculturas, cuadros al 6leo, ornamen-
tos, lamparas de plata y preciosas alhajas.

Antiguamente, en este templo, como en la mayor parte de ellos,
se sepultaban los cadaveres de los obispos y personas notables de
la Colonia. Suprimida esta costumbre, se taparon las fosas que exis-
tian, dejando tinicamente la cripta de los obispos, que s6lo perso-
nas muy allegadas al clero pueden localizar, pues sobre una gran
losa que la cierra, estd el piso de mdrmol sin ninguna solucién
de continuidad. Junto a los muros laterales, formando dos anchas
fajas en el piso, hay multitud de lidpidas que cubren las pequefias
criptas con los restos de personas que sus familiares han guardado
en ellas.
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CAPITULO SEXTO

Exteriormente esta Catedral es tan importante como en su
interior. En la fachada principal se encuentran tres puertas que
corresponden a las naves, en el costado norte hay una lateral con
pequeifio atrio al frente, y en el del sur otra que da al ya citado
Pasaje de la Revolucién. La mencionada fachada estd dividida en
cinco cuerpos, de los cuales dos corresponden a las torres, dos a las
puertas colaterales, y uno, que es el central, a la puerta mayor.
Este dltimo cuerpo lo forma un gran arco rematado por pequeiia
cornisa con balaustrada, encontriandose en el eje la puerta mayor
encuadrada por pilastras gemelas de orden corintio, cuya cornisa
se quiebra formando un pequefio frontén. Sobre éste y las pilas-
tras se ven unos bien labrados remates adosados al muro y, entre
dichas pilastras, encuéntranse nichos con las esculturas de San Pedro
y San Pablo. Sobre la puerta mayor hay una sencilla ventana que
corresponde al coro, y sobre ella vese un hermoso escudo que antes
contenfa las armas reales espafiolas, las cuales fueron borradas
en 1822 y substituidas por una ridicula aguilita.

Las torres son de planta cuadrada, compuestas de tres cuerpos
y el remate que las corona. La del norte fué terminada durante el
gobierno del Sr. Fernidndez de Velazco (1597 a 1600), y la del sur
en 1713 por el Obispo Sr. Reyes Rios de Lamadrid, quien la mandé
edificar ordenando se hiciera en igualdad completa con la que ya
existfa, y costedndola de su peculio y colecta que hizo entre los
catélicos. Los remates son muy originales, y dan a las torres el aspecto
que las distingue y en el que se nota una marcada influencia oriental.
Dichos remates presentan la particularidad de no ser completamente
iguales, notdndose a simple vista la diferencia que hace ver que
fueron hechos en distintas épocas y por operarios distintos, a pesar
de la recomendacién del Sr. Obispo, que mandé construir la segunda
torre.

La portada lateral, de menor importancia que la del frente,
estd formada por dos pilastras con bases y capiteles déricos, enta-
blamento que en el eje de la puerta forma un pequefio frontén circu-
lar, y unos remates en forma de macetones adosados al muro.

La cipula, vista por el exterior, descansa sobre falso tambor
de poca altura rematado por sencilla cornisa. En dicho tambor se
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encuentran 16 ventanas y ocho remates iguales a los de las torres,
de cuatro de los cuales parten unos delgados arbotantes que van a
terminar en la linternilla. Esta es bien proporcionada; tiene cuatro
ventanas, otras tantas medias columnas déricas, pequefia cornisa
y cinco remates. Tiene esta clipula la particularidad de que los cita-
dos arbotantes y ventanas de la linternilla est4n desviados de los
ejes principales, siendo esta desviacién, aunque poco perceptible a
la simple vista, de diez y seis grados. Posiblemente quien proyect6
esta obra, preocupado por conservar la simétrica distribucién de las
ventanas respecto a los ejes interiores, resolvié el caso desviando
los arbotantes.

CAPITULO SEPTIMO

A partir de su terminacién hasta la fecha, ha sufrido la Cate-
dral algunas modificaciones, siendo las mas importantes las siguientes:
el atrio, que rodeaba al templo por el norte y poniente, fué destruido
el afio de 1915, quedando en su lugar una pequefia faja que sirve,
més que para otra cosa, como andén donde el piiblico espera y toma
los camiones y coches que tienen alli su sitio. Antes de su destruc-
cién ocupaba una superficie de 956,43 metros cuadrados, y estaba
cerrado con un pequefio pretil de mamposteria con sencilla reja de
hierro. Esta reja, obsequiada por la Emperatriz Carlota, fué reti-
rada en 1915, y puede verse ahora en. los jardines de algunas resi-
dencias particulares. El citado atrio estuvo enlosado, y en la esquina
noroeste se levantaba un pedestal de canterfa con una cruz de muy
original aspecto y talla como remate. Juntamente con la reja fué
retirado de su lugar, encontrandose ahora en la Sala n.° 3 del Museo
Histérico y Arqueolégico de Yucatan.

En la torre del sur se ve todavia la caratula de un reloj que ya
no existe, construido en Londres el afio de 1731 por orden del Obispo
Reyes Rios de Lamadrid. Antes que éste existié otro construido
por el guatemalteco D. Marcos de Avalos, que tenfa la propiedad
de marcar, ademas de las horas, las evoluciones del sol y de la luna,
cuyas imdgenes estaban colocadas en las torres. Los restos de su
maquinaria pueden verse todavia en el Museo antes citado.

El primitivo coro ocupaba el centro de la Catedral, y detrés de
€l estaba un altar con la imagen de Santa Marfa de la Natividad.
Su sillerfa se estrené el 24 de Diciembre de 1662, siendo Obispo
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LAMINA V
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LA CATEDRAL DE MERIDA ; 7

Fr. Luis de Cifuentes y Sotomayor, y Gobernador de Yucatdn,
D. José Campero. Este coro existi6 hasta principios del siglo xIx;
pero tal vez por sus monumentales proporciones como por su situa-
cién, que quitaba vista al edificio, fué destruido por el Arquitecto
Zapari, construyendo este mismo Arquitecto otro en el presbiterio
sobre la entrada de lo que fué la sacristfa.

El segundo coro, ademés de ser muy pequefio, era de tal manera
inc6modo, que al cabo de algunos afios, y por disposicién testamen-
taria de uno de los canénigos apellidado Chacén, fué derribado para
ser construido otro en la nave central.

Ocupaba este nuevo coro el tercer tramo a partir de la entrada
principal y se componfa de coro alto y bajo, estando en el bajo la
sillerfa con veintiocho sitiales, y en el alto, dos 6rganos, uno mayor
que el otro, de muy buenas voces. Se comunicaba con el presbite-
rio por un paso elevado treinta centimetros sobre el piso enlosado, -
y lo cerraba una balaustrada de hierro igual a la que tenia el citado
presbiterio. Como este tercer coro adolecia del mismo defecto que
el primero, pues por su situacién restaba amplitud a la iglesia,
obstruyendo la vista a lo largo de la nave central, fué también
derribado, construyéndose el que hasta ahora existe.

Con la apertura del Pasaje de la Revolucién perdi6 la Catedral
las capillas de San José y del Rosario, como ya se dijo, pero antes,
cuando el Gobierno destiné el Palacio Episcopal a oficinas pibli-
cas, se quedé sin sacristia. Esta ocupaba una amplia pieza situada
al costado sur del altar mayor, y tenia en la planta alta el oratorio
del mencionado palacio. Para suplir esa falta, se improvisé la sacris-
tia en un dngulo de la nave lateral del sur, hasta que en 1920, abierta
la puerta que comunicé la citada nave con la sala de los canénigos,
dicha sala ha servido de sacristia hasta la fecha.

Como después de haber servido de bodega la Catedral en 1915
quedé su interior en un estado deplorable, posteriormente fué pintado
y retocado como estd ahora. Su piso, que antes era de losas, fué
cambiado el afio de 1892 por el Vicario Capitular y Deén, D. Norberto
Dominguez, quien mandé cubrirlo con losetas de mérmol italiano.

Desde el saqueo del afio de 1915, carece la Catedral de retablos.
Puede apreciarse la gran importancia que ellos tuvieron, por las
relaciones del P. Cogolludo y D. Justo Sierra, asf como por algunos
restos reunidos y conservados en el Museo Histérico y Arqueolégico
de Yucatdn por su Director el poeta D. Luis Rosado Vega. Dicho
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18 JOSE GARCIA PRECIAT

sefior, con encomiable empefio y muy buen criterio, formé con parte
de ellos un pequeiio altar, rindiendo, de esta manera, culto a la
memoria de esos magnificos retablos que fueron orgullo de este
templo. También pueden verse en el mismo Museo algunos frag-
mentos del antiguo monumento que tenfa la iglesia para depositar
el Santisimo Sacramento el Jueves Santo, y que, segin Cogolludo,
¢casi llenaba el hueco de la nave del medio, aunque su altura no
llegaba a lo supeiom.

En cuanto a esculturas, pinturas, vasos, ornamentos, etc., segin
noticias de quienes conocieron la Catedral en sus buenos tiempos,
mucho hubo de indiscutible mérito. La mayor parte fué destruida
en 1915; y lo que pudo salvarse ha de estar bien guardado, pues
a la vista s6lo hay unas cuantas imdigenes sin importancia y lo
mas indispensable para los servicios del culto. Existe en el Museo,
tantas veces citado, una buena pintura al éleo representando a
San Francisco, que fué recogida en muy mal estado de una bodega
de la Catedral después del saqueo. Esta pintura tal vez sea de las
que estaban en el convento de San Francisco de Mérida, y trasla-
dada a la Catedral después de la destruccién del citado convento.
No esta firmada, pero parece ser del siglo xvi1. El historiador D. Juan
Francisco Molina hace mencién de una buena copia al pincel de
la Virgen de Izamal, hecha en recuerdo de la visita de esta imagen
a Mérida, cuando la plaga de langosta el afio de 1769, la cual se
encontraba en la sala capitular con otros buenos cuadros de los

obispos.
CAPITULO OCTAVO

Como anexos de la Catedral pueden considerarse los siguientes:
unas viejas piezas al norte que sirven de bodega, la Capilla del Divino
Maestro, y parte de lo que fué el viejo Seminario de San Ildefonso.

La Capilla, llamada también del Sefior de la Cena, esta situada
en la esquina noreste de la manzana que ocupa todo el conjunto, y
fué mandada construir, por los hermanos de la Cofradfa de Jests Naza-
reno para sus juntas y ejercicios. Es pequefia, con un altar churri-
gueresco de madera pintada y dorada de escaso mérito, no faltando
en ella la caracteristica espadafia que corona su fachada principal.

Ocupando la parte oriental de la construccién, se encuentra
parte del edificio que fué uno de los primeros centros de instruc-
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cién para la juventud de Yucatdn, Campeche y Tabasco, conocido
con el nombre de Seminario Diocesano o de San Ildefonso. Fué fun-
dado por decreto del Rey Fernando VI, de fecha 24 de Marzo de
1751, para lo cual se impuso una pensién del tres por ciento sobre
el producto neto de las rentas parroquiales. El Obispo de Yuca-
tén, D. Fr. Francisco de Buenaventura Martinez de Tejada, formé
los estatutos y ordenanzas, y designé a seis colegiales dandoles
solemne posesion; pero como no se habia concluido el edificio des-
tinado a dicho Seminario, instalé a los alumnos en el Colegio de
San Pedro, administrado por los jesuitas. Durante el gobierno ecle-
sidstico del Ilmo. Sr. D. Fr. Ignacio de Padilla y Estrada, sucesor
del Sr. Tejada, se concluyé el edificio que el citado obispo apenas
habfa dejado en sus cimientos. El Obispo Padilla, fallecido en
Mérida el 20 de Julio de 1760, pagbé la deuda de diez y ocho mil
pesos que gravaba la obra, y con doce mil pesos mas, le di6 la dltima
mano, destinando a su objeto la construccién. Esta era de dos pisos
con ventanas en el bajo y balcones en el alto, aposentos bien venti-
lados, claustros y galerfas, capilla, aula general, sala rectoral, sacris-
tia, refectorio y cocina.

El 21 de Marzo de 1824, el Augusto Congreso Constituyente
decret6 la ereccién en Universidad de segunda y tercera ensefianza,
del Seminario de Mérida. Después sufrié varias transformaciones
en su régimen interior, entre las que puede citarse la apertura del
llamado Colegio Catélico de San Ildefonso, cuyo fundador fué
Monsefior Norberto Dominguez el afio de 1867, en colaboracién
con el Ilmo. Sr. D. Crescencio Carrillo y Ancona.

Ocupado el edificio por el Gobierno en 1868 para instalar en él
algunas oficinas piblicas, fué adaptado para su nuevo destino con
las transformaciones consiguientes, hasta que en 1916 fué demolido
gran parte del mismo para dar lugar al Pasaje de la Revolucién
abierto durante el gobierno del general Salvador Alvarado.

CAPITULO NOVENO

Claramente se nota en la Catedral de Mérida el espiritu domi-
nante de la época en que vinieron los espafioles a conquistar las
tierras de los mayas. Influenciados por los estilos del Renacimiento,
pero sin olvidar las construcciones moriscas, necesariamente tenia
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20 JOSE GARCIA PRECIAT

que resultar en las obras por ellos levantadas, una mezcla de estos
estilos. Nada raro es, por consiguiente, encontrar en la planta y
torres reminiscencias morunas, y en el cuerpo central de la fachada
y portadas, influencias del Renacimiento.

La piedra calcdrea empleada en la obra, tinica que encontraron
en esa regién, y la falta de operarios capaces, dieron por resultado
la escasez y sencillez de sus molduras, la tosca talla de ellas, la
ausencia casi total de esculturas y los grandes muros lisos de sus
fachadas.

Hay en este monumento algunas caracteristicas dignas de ser
tomadas en consideracién, entre las cuales, como mds importantes,
he anotado las siguientes:

Las torres, vistas de frente y a partir de su segundo cuerpo,
no estin en proporcién con el primero y aparecen descentradas,
cosa que no sucede viéndolas de perfil, donde conservan su eje en
todo el conjunto. Los remates de dichas torres, como he dicho antes,
son distintos tanto en forma como en tamafio, a pesar de la reco-
mendacién del Obispo Reyes Rios de Lamadrid. La cornisa y rema-
tes del cuerpo central, asf como la balaustrada, son algo raquiticos;
y las portadas, especialmente las que corresponden a las naves
procesionales, son pequefias en relacién con el conjunto. La ciipula
es chaparra, y s6lo viendo la Catedral de perfil v a cierta distancia,
se logra verla. Los arbotantes de dicha ctipula, si bien por su lige-
reza y disposicién hacen agradable su aspecto, no tienen razén de
ser, pues no transmiten ningdn empuje ni le sirven para nada.
El dltimo tramo de las naves, correspondiente al presbiterio, es el
mas pequeiio, lo cual resta importancia a esta parte de la iglesia.
Y, por tltimo, el coro no estd de acuerdo con el estilo del edificio,
resultando un pegote del mismo.

Se ha dicho que las bévedas son bajas y las columnas dema-
siado toscas, atribuyéndose lo primero a que, por no ser molestado
el Arquitecto con el continuo apremio a que estaba sujeto por parte
del Obispo y del Gobernador, se apresuré a techar antes de que
los muros alcanzaran la altura proyectada. Esto no constituye un
defecto, pues ese aspecto achaparrado y el grosor de las columnas
dan a la Catedral el sello que la distingue, y contribuyen, con su
forma y proporciones, a fijar més su estilo.

En lo que sf tienen razén los que la han criticado, es en lo que
respecta a la altura de su piso con relacién al de la calle, pues unos
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escalones mds. sobre el atrio, darfan mayor importancia y mds
vista al conjunto.

Sélo me resta decir, para terminar, que, a mi humilde juicio, la
Catedral de Mérida es un edificio original, severo y majestuoso,
digno de figurar entre las bellas obras que, con justicia, son orgullo
de la Peninsula yucateca.
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Monumentos del Distrito Federal
por Lauro E. Rosell.

Gran parte del Valle de México estd ocupado por doscientos trein-
ta pueblos que forman en nuestra constitucién civil el Distrito Fede-
ral, entidad la més prominente de la nacién mexicana, por ser la
residencia de los poderes, y por ende, la capital de la Repiblica. En
ese conglomerado de pequefios pueblos, existen esparcidas grandes
y exiguas construcciones religiosas y civiles levantadas durante las
tres centurias de dominacién hispdnica, en su mayoria poco conoci-
das atn de los estudiosos de esta materia.

El afio retroproximo, la Direccién de Monumentos Coloniales,
organismo oficial importante, que entre otras actividades hace la
catalogacién de edificios levantados durante aquel periodo, como
parte de su programa, me encomendé el registro de los que hubiese
en dicha entidad, tarea que llevé a efecto en término prefijado.
Sencillos en apariencia, pero grandiosos en la cristalizacién del arte
que los religiosos involucraron con tenacidad y carifio entre los indi-
viduos que formaban la raza antigua del Andhuac. Esta produjo
construcciones muy interesantes, como es bien sabido, en las que la
ingenuidad y el carifio tienen sello muy particular y remarcado.
Preseas de inestimable valor e irrefutables pruebas de su sentimiento
artistico y rara y fécil comprensién del arte que trafa en sus adentros.

A gentil instancia del caballeroso amigo y catedratico de la Uni-
versidad de Sevilla, don Diego Angulo Iiiguez, presento en la inte-
resante publicacién ArRcHIVO ESPANOL DE ARTE, sin comentarios,
parte pequefia de la documentacién fotogrifica obtenida, como
muestra indubitable de la fusién del arte arquitecténico europeo

aunado al que ya posefa la raza conquistada. P
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LAMINA II1

SAN PEDRO DE ATOHCPAN (Mirea Arta), D. F.—Ventorro en el atrio del edificio conventual
franciscano. Arquitectura sencilla de fines del siglo xv1 y principios del xvii.

CovoacAN, D. F. (Barrio del Nifio Jesis).—Construccion de los principios de la ¢ atequizacion;
aunque reformada, ostenta caracteristicas como el arco de la capilla abierta
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LAMINA V

Iglesia del Sefor de Chalmita (Sierra del Ajusco). Construccién de fines del siglo xvr,

reformada hacia mediados del xvir,

D. b

(NILrAa ALTA)
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LAMINA V1

Sax Juaxico Nextiea (Ixtararara), D. F.-—~Portada policromada indigena con influencias
del estilo barroco.




LAMINA VII

Santo Tomis Ajvsco (Tearean), D, F.—Ca- Tracrrax., D. F.—Portada de un Santo calli o
pilla de San Miguel (1704), de franciscanos pequedia ermita (siglo xvin), barroca con in-
Arquitectura popular. fluencias indigenas.

SAN Joaguin (Tacura), D. F.—Ex convento. PuENTE DEL MoLixo Prieto (Tacuma), D. F.
Portada barroca con el escudo de los carmelitas  Medall6n de piedra con la efigie de Fernan-
v el letrero SOLI DEO HONORI E. GLORIA. do VL




LAMINA VIII

Trareax, D F.—La Casa Chata, ediiicio del siglo xvir. Patio impregnado de sabor morisco







Sagrario de México
por M. Alvarez Cortina y Alberto Le Duc

Es el Sagrario Metropolitano de México, por muchos conceptos,
una de las obras mas notables que se edificaron en la Nueva Espafia
durante la dominacién espafiola. Adosado a la enorme masa gris
de la Catedral, hace vivo contraste con ella por el color rojizo de
sus muros y su diferente arquitectura. Fué obra del Arquitecto
Lorenzo Rodriguez, en el brillante y rico estilo usado en la Nueva
Espafia hacia la segunda mitad del siglo xvi.

Este perfodo coincide con la gran prosperidad material de la
colonia. Las cuantiosas rentas de que disfrutaba entonces la iglesia,
unidas a importantes donaciones piadosas, suministraron los fondos
necesarios para levantar estas ricas construcciones, costosas tanto
por el material empleado como por la extraordinaria labor que reque-
rfan tallados tan finos y minuciosos.

Las obras construidas en esta manera o estilo mal llamado
churrigueresco y al que mejor conviene distinguir por ultra-barroco,
se distinguen por la valentia de las lineas constructivas y la profusa
ornamentacion.

Al barroco que en lo general se apoy6, aunque con bastante
libertad, en las lineas de los 6rdenes cldsicos, limitdndose casi siem-
pre, aqui en México, a enriquecer los labrados de los pafios y a estriar
las columnas, torciéndolas a veces en la llamada forma saloménica,
sigui6 esta manera, llevando a sus extremos el efecto ornamental,
ondulando y quebrando las lineas generales de las fachadas de mil
ingeniosas maneras. Las columnas se descomponen en una serie de
prismas exornados de hojarascas y medallones con figuras. Se ve
con claridad que el efecto buscado es precisamente el de la compli-
cacién decorativa y que esta riqueza del adorno provoque cierto
descontento y asombro en los que lo contemplen.

Esta manera surgi6, a juicio de algunos escritores, del deseo de
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hacer cada vez mas ricos los retablos tallados de los altares, y acabé
por imponerse a todas las lineas de los edificios religiosos, exten-
diéndose después a los destinados a usos civiles. En apoyo de esta
teoria, se ve un curioso retablo en la iglesia franciscana de Tlalma-
nalco, construido probablemente a fines del siglo xviI o principios
del siguiente; todo el cuerpo de este retablo es plenamente barroco,
y sblo en el remate se observan las columnas que ya muestran la
deformacién caracteristica que debia imperar en las obras sub-
secuentes.

Muchos edificios se construyeron con varia fortuna siguiendo
este estilo ultra-barroco. Algunos que corresponden a su pleno flo-
recimiento son verdaderas joyas arquitecténicas. Mucho se utiliz6é
entonces la cerdmica de vivos colores y la piedra rojiza llamada
tezontle, lograndose combinaciones policromas muy originales.

Entre los arquitectos de la época, se distingue el citado Lorenzo
Rodriguez por la maestria que demostré en el trazo de las plantas
y la forma brillante como resolvié los problemas que se le presen-
taron. En sus obras, el decorado contribuye a acentuar las lineas
generales del edificio, fijando la atencién del espectador. Ante sus
trabajos se experimenta una impresién de equilibrio, producto de
su fuerte concepcién.

Los principales edificios que con certeza se le atribuyen son:
la iglesia de la Santisima, el Hospital Real de Indios, las Casas del
Patrimonio de los Betlemitas y el Sagrario Metropolitano que ahora
nos ocupa.

BREVE RESENA HISTORICA. En la primera iglesia que se fund6
en México, casi en el sitio donde estd la actual Catedral, estuvo el
primer curato de la ciudad, a cargo del Br. Pedro de Villagrana,
que sucedi6 en la administracién de la parroquia al capellin de
Herndn Cortés. La iglesia fué elevada a la categorfa de Catedral
en 1530. El obispo sefior Zumdrraga estableci6 que se nombraran
rectores para la administracién religiosa de los feligreses con carac-
ter de curas del Sagrario.

Al ser derribada la vieja Catedral, se destinaron para servicio
de la parroquia tres capillas de la nueva, que fueron las siguientes
al crucero por el lado de la Epistola. Posteriormente se llevé la pila
bautismal a la capilla del mismo lado, inmediata a la puerta de la
Catedral.
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SAGRARIO DE MEXICO 3

En tiempo del virrey Conde de Salvatierra, se construyé una
gran sala contigua a este lado oriente de la Catedral, con entrada
hacia el sur, y se habilitaron para este nuevo arreglo las capillas
contiguas.

Afios mas tarde, no siendo suficiente el local que ocupaba esta
parroquia principal de la ciudad, cuya poblacién mucho habia
aumentado, se decidi6 construir un edificio adecuado, poniéndose
en 1749 la primera piedra del que ahora se ve, que se dedicé con
toda solemnidad el mes de febrero de 1768.

DESCRIPCION. La planta del templo es en forma de cruz griega.
En el cruzamiento de las bévedas estd la cipula, y las esquinas
del cuadrado de la traza se llenan con las dependencias destinadas
a las oficinas de la parroquia (Sacristia, Bautisterio, Notarfa y
Archivos). Las fachadas que dan al oriente y al sur son de dos cuer-
pos decorados en toda su extensién. En el primero hay cuatro pilas-
tras sumamente ornamentadas, separadas por nichos con santos,
adosados a la pared, cuyas peanas y remates forman una especie
de pilastra paralela a los soportes. En el segundo cuerpo se ven
seis pilares que repiten el mismo motivo de decoraci6én.

En el centro del primer cuerpo estd la portada de medio punto,
y sobre ella un relieve labrado; y en el del cuerpo superior, otro
nicho con su imagen, también muy decorado. Las fachadas estdn
limitadas en su borde superior por remates que forman una cornisa
airosamente movida. En el centro del que corresponde a la fachada
principal hay una custodia de piedra, y en el del oriente se ve un
medallén que ocupaban las armas de Espaiia (que ahora faltan) para
completar la decoracién. Hay también en el borde imdgenes de
piedra que surgen a manera de remates.

Todo este conjunto de rico tallado, que enmarca la portada,
contrasta con los muros lisos de tezontle rojo que se hallan en los
lados, limitados por una cornisa que desciende en éngulo muy
agudo, siguiendo curvas caprichosas y dando un aspecto casi trian-
gular al conjunto de la fachada, hasta encontrar las pilastras que
limitan las capillas y dependencias situadas en los dngulos del
edificio.

Estas diferencias de nivel, hdbilmente aprovechadas, asf como
el contraste de la ornamentacién y los pafios, dan a este monu-
mento un cardcter especial de fantasfa. Lo bajo de las construccio-
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nes de los 4dngulos, permite ver los muros desnudos del exterior de
la béveda, no sabiéndose si esto fué hecho de propésito por el arqui-
tecto o si en alguna forma pensaba cubrirlos.

El interior estuvo decorado con gran riqueza, y aun ostenta

[ CALLE DE STATEREZ 3a,

CALLE DEL MONTE DE FIEDAD.

- A= - I

PLAZA DL LA COMBTITUCION.

algunos retablos tallados. La terminacién del Sagrario casi coinci-
di6 con la salida de los jesuftas de los dominios espafioles por orden
de Don Carlos III. De las iglesias que les pertenecieron y quedaban
abandonadas, se llevaron altares y muchos otros objetos destinados
al culto, a otras que tenfan necesidad de ellos. Al Sagrario se tra-
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SAGRARIO DE MEXICO 5

Jeron varios retablos, como el de Nuestra Sefiora de la Luz, el del
Salvador y los Santos Apéstoles (primero del lado del Evangelio),
el de San Cayetano, opuesto a éste, y el de la Virgen de Guadalupe,
situado a la derecha entrando por la parte oriental del templo.

Otras cofradias y particulares levantaron a su costa retablos
en el mismo estilo, debiendo ser hermoso el conjunto interior del
templo. De esta época son los hermosos canceles con casetones de
madera labrada que aun se ven; costaron tres mil pesos cada uno.

El interior sufri6é un incendio leve en 1776 y otro mucho més
grave en 1796, en que quedaron destruidos varios de los altares,
tanto por el fuego como por la confusién que originé el siniestro.
De entonces data el arreglo que se hizo del interior, construyén-
dose varios altares en el estilo neocldsico, tan en boga en ese tiempo.
El altar dedicado a la advocacién de los Dolores fué obra de D. Manuel
Tolsd. En el afio de 1829 se construy6 el altar mayor, que no carece
de mérito, bajo la direccion de D. Pedro Patifio Ixtolinque.

El Sagrario se halla comunicado con la catedral por una de las
antiguas capillas que se habilité para este uso. En ésta se ve un
gran cuadro que representa a las hermanas de la Caridad. Cerca de
la entrada oriental hay un cuadro de la Virgen de Guadalupe, sin
gran mérito artistico, pero que tiene un bonito marco.

MEDIDAS PRINCIPALES DEL SAGRARIO. Longitud interior del
templo, 43 m. g7 cm. Anchura, 47 m. 33 cm. Altura de la cdpula,
39 m. 20 cm. |

La planta adjunta permite apreciar la distribucién del templo.

En el subsuelo de la ciudad de México, que como se sabe, fué
lecho de la antigua laguna, es dificil la cimentacién de los edificios
pesados; muchas de las primeras construcciones hechas recién fun-
dada la ciudad se destruyeron por esta causa; la experiencia acon-
sejo edificar sobre una base de pilotes de madera hundidos en el
barro, que ofrece sustentacién mientras la humedad del agua impide
la putrefaccién de la madera. El Sagrario ha sufrido hundimientos,
resintiéndose su estructura y abriéndose cuarteaduras bastante
serias. La direccién del hundimiento es en el sentido sureste.

Hace algunos afios hubo que hacer reparaciones importantes;
pero ahora el problema se presenta nuevamente y ya se toman
medidas urgentes a fin de conservar este interesantisimo monumento.
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El palacio de los virreyes a fines del siglo xvii ®

por Enrique Marco Dorta.

I. Er wmotiN pE 1692 @

~ Comenzaba la iltima década del siglo XvII en circunstancias harto difi-
ciles para la capital de la Nueva Espafia. Perdidas las cosechas de maiz
y trigo del afio 1691 y agotadas las reservas, pronto comenzaron las nece-
sidades, el malestar social y las murmuraciones contra las autoridades
a quienes se hacfa responsables de todo.

La excitacién de 4nimos hacia presentir una desgracia que, al fin,
llegé. En la tarde del 8 de junio de 1692, una multitud de indios de am-
bos sexos, cruzaba la plaza Mayor de la ciudad de México, dirigiéndose
hacia el palacio arzobispal en busca del prelado a quien querian exponer
sus quejas porque una india habia sido muerta por los encargados de
repartir el maiz en la Alhéndiga. No encontrando al prelado, marcharon
hacia el palacio del Virrey; tampoco éste se encontraba alli y un piquete

(1) Las noticias contenidas en este trabajo proceden de un cuaderno de 196 folios exis-
tente en el Archivo General de Indias, en Sevilla (seccién de Escribanfa de Cdmara; legajo
1050 A). Contiene la documentacién de un pleito seguido contra dofia Elvira de Toledo
—viuda del virrey conde de Galve— y contra los oficiales reales y maestros que intervinie-
ron en las obras de reconstruccién del real Palacio de México, a quienes se hacia responsa-
bles de no haber ejecutado las obras con legalidad y se les pedia la restitucién de los 125.417
pesos que, por ese motivo, se habfan gastado initilmente. Fallecida la Condesa se siguié ¢
pleito contra sus herederos, sin que sepamos c6mo terminé, pues de ello no nos dan noticias
los documentos.

(2) Para conocer este suceso disponemos de algunas fuentes de autoridad indudable.
La mejor es, sin duda, la Relacién de Don Carlos de Sighienza y Gongora en una caria divigida
al Almirante Don Andrés de Pexz, publicada por Irwing A. Leonard con el titulo de Alboroto
¥ motin de México del 8 de jumio de 1692, El hecho de ser su autor testigo presencial de los
sucesos que narra, y la pulcritud con que se ha hecho la edicién aclarando el texto con gran
niimerc de notas tomadas, en su mayor parte, de documentos inéditos, colocan a esta obma
en lugar preferente.

También es interesante Ja Relacion del tumulto acaccido en México el afio 1692, por um tes-
figo presemcial andmimo, que publica Jenaro Garcia en el tomo X de Documentos... para la His-
toria de México.

Igualmente da noticias del hecho Antonio de Robles en el tomo I1 de su Diario de sucesos
notables.




2 ENRIQUE MARCO DORTA

de guardia impedia la entrada en el edificio. Dividida la muchedumbre
de indios en dos grupos, uno quedé estacionado ante el palacio, tirando
piedras contra las ventanas y balcones e intentando penetrar en el inte-
rior, mientras el otro grupo se retiraba hacia el barrio de San Francisco
Tepito, llevando a la supuesta victima, pues la muerte de la anciana india
era sblo fingida.

El alférez que mandaba la guardia del palacio, quiso despejar la plaza
lanzédndose contra los indios, seguido de varios soldados. Consiguié recha-
zarlos hacia el cementerio de la catedral, pero alli se unieron otros a los
amotinados y, cargando sobre los soldados, mataron a dos y obligaron a
los restantes a encerrarse dentro del palacio. Entonces los indios pusieron
fuego a las puertas del edificio, amontonando junto a ellas materias com-
bustibles que obtuvieron ficilmente destrozando los «cajones» y spetatess
que habia en la plaza.

Enterado el arzobispo del tumulto, quiso calmar a los amotinados
penetrando en coche entre la multitud, pero la actitud de aquéllos, que
continuaban tirando piedras, le obligé a retirarse.

Entre tanto, la poca tropa que guarnecia el palacio, segufa haciendo
fuego desde la azotea hasta que agotadas las municiones, se dedicé a sal-
var los objetos de las habitaciones del Virrey, pues el incendio tomaba
cada vez mds incremento.

El conde de Galve —que a la sazén era virrey de la Nueva Espafia—
se encontraba en el convento de San Francisco al ocurrir el tumulto. Alli
se quedd y alli se refugié también su familia, pues los indios buscaban a
las personas de la casa del Virrey para matarlas.

De la catedral sali6 el doctor don Manuel de Escalante y Mendoza,
llevando la custodia con el Santisimo Sacramento, y exhorté a los indios,
logrando que apagasen el palacio del marqués del Valle, que también
habian comenzado a incendiar.

También estaban ardiendo las casas del Cabildo, cuyos libros capitu-
lares pudo salvar, con grave riesgo de su vida, don Carlos Sigiienza y
Géngora.

* % %

Como es sabido, el noveno rey de México habia edificado para su resi-
dencia el palacio que, después de la conquista, se llamé «Casa nueva de
Moctezumas, cedido a Herndn Cortés en 1529 por Real Cédula de g de
julio, junto con otras casas y terrenos de la ciudad.

En 1562, a instancia de don Luis de Velasco, primer virrey de este
nombre, fué adquirida por la Corona la casa nueva de Moctezuma para ser-
vir de residencia a los virreyes y Audiencia. La poseia entonces don Martin
Cortés, hijo del conquistador, que recibié por ella 34.000 castellanos, més
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9.000 pesos que su padre don Herndn habfa recibido a cuenta del valor de
la «Casa vieja de Moctezumas (hoy Monte de Piedad), edificio que sirvié
de residencia a los virreyes y que el Gobierno espafiol habia pensado adqui-
rir en propiedad.

La escritura de venta fué firmada en Madrid, a 29 de enero de 1562,
y enviado el documento a México, el 19 de agosto del mismo afio se dié
posesién de la casa y terrenos adquiridos a las autoridades de la colonia,
estableciéndose en ella la residencia de los virreyes y las oficinas del Go-
bierno.

Entonces debieron hacerse en el palacio grandes reformas dandole el
aspecto de fortaleza que conservé hasta ser destruido por el incendio,
aunque debieron aprovecharse restos del antiguo palacio de Moctezuma
o de alguna construccién indigena, pues cuando en 11 de mayo de 1694
hacen varios maestros, por orden del Virrey, tasacién de lo reedificado
en el palacio, declaran no poder calcular el valor del rodapiés o cadahalso
de piedra negra de la fachada, por ser «del tiempo de la infidelidad y no
tener noticias del sitio donde se sacaba ni de cémo la labraban los indioss.

De este palacio anterior al incendio de 1692, nos queda la descripcién
que hace de é€l, en 1666, el doctor don Isidro de Sarifiana en su rarisimo
libro titulado Llanto de Occidente en la muerte del mds Claro Sol de las Espa-
fias, descripcién que reproduce Gonzdlez Obregbén en México viejo (3)
y Valle-Arizpe en La muy noble vy leal ciudad de México (4). En los dos pla-
nos de la plaza Mayor de México existentes en el Archivo de Indias (5),
aparece representado el palacio. En ¢l mas antiguo de ellos —cuya fecha
puede fijarse entre 1562 y 1566—, el edificio a que nos referimos ocupa
solo una parte y remata su frente un coronamiento de almenas. En el otro
plano, fechado en 1696, el palacio ocupa ya todo el solar y tiene tres puer-
tas, lo cual no coincide con la descripcién de Sarifiana, como veremos.

Estas representaciones graficas no pueden merecernos mucho crédito
y, al menos, la mis moderna de ellas es dudoso que responda a la reali-
dad, pues si bien es posible que en el tiempo que media entre las fechas-
de ambos planos, el palacio en construccién hubiera aumentado, nunca
podia llegar hasta la esquina, ya que, como mas adelante veremos, en ese
lugar habia unas casas que se derribaron cuando se reconstruyé el edificio.

Ma4s interés tiene el dibujo del palacio tal como estaba antes de ocurrir
el incendio, que publica Alamén en el tomo II de sus Disertaciones histo-
ricas (6). Dice que fué su autor el Hermano Simén de Castro, de la Com-
paiia de Jesiis, que lo hizo después del siniestro para conservar memoria

(3) Pdginas 233 y sigs.

(4) Capftulo XXXII; pégs. 311 y sigs

{(s) Reproducidos por Toussaint en Las Iglesias de Mézico, tomo II.
(6) Apéndice I, pg. 10.
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del edificio destruido. No obstante el fin con que dice haber sido hecho
este dibujo, que podria inducir a creer que es una fiel representacién
del palacio, no lo creemos asi, pues comparindolo con la descripcién de
Sarifiana, no coincide ésta con la representacién grifica de aquél. Parece
haber sido hecho para dar idea de la topografia del palacio y distribu-
cién de sus dependencias, mds que para dejar una representacién exacta
del mismo.

A juzgar por dicho dibujo, era una construcc:lén de planta cuadrada
con cuatro torreones de defensa, octogonales, en los dngulos, que le daban
el aspecto de una fortaleza. Estaba, ademds, aislado, pues varias veces se
prohibié construir casas en el lado del Sur, frente a la plazuela del Volador,
desde donde se extendia la huerta o jardin, que, dando vuelta por la
fachada posterior o del oriente, llegaba hasta la calle de las casas arzobis-
pales. Por esta parte quedaba un solar, al que se refiere Felipe II en su
cédula de 22 de enero de 1562, cuando al notificar al Virrey la adquisicién
del palacio, le encarga que vea si conviene arrendar en ¢l «suelos para
tiendas o edificios de casass, con lo que se obtendria algin ingreso com-
pensador de los gastos de la compra.

Més tarde debieron construirse en ese solar unas casas, pues cuando se
comienza la reedificacién, después del incendio, mandan que se derriben
para ampliar el palacio hasta la esquina.

La fachada principal, o sea la de poniente, que daba a la Plaza Mayor,
constaba —segiin el referido dibujo de Simén de Castro— de dos cuerpos.

El primero, liso, sin mis huecos que dos grandes puertas almohadi-
lladas y una serie de aspilleras o troneras situadas en la parte superior,
bajo la cornisa. Las dos puertas abrfan a unos zaguanes cubiertos con
bévedas de arista, que conducian a dos grandes patios.

En el segundo cuerpo habia una serie de balcones, cuyos huecos rema-
taban en frontones curvos y triangulares, alternando. Una sencilla corni-
sa ponfa remate a la fachada, y, en los torreones, un coronamiento de
almenas acusaba su caricter defensivo. En la parte central, sobre la cor-
nisa, habfa un reloj sostenido por dos espirales barrocos y cubierto con un
chapitel (7).

La severidad de esta fachada y los caracteres estilisticos apuntados
nos dicen que estamos ante una obra reflejo de las del Bajo Renacimiento
espaiiol, construida en la segunda mitad del siglo xv1, afirmacién ésta que
es corroborada por las inscripciones que contenian los frisos de las puertas,
que hacian constar el haber sido construidas reinando Felipe II, en 1563
la del patio de las Audiencias y un afio después la correspondiente al patio
de la vivienda de los virreyes. Sin embargo, hemos de hacer constar que

(7) Tal vez agregacién barroca del siglo xviI.
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EL PALACIO DE LOS VIRREYES A FINES DEL SIGLO XVII 5

la aparicién de los frontones curvos en esa fachada parece muy extraiia,
pues hemos de tener en cuenta que las formas artisticas, como importadas
de la metrépoli, llegan a la colonia con mucho retraso.

El patio de la casa de los virreyes ocupaba el sector del Noroeste; tenia
corredores altos y bajos con (8) edoce huecos entre columna y columna,
las cuales con sus basas y capiteless eran «de piedra de canteria y las zapa-
tas y planchas de cedros. En el dngulo que formaba la calle del Relox
con la de las Casas Arzobispales, estaban los Juzgados de Provincia, de
donde vino el llamar a aquel sitio vesquina de Provincias. En los altos
estaban las habitaciones de los virreyes.

Esos Juzgados de Provincia es posible que fueran una agregacién a la
edificacién primitiva, por cuanto eran —segun Sarifiana— «fdbrica de
obra moderna, con su lonja de arcos de canteria y tres salas grandes de
audiencias. Gonzilez Obregén, en una nota que pone a la descripcién
citada (g), dice que de los Juzgados de Provincia tomé nombre la esquina
Noroeste del palacio en que estuvo después la Carcel de Corte y que en 1666
era jardin.

No podian llegar hasta la esquina dichos Juzgados, puesto que en ese
lugar habia unas casas que se mandaron derribar en 1693 para extender
el palacio hasta la esquina.

Puede que dichos portales formaran parte del palacio ocupando el
referido 4ngulo del Noroeste, pues en un informe del Padre Valverde, de
que hablaremos mas adelante, se dice que estaban en estado de ruina
y que en ese sitio cargaban, antes del incendio, el oratorio y la habitacién
de las virreinas. Sea como sea, en el plano de Simén de Castro no aparecen
dichos portales.

Inmediato al patio de la vivienda de los virreyes estaba el de las Audien-
cias, ocupando el sector del Suroeste. Tenia «por lo alte y por lo bajo...
cuatro érdenes de arcos de piedra de canterias y «por bandas entre colum-
na y columna siete huecos de a cuatro varass. En €l estaba situada la Audien-
cia, con las salas del Crimen, la de Tormentos, la de Acuerdo del Crimen
y la del Real Acuerdo; esta tltima ocupaba el costado Sur, frente a la pla-
zuela del Volador.

El tercer patio, o sea el del Tribunal de Cuentas, debia ocupar el sec-
tor del Suroeste, puesto que tenia entrada por la plazuela de la Real Uni-
versidad. Rodedbanle «cuatro corredores altos y bajos, que son de arque-
ria, con siete intercolumnios por vandas. En el corredor alto estaba la sala
del Tribunal de Cuentas, con ventanas a la fachada del mediodia.

Hasta aqui hemos seguido la descripcién de Sarifiana. Ahora vamos

(8) Seguimos la descripcién de Sarifiana. El mimero de intercolumnios no coincide en ésta

y en el grabado.
(0} Obra citada, pig. 312.
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a ver las discrepancias y coincidencias que ofrece con el plano de Simén
de Castro.

En primer lugar hemos de hacer notar que la simetria que se nota en
el plano, no existia en la realidad, puesto que el patio de la vivienda de
los virreyes tenia, seglin Sarifiana, «doce huecos entre columna y columnas
y en el dibujo de referencia sélo vemos siete, los mismos que en el conti-
guo patio de las Audiencias, cuyo nimero si coincide en éste con lo que
describe el autor citado.

Los patios, que en el plano aparecen iguales, no debian tener la misma
extensién, pues Sarifiana dice que el de la vivienda de los virreyes tenfa
cincuenta varas en cuadro y el del Tribunal de Cuentas sélo cuarenta,
y aunque a estas medidas no ha de atribuirseles tampoco una exactitud
matemdtica, indudablemente han de querer dar idea de una desigualdad
de extensién superficial.

El citado autor sélo describe tres patios, aunque en el plano aparece,
detris de la vivienda de los virreyes, en el sector del Nordeste, un cuarto
patio, en el que sitia las oficinas del Gobierno.

La Cércel de Corte aparece ocupando el d4ngulo del Sureste en el plano
de Simén de Castro, mientras la descripcién de Sarifiana la sitia entre los
dos patios principales, afiadiendo que el patio de las Audiencias tenia
comunicacién «para la visita de los presos, con la Cércel de Corte, por dos
salas seguidas, que la primera se llama de Acuerdo del Crimen y la segunda
de Tormentos, ambas con ventanas a la misma plaza» (Plaza Mayor).

I1. LAS OBRAS DE REEDIFICACION.

Al ocurrir el incendio que lo destruyd, el palacio de los virreyes estaba
en estado ruinoso. El duque de Alburquerque, que goberné en Nueva
Espaiia desde 1553 a 1560, habfa pensado reedificarlo, cosa que no pudo
llevar a cabo por haber sido relevado. Romero de Terreros dice (10) que
este virrey reformé totalmente el palacio. Es posible que en esas reformas
— si llegaron a realizarse— entrara la construccién de las arquerfas o por-
tales de provincia, que tantas veces se citan como la parte mis moderna
del palacio incendiado.

En carta de 25 de mayo de 1693, decia el virrey conde de Galve a S. M.
que aunque el fuego no hubiese destruido el edificio, la reedificacién era
necesaria, pues se trataba de uno de los mdas antiguos de México o
bajando su antigiiedad de ciento sesenta afioss; y que ademas las maderas
estaban podridas y las paredes resentidas a causa del «tequezquites

(10) La casa de los Virveyes en Hueueloca, pag. 48.
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—material salitroso que se cria en los alrededores de la ciudad y en las
lagunas— cuyo polvo tiene la propiedad de deshacer las piedras por resis-
tentes que sean.

El padre fray Diego de Valverde, superintendente de las obras, hizo
por orden del Virrey, en 8 de mayo de 1693, un informe sobre las circuns-
tancias reconocidas en el derribo de las paredes del palacio, utilidades
que de ello se podian obtener y gastos que habia que hacer. Por este
informe conocemos las diligencias y trdmites llevados a cabo después
del incendio, en orden a la reconstruccién del edificio.

Por mandato del Virrey, los maestros Cristébal de Medina Vargas,
Juan Montero y Diego Rodriguez, con asistencia del Padre Valverde y del
contador del Tribunal de Cuentas don Jerénimo de la Reguera, hicieron
una visita de reconocimiento a las ruinas, tomando testimonio de todo ello
el escribano Diego de Marchena.

En la esquina de la calle del Relox habfa unas casas que se mandaron
demoler para ampliar el nuevo palacio, viéndose que estaban construidas
sin cimientos y amenazando desplomarse, con riesgo de arrastrar en su
caida parte del palacio vecino.

En este solar destinado a ampliacién, se abrieron zanjas y «por la fra-
xilidad que en su suelo se hallé fué necesario multiplicar el estacado forta-
lesiendolo por esta razon alin mas de lo hordinarios. Los maestros decla-
raron bajo juramento que las zanjas y estacadas estaban bien hechos.

El Padre Valverde mandé a un barrenero que, por el costado de una
de las zanjas, hiriese los cimientos de los portales de Provincia, sque son
la parte mas moderna y mas fuerte al parecer de todo el palacios; el barre-
nero introdujo sin gran violencia la barrena por entre los cimientos de los
portales, donde antes del incendio cargaban el oratorio y la habitacién de
las virreinas, de donde se deduce el estado ruinoso del edificio y la nece-
sidad que habfa de reconstruirlo. Durante la «vista de ojos» de las ruinas, el
oidor don Juan de Arechaga dijo al superintendente: «Padre Valverde,
esto es un todo necesitados, dando a entender que habia necesidad de
reconstruir todo nuevo, y ordené a los maestros que cada uno hiciese una
planta del palacio con la liberalidad que manda un edificio real.

En 1 de diciembre de 169z, el Acuerdo informa al Virrey diciendo que
la planta del maestro Diego Rodriguez, que es la que se ha elegido, puede
pasarse al fiscal, quien, en 19 del mismo mes, informa que debe procederse
en seguida a la reedificacién, comenzando por la vivienda del Virrey,
porque asi, mientras esta obra se va haciendo, habra lugar de dar cuenta
a S. M. de la que hubiera de seguirse. Afiade que si pareciese mis conve-
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niente que vuelvan a dicha vivienda las salas en que estin las Audien-
cias, como, en ese caso, no quedard sitio para la Sala del Crimen ni para
la Carcel de Corte, se podrian hacer en otro lugar que se juzgue mds a
propésito.

El 23 de diciembre el Acuerdo manda que se haga la obra segin la
planta elegida, comprendiendo la esquina de Provincia, que se comience
la obra con los efectos que estin dispuestos y que se encargue la asisten-
cia de la misma a fray Diego de Valverde, bajo la superintendencia del
Oidor més antiguo. Siguiendo el parecer del Acuerdo, en 13 de febrero
de 1693, el Virrey nombra superintendente de la obra a dicho fraile agus-
tino, sefialindole vivienda en dicho real palacio, en sitio a propésito desde
donde pueda ver y asistir a dicha obra, encargindole de la paga de mate-
riales, salarios, etc., y sefialindole una céngrua de cien pesos cada mes.

Gonzilez: Obregén dice (11) que hizo la traza el P. Valverde, conti-
nuédndose la obra bajo la direccién de los maestros mayores de la misma;
y Robles, en su Diario (12) consigna que a mediado de febrero del afio
a que nos referimos, se comenzé la obra del palacio real, siendo nombrado
por el Virrey maestro de dicha obra el P. fray Diego de Valverde. No
obstante lo que dicen estos autores, las noticias que arrojan los documen-
tos nos inducen a creer que, en un principio, el papel del P. Valverde fué
sblo el de asistente de la fibrica, aunque mds tarde, como luego veremos,
fuese, en realidad, el que la dirigia.

* % %

El Acuerdo pide al Rey que se mande aplicar a las obras del palacio
los ingresos que se obtengan en los Tribunales y Juzgados por gastos de
justicia y que la Real Hacienda supla lo que falte, pudiéndosele reinte-
grar con lo que se obtuviese mandando diezmar la plata que hubiere sin
quinto en el reino, recargando el precio de las barajas y cargindole algin
impuesto al aguardiente y al vinagre.

Con fecha 23 de marzo se expiden despachos pidiendo donativos a to-
dos los reales de minas del reino y al presidente de Guadalajara y al Gober-
nador del Parral para los de sus jurisdiciones.

Una vez que el virrey y el Acuerdo eligieron la planta, se despaché
por aquél un mandamiento para que todas las personas de la cindad y de
fuera de ella, tratantes en materiales de construccién, comparecieran ante
el contador don Jerénimo de la Reguera para que se les pidiese «donativos
grasiosso de dichos geneross y se ajustasen los precios para adquirir los
que se necesitasen en la obra que se habfa de ejecutar. .

(11) Obra citada, 322. i

(12) Tomo II, 125.
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En casa del dicho contador, y ante el P. Valverde, el escribano Diego
de Marchena y los maestros autores de la traza, comparecieron varios
tratantes de materiales que ofrecieron grandes donativos e hicieron reba-
jas en los precios. Los duefios de embarcaciones de Chalco facilitaron
gratuitamente las canoas para traer el tezontle y la «piedra duras desde el
embarcadero, distante tres leguas; y también se trajo la piedra del pala-
cio de Istapalapa. Habiendo ido el Virrey con el Superintendente y los
maestros a reconocer dicho palacio, vieron unas casas de piedra, en ruinas,
sobre las que estaba impuesta una capellania perteneciente al arzobispo,
al cual le fueron compradas aquellas casas en la mitad del valor calculado
a la piedra que habia en ellas. El costo total de piedra necesaria para la
obra se calculé en siete mil pesos, de los que hay que descontar cinco mil
quinientos, pues la que se obtuvo del palacio de Istapalapa y casas refe-
ridas sélo costé mil quinientos.

Al maestro mayor, Cristébal de Medina Vargas, y al aparejador mayor,
Juan Montero, se le pidi6 que declarasen, bajo juramento, si en los pre-
cios ajustados se obtendria alglin beneficio y ahorro, a lo que declararon
que desde treinta afios atrds no habian visto que se comprasen materiales
a precios tan convenientes, pues los que se estaban gastando en la fibrica
de la catedral habian costado mucho mas.

En total, los materiales necesarios para la obra importaban 10.868 pe-
sos, cantidad ésta inferior a su precio corriente,

Comenzada la obra en febrero de 1693, como queda dicho, y conti-
nuada con las alternativas y reformas que mds adelante iremos exami-
nando, debié interrumpirse en 1695, puesto que en dicho afio (13) piden al
Rey fondos para proseguirla (14) «por ser tan nezessaria asi para la hauita-
cion de los Sefiores Virreyes como para la seguridad de la Real Caxa y de
los demds Tribunales Superiores de esta Corte adjuntos a dicho Real
Palacio que oi se hallan sin mucha seguridad en su avitacion por lo anti-
guo de su fébrica y el peso que haze lo nueuamente obrado...»

En 1696 (15) se repiten las siplicas en igual sentido «para su prosecu-
cién (de la obra del palacio) por ser cada dia mayor la necesidad ocasionada
de que con el mucho pesso de lo nuebamente fabricado va cada dia hacien-
do mayor sentimiento todo lo antiguo por lo desunido y sin arimos ny
trabasson en que ha quedado, y la mala materia de su fabrica que es toda
de tierra por cuya razén no traba ni une lo nuevo con lo viejos.

{13) Acuerdo de 13 de octubre.

(r4) Piden que lo que se recaude por el impuesto de veinticinco pesos em cada pipa de
aguardiente y doce y medio en las de vinagre, creado para contribuir a los gastos de las obras
del palacio, sea aplicado a ese objeto. Esto se concedié en 27.de noviembre de 1697, con Ia
condicién de que anuvalmente diesen relacién, a la Hacienda, de lo recaudado.

{r5) Acuerdo de 5 de julio.
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En 1697 el Consejo informa (16) que la obra del palacio ha sido, en su
mayor parte, iniitil, y que, habiéndose gastado en ella 152.417 pesos y seis
tomines de manera ilegal, deben ser condenados a restituir dicha cantidad
a la Hacienda los maestros que la hicieron, el Virrey y algunos contadores
del Tribunal de Cuentas.

En 27 de noviembre de ese afio ordena el Rey a los oficiales reales de
México que le remitan relacién de las cantidades gastadas en las obras (17)
~ y al Virrey y a la Audiencia les manda que hagan reconocer la fabrica por
un maestro que no sea el que la ha construido, que se tase y saque al pre-
goén, que el oidor mds antiguo sea superintendente y que los materiales
que queden volviéndola a demoler, se tasen, dando cuenta el superinten-
dente a la Audiencia, semanalmente, de lo que se vaya gastando.

Obedeciendo el mandato real, son nombrados para reconocer las obras
los maestros Juan de Zepeda, Antonio Mexia y Pedro de Arieta, quienes
la reconocen y dan su informe, que fué remitido a S. M. en 5 de julio de 16g9g.

III. LAS TRAZAS Y LOS MAESTROS

Como queda dicho mds arriba, después de la «vista de ojoss de las rui-
nas, se mandé que cada maestro hiciese una traza de la obra que se habia
de emprender, para escoger la que pareciese mis conveniente, siendo ele-
gida la del maestro Diego Rodriguez, pues el Acuerdo, en 1 de diciembre
de 1692, comunica al Virrey que esa traza, junta con el informe sobre ella
hecho por los maestros Juan de Zepeda y Diego del Castillo, podia pasar
al fiscal para su informe. En otros documentos del expediente se cita a los
tres maestros como «autores» de la planta, pero como otras veces se cita
a estos dos 1ltimos como autores de un informe sobre la misma, es de
creer que el autor principal de ella fué solamente Diego Rodriguez.

No sabemos qué otros maestros presentarian trazas. Solamente dice la
documentacién que el dia r de diciembre, cuando informé el Acuerdo,
das dos plantas del Padre Simén de Castro, las guard6é su Excelencias;
de donde se deduce que este jesuita, autor del plano del palacio destruido,
que reproduce Alaméan y hemos citado tantas veces, debié presentar una
traza que no fué elegida por el Acuerdo.

Por orden del Virrey, los maestros Diego Rodriguez, Juan de Zepeda
'y Diego del Castillo, con asistencia de los oidores don Juan de Arechaga

(16) En Madrid, a 6 de julio.

(17) Le son remitidas las cuentas con fecha 29 de abril de 1699, y consta en ellas haber
ingresado por diversos arbitrigs 96.163 pesos, 1 tomin y 1 grano; y haberse gastado 226.129
pesos y 4 granos, resultando una diferencia de 120.965 pesos, que ha sido pagada por la Real
Hacienda.
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y don Francisco Marmolejo, hicieron un reconocimiento del solar y de los
materiales. Calcularon el costo de la obra en 157.000 pesos «sin incluirse
la fabrica del sitio de la esquina, ni los dos mill pesos de materiales que

discurren habri de sem.
* ® ¥

La figura que desempeila mds importante papel durante esta primera
etapa de la reedificacién del palacio, es la del Padre agustino fray Diego
de Valverde, de cuya vida tenemos algunas noticias por una informacién
que hacen, en 4 de octubre de 1695, el provincial y definidores de su Orden,
enumerando sus méritos y los servicios que ha prestado a la corona, en
atencién a los cuales piden a S. M. que le proponga al Papa, por medio
de su embajador en Roma, para que le sea concedido el sufragio de la voz
y el voto en todos los capitulos provinciales.

Sabemos por esta informacién (18) que fué prior de los conventos de
Huexutlin y Chiautlin de la Sal y que, en este dltimo, los naturales de
aquel partido hicieron, bajo su direccién, el coro de la Iglesia del Con-
vento.

Cuando se quemé la Iglesia de San Agustin, en México, fué nombrado
superintendente de la nueva fabrica y, mientras desempefiaba este cargo,
se dedicé al estudio de la arquitectura, viniendo a la evidencia de que si
se continuaba la fdbrica tal como se habia proyectado, resultaria despro-
porcionada y con gran defecto en el coro. Enterados los prelados, deter-
minaron que una reunién de todos los maestros de la ciudad examinase las
obras y, hecho esto, dieron todos la razén al Padre Valverde que, desde
entonces, quedé como maestro de dicha fabrica, remediando los defectos
que tenia.

Fué también maestro de tres posesiones de casas pertenecientes a
dicho convento, y, por tltimo, ya hemos visto cémo, acordada la recons-
truccién del real palacio, el Virrey le nombré superintendente de la fa-
brica, que se comenzé en febrero de 1693.

* ¥ %

Aunque los planos del maestro Diego Rodriguez no se conocen, de los
documentos se pueden sacar algunas noticias por las que llegamos a la
conclusiéon de que se ajustaban solamente a una reconstruccién de lo
destruido, conservando las arquerias de Provincia, sin introducir mds
innovaciones que ampliar el palacio hasta la esquina de la calle del Relox
y construir en este sitio unas tiendas o accesorias.

(18) Folios 78 y sigs.

Archivo espadiol de arte v arqueologia, wim. XXXI1.—8, 113
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A poco de comenzarse la obra debieron notarse —quizis por el mismo
superintendente— a la planta elegida algunos inconvenientes o defectos,
pues para mayor seguridad de la obra, hace el Virrey venir de Veracruz
al capitin de caballos e ingeniero militar de Nueva Espafia don Jaime
Francisco Franck, que estaba dirigiendo las obras del muelle de aquella
ciudad y de la fortaleza de San Juan de Ulda, ordenindole que, con asis-
tencia del Padre Valverde, examine la planta trazada por el maestro Diego
Rodriguez y reconozca los cimientos que estaban comenzando en las casas
derribadas en la esquina de la calle del Relox, no obstante haber decla-
rado varios maestros arquitectos ser necesario hacerlos de nuevo, por no
tener suficiente fortaleza para que sobre ellos cargue la fibrica que se ha
de hacer; que reconozca los arcos de canteria de Provincia a ver si sobre
ellos puede cargar la pared que sube a los altos del palacio, y que en todo
lo deméds contenido en la planta vea si se le ofrece algin inconveniente
reparable.

El 26 de abril informan al Virrey del reconocimiento hecho (19). Se-
gin el parecer de don Jaime Franck los cimientos que se han sacado
tienen la necesaria fortaleza, y de igual manera deben proseguirse los
restantes, ya que los antiguos no ofrecen la resistencia que la nueva obra
requiere; los arcos de canteria de Provincia, deben derribarse porque por
su mala cimentacién estin fuera de plomada y la arqueria que los corona
es estrecha para soportar la pared que ha de cargar sobre ella. Cree nece-
sario que se haga, en la esquina de la calle del Relox, un torreén con tro-
neras para poner pedreros y otras armas de fuego en cualquier ocasién de
tumulto que se ofrezca, «tal como aparece en la planta adjuntas (20),
y otro igual en la otra esquina, frente a la plazuela del Volador; y que
deben forrarse de hierro las puertas del palacio para mayor seguridad.
Respecto a las tiendas que en dicha planta estin delineadas en la esquina
de la calle de Relox, opina que no deben hacerse, fabricindose, en su
lugar, viviendas para habitacién de la familia de los virreyes, con acceso
por la parte interior; y los oficios de los Escribanos de Provincia deben
quitarse del lugar que antes ocupaban y mudarse al lugar donde se ha de
fabricar la Carcel Real. Las caballerizas, que en dicha planta estin dibu-
jadas inmediatas a la vivienda principal, deben construirse junto al patio

(r9) Véase este informe en el Documento n.” 1 del Apéndice.

(20) ;Se refiere a la planta hecha por el maestro Diego Rodriguez o a otra que él presente
con todas las reformas que, en su opinién, deben introducirse en aquélla? Como luego vere-
mos, la planta del maestro Rodriguez tenfa stiendass en la esquina de la calle del Relox, lo cual
hace presumir que en ese lugar no ponia ningiin torreén defensa, cosa dificil de creer si tenemos
en cuenta que en el palacio antiguo los habia y que habiendo experimentado en fecha tan
cercana los dafios producidos por el tumulto de 1692, parece natural que, al reconstruirlo,
tratarfan de aumentar sus condiciones defensivas, antes que de disminuirlas.
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que corresponde al parque inmediato al Tribunal de Cuentas, al lado de
las cocheras.

En cuanto a la Cércel de Corte cree que cuando llegue el caso de hacerla,
no debe fabricarse en el sitio que ocupaba cuando se queméd, sino en el
lugar en que acaba el Tribunal de Cuentas, en la parte que mira al oriente
para que este Tribunal sirva de Sala del Crimen y ésta esté inmediata a la
carcel para la visita de los presos, teniendo alguna de las habitaciones
destinadas a éstos ventanas a la plazuela del Volador, desde donde los
reclusos puedan pedir limosna. Deben situarse los oficios de provincia en
los bajos de la Sala del Crimen, y para el Tribunal de Cuentas podra ser-
vir el lugar que ocupaba la Carcel que se quemd, ya que también es ne-
cesario edificar aquel lienzo del palacio.

Después de este informe de don Jaime Franck se hicieron los planos
de la Cércel de Corte, de que hablaremos luego, y debié continuarse la obra
del palacio siguiendo, seguramente, una nueva traza de acuerdo con las
reformas propuestas por dicho ingeniero, de manera que la traza primitiva
del maestro Diego Rodriguez, no debié llegar a ejecutarse.

En 1694 volvemos a tener noticias del estado de la obra. Por orden
del virrey, Cristébal de Medina Vargas, maestro mayor de S. M., y Juan
Montero, aparejador de la Catedral y maestro del Santo Oficio, juntamente
con don Jaime Franck y con asistencia del Padre Fray Diego de Valverde
y de Diego Rodriguez, maestro arquitecto, hacen un minucioso reconoci-
miento de la obra (21). Primeramente proceden a reconocer los derribos
de las paredes del palacio y de las casas que se agregaron a la fibrica nueva,
viendo que los cimientos tienen mucha seguridad «por auerse hecho con
la prebencién cuidado y asistencia que en ellos ha puesto el... Padre Maestro
Fr. Diego de Valverdes, pudiéndose cargar encima de ellos otro palacio
igual al que se estid construyendo, si fuese necesario. Proceden luego a re-
conocer la fabrica, exterior e interiormente, hallando construidas las pa-
redes maestras principales en toda su latitud; reconocen la puerta de en-
trada al patio de la Real Audiencia que mira a la plaza Mayor, que era
donde estaba la Sala del Crimen, y la encuentran acabada en mds de la
mitad de su altura, guarnecida toda de canteria con sus basas y sobre-
basas de piedra de Chiluca; asimismo reconocen toda la pared del frente,
donde se encuentra la puerta principal del palacio acabada en su primer
cuerpo con todas sus guarniciones de canterfa; miran y reconocen stodas
las paredes maestras que reciuen los techos... que son de vigas... recenidas
de un lado y otro con canes del mismo porte sobre solerias de vigas mol-
dadas assi en los primeros techos como en los segundos de sus entresuelos
y assi mismo reconocimos en la calle que llaman de provincia y da buelta

(21) El informe puede verse en los folios 30 v. y sigs.
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14 ENRIQUE MARCO DORTA

a la cassa arcobispal el baluarte que estd fabricado de dos cuerpos de
alturas, el primero con rodapiés «de piedra negra labrada de la Jentillidads,
guarneciendo toda la fachada que mira a la plaza Mayor y la que mira a la
calle Arzobispal, midiendo la parte de dichas fachadas guarnecida de dicha
piedra, doscientas cincuenta y una varas, quedando toda la edificacién
libre del peligro del tequezquite; el segundo cuerpo del baluarte tiene las
esquinas y troneras guarnecidas de canterfa y todo lo restante, de mam-
posteria. En la parte que mira a la plaza Mayor y vuelve a la calle Arzo-
bispal, encuentran levantadas las paredes del primero y segundo techo,
todo con vigueria y canes, y, en ambas partes, guarnecidas de canteria
las ventanas con sus cornisamentos y emplazadas y puestas las repisas
que han de recibir los ventanajes del tercer cuerpo. En el patio de la vi-
vienda de los virreyes encuentran hecha toda la caja de la escalera, con
rodapiés de piedra negra y sobre ella «sus embasamientos y sobre basas
mui curiosas y labradas de piedra de Chiluca, que reciuen los pilastrones
da canteria encapitelados sobre que mueben los arcos de dicha escaleras;
en el segundo patio, donde estd el jardin, estin construidas las viviendas
que a esta parte corresponden y una crujia de once arcos de mamposteria
sobre los cuales va vivienda y en la demas distancia que cogian las caba-
llerizas, se han fabricado diversas piezas de la vivienda de los virreyes,
con puertas y ventanas (algunas con rejas de hierro) en las paredes maes-
tras de dichos cuartos. Luego examinan la gran cantidad de piedra labrada
que estd dispuesta, y que el Padre Valverde ha reunido para que no ocurra
lo que frecuentemente sucede 'en las obras grandes que se paran por falta
de canteria. Proceden luego a calcular el valor que puede tener lo fabri-
cado y los materiales reunidos, valordndolo todo en 91.500 pesos, sin incluir
en dicha tasacién el valor que podria darse al rodapiés o cadahalso de
piedra negra de la fibrica, «por cuanto dicha piedra es del tiempo de la
infidelidad y no tenerse noticia de las mismas donde se sacaua ni del modo
como la labraban los indios»; aunque si fuese de piedra de Chiluca le calcu-
larfan un valor de 3.000 pesos (22).

Con fecha 22 de mayo de dicho afio, escribe el Virrey a S. M. dindole
cuenta de lo que en el palacio se ha fabricado «que lo manifiesta la de-
ligneacién en montea y seglin Arquitecturas que remite adjunta, y que
no es otra que el plano que publicamos (23). (Figs. 1, 2 v 3.) Le envia
también testimonio de la tasacién antecedente, y una certificacién del

(22) Al dia siguiente de haberse hecho esta tasacién, o sea el 1z de mayo, don Jaime
Franck escribe al Virrey haciéndole constar que, aunque para no discrepar de los deméds que
intervinieron en la tasacién la firmé de su nombre, no estd conforme con el valor asignado al
rodapiés de piedra negra, pues valorada como la de Chiluca, importarfa cerca de 10.000 pesos,
y su calidad es mejor atn que la de ésta.

(23) Estd separado del expediente. Mide 1482 x 740 mm.
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Tribunal de Cuentas por la que consta que el Padre Valverde habfa pre-
sentado cuatro de 50.300 pesos desde 26 de marzo de 1693 hasta 6 de abril
de 1696; y le encarece el trabajo y aplicacién con que don Francisco de la
Reguera ha regentado la obra, recomendédndole para la asistencia de la
fibrica de la Catedral «en caso que hubiere de hacerse nobedads.

El hecho de que la planta de Diego Rodriguez no se ejecutase, y la pre-
sencia de don Jaime Franck en México desde abril de 1693 en que se le
llama para que reconozca las obras hasta mayo del afio siguiente en que de
nuevo le vemos intervenir en otra tasacién, podrian hacer suponer que la
direccién de los trabajos habia pasado de aquél a éste. Pero en otro lugar
del expediente se copia el informe que antecede en idénticos términos,
salvo que al citar a Diego Rodriguez se dice que asiste a la vista de reco-
nocimiento «como tal Maestro de dicha Real Fabricas.

Por otra parte, cuando en 1699 el fiscal seguia pleito contra los que
habfan tomado parte en la obra, y se manda al oidor Dr. Escalante y Men-
doza que cite y emplace a los acusados, dice éste que el principal sujeto
que corrié con la obra habia sido un religioso agustino «que fué quien la
maestre6 y dispusos; y al notificirsele a los maestros Cristébal de Medina
Vargas y Cristébal de Roa, aparejador de la Catedral, la citacién para
que comparezcan o envien procurador ante el Consejo, contestan que ellos
no habfan sido méds que unos simples sobrestantes a las 6rdenes del Padre
Valverde que era quien dirigia la obra.

Por todo esto tenemos bastantes razones para suponer que, aunque no
figurase como tal, era el Padre Valverde director efectivo de la obra, ade-
més de administrador de la misma.

La descripcién que, como hemos visto, hacen los maestros al tasar
la obra, coincide en un todo con lo que vemos representado en el plano, ya
que éste se hizo para dar cuenta al Rey del estado de la reedificacién. Surge
ahora el problema de determinar quién fué el autor de dicho plano.

Indudablemente fué el Padre fray Diego de Valverde, pues la letra
que aparece en varios escritos suyos existentes en el expediente, es igual
a la de los letreros del plano. Por si esto no bastara, la cartela del plano
contiene una inscripcién latina que viene a corroborarlo. Dice asi: «<Exmo.
Principi N.(ostri) D.(omini) Gaspari de Sandobal Serpa Silba Mendoza
Perillustri, et ornatissimo Comiti de Galue Huius Noue Hispanie Zelossissi-
mo, Dignatario (24) Par regi, Hanc Regalis Mexicani Palatii, Ut nunc,
Cenographiam (25) humilis ac pronus Concecrat P. Visitator fr. Didacus

(24) Roto. Ponemos las letras gue, a nuestro parecer, faltan,

(25) Roto. No estamos muy seguros de que sea ésta la palabra que falta, aunque por la
longitud del es pacio roto y el niimero de letras que en €l caben, no encontramos otra mds justa.
Bien es verdad que a esa palabra la falta una S al principio, pero esa es una falta ortogrifica
que no debe extraflarnos donde bay otras de igual o parecido calibre.
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16 ENRIQUE MARCO DORTA

de Valberde, Agustinianus et ciusdem reedifitii de mandato Tanti meri-
tissimi Principis Superintendens Indignus. Anno Domini 1696s. Podemos
traducirlo como sigue: «A Nuestro Excelentisimo Principe Sefior Gaspar de
Sandobal Serpa Silva Mendoza, muy ilustre y distinguidisimo Conde de
Galve, celosisimo dignatario igual al rey en esta Nueva Espaiia, dedica esta
montea del Real Palacio mexicano, tal como esti ahora, el Padre Fray
Diego de Valverde, humilde e inclinado, visitador y superintendente indig-
no de la misma reedificacién, por mandato de tan meritisimo principe.
Afio del Sefior de 1694.»

* & %

No volvemos a tener mds noticias de la obra hasta el 15 de mayo de 1699,
en que los maestros Juan de Zepeda, Pedro de Arrieta y Antonio Mexia,
comparecen ante el oidor don Miguel Calderén de la Barca a dar cuenta
de una visita de reconocimiento que han hecho por orden del Virrey.

A juzgar por este informe la obra estaba bastante adelantada, pues
vivia en el palacio el virrey don José Sarmiento, conde de Moctezuma.

El frente principal media 23 varas; tenia unos torreones en los idngu-
los que sobresalian siete varas del resto de la fachada, que, en toda su
longitud estaba guarnecida por un zécalo de piedra negra, con un corona-
miento de piedra blanca de Chiluca. Por la calle Arzobispal (costado Norte)
media 35 varas, de oriente a poniente, haciendo angulo y tomando la direc-
cién Norte-Sur lindando con la ecasa del ensayes, hasta el encuentro «de
la obra nuevas, que otra vez corre de poniente a oriente en una longitud
de 69 varas, hasta cerca de la Casa de la Moneda, en donde, haciendo otro
angulo, vuelve hacia el Sur con 38 varas de longitud hasta unir con las ofi-
cinas que estdn situadas detrds del salén viejo, en la parte del oriente.

En la esquina llamada «del Relox», del frente principal del palacio,
estd construido un torreén con el primer cuerpo de canteria de Chiluca
labrada, y el resto, hasta las diez y nueve varas que mide de altura, con
esquinas y ventanas de canterfa. De igual altura es la pared lateral que
mira a la calle Arzobispal. En la fachada estd la portada principal con el
primer cuerpo de canteria, de orden jénico, y cornisa que sostiene el bal-
c6én principal; y el segundo cuerpo, de orden corintio, en el que descansa
una cornisa donde estd el escudo real guarnecido de follajes tallados en
dicha canteria.

En el resto de la fachada que corre desde la puerta principal hasta el
puente, midieron cien varas, y en las cuarenta, contadas a partir de dicha
puerta, hay construido un cuarto que tiene en lo bajo un camarote para
el alférez y en el entresuelo una sala de Armeria para el cuerpo de guardia.

En las restantes sesenta varas de fachada hasta llegar al puente, los
muros solamente estin construidos hasta una altura de cinco varas, dando
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vuelta por el callején del colegio de Santos (26), por cuya parte sélo se
extienden hasta cinco varas de longitud. También hay en la fachada prin-
cipal una puerta que da al patio de las Audiencias.

Traspasada la puerta principal, se encuentra la caja de la escalera,
formada por pilastras jénicas que sustentan arcos de canteria y un segundo
cuerpo de arcos de igual forma sosteniendo cinco bévedas en las que des-
cansan los escalones de piedra de Chiluca.

En el patio principal, en la crujia que da a la plaza Mayor, hay un piso
bajo con habitaciones de servicio, un entresuelo con viviendas para los
virreyes y un segundo piso que contiene una antesala, un cuarto de estrado
de guardia, la sala de estrado principal, una segunda sala de estrado, el
oratorio con su sacristia y la sala de labor. En la crujia que cae del lado
de la calle Arzobispal, hay dos piezas bajas y dos altas. Después del dngulo
que aquélla forma con la casa del Ensayador, hay, lindando con ésta,
otra crujia en que estin la antesala y la Sala del Acuerdo, que reciben luz
por unas ventanas que dan al jardin por la parte del oriente. En el extremo
Sur de este linde hay un camarin, y partiendo de ahi, en direccién de po-
niente a oriente, se encuentran dos crujias, una que mira al sur, frente al
salén viejo y otra orientada al Norte con ambulatorio. En el 4ngulo nord-
este de la parte exterior hay un estribo pentagonal.

En la parte de dicho patio principal que corre en direccién Norte-Sur,
once pilastras déricas reciben los doce arcos que sostienen el arranque de
la escalera, y en el segundo cuerpo, otros arcos iguales reciben el techo del
desembarque de aquélla,

Los techos, sostenidos por vigas que descansan sobre canes, estin guar-
necidos de soleras y las azoteas estin enladrilladas; hay en ellas claraboyas
para toma de luces, cubiertas con chapiteles de madera resguardados por
planchas de plomo.

Calculan el costo que puede haber tenido la obra en trescientos setenta
y ocho mil pesos.

Pasan luego a examinar la obra vieja y encuentran que el patio prin-
cipal mide sesenta y nueve varas de claro y noventa y una incluyendo la
vivienda doble, de oriente a poniente, donde hace dngulo; vuelve a correr
con otras noventa y una varas y haciendo otro dngulo corre con sesenta
y nueve varas que son los tres lados que faltan de arqueria. En la parte
que mira al Norte hay un salén viejo que tiene debajo la caja real; en el
lado del criente, en la distancia de las sesenta y nueve varas, estd la Sala
de Contaduria de Tributos y la del Consulado, y debajo la Sala de Azogue
y trinsitos que dan paso a las caballerizas y cocheras; en lo restante, por
la parte del Sur queda inclusa la Carcel Real.

(26) No hemos podido averiguar dénde estaba emplazada.
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18 ENRIQUE MARCO DORTA

El Patio de las Audiencias tiene cuarenta y dos varas de claro. En la
parte que mira a la Plaza Mayor se ha de hacer, en el piso alto, Sala de
Tormentos, Sala del Crimen y Sala de lo Civil, y en el entresuelo la vivienda
del alcaide y la capilla de la Cércel, volviendo a fabricar ésta en la misma
planta antigua. En la parte que mira al Sur se ha de hacer sala de menor
cuantia y oficio de gobierno en el alto; y en el bajo el almacén de las bulas.
En el sitio en que la vivienda divide a los dos patios ird la caja de escalera
para la comunicacién a los corredores altos que dan paso a las Salas de
Audiencia y oficios referidos. En el patio que mira al Sur habrd, en el bajo,
una puerta de salida a la calle del Marqués del Valle; en el entresuelo,
vivienda para el caballerizo y sirvientes del Virrey, y en el alto, la Sala
del Tribunal de Cuentas y la Sala de Alabarderos. En la parte del oriente
se construira la Capilla Real, en el piso alto; en el bajo, una puerta para
dar paso a los cunarteles de los soldados y, en lo restante, habitaciones para
el servicio (27).

Tasan la obra que estd por hacer en trescientos treinta y cuatro mil pe-
sos, y opinan que la obra vieja se ha de derribar y hacer de nuevo por tener
las paredes cuarteadas; y en lo referente a su altura creen que debe seguirse
segin estd lo ejecutado para que la obra quede perfecta, porque tienen reco-
nocido ser un gran inconveniente el no seguirla a nivel, ya que el exceso de
la obra vieja a la nueva es de sélo dos varas, que en la circunvalacién de lo
que falta y segilin la regulacién que tienen hecha, ha de costar muy poco.

IV. LA CArceL pE CORTE

Cuando don Jaime Franck inspecciona las obras del palacio, en 1693,
informa en el sentido de que la Carcel de Corte no se debe construir en el
lugar que ocupaba cuando se quemd, porque es un peligro que esté tan
cerca de la vivienda de los sefiores virreyes, a causa de que los presos
estin siempre ideando medios para evadirse, y uno de los mis empleados
suele ser el del fuego, como hicieron durante el gobierno del duque de
Alburquerque. Para evitar estos inconvenientes cree que serd lugar a pro-
pdsito el sitio en que finaliza el Tribunal de Cuentas, en la parte que mira
al oriente. A esto informo el fiscal diciendo que si se habia de construir la
Carcel en sitio distinto al que ocupaba cuando se quemé, debia darse
cuenta al Rey. Entonces manda el Virrey que don Jerénimo de la Reguera,
don Jaime Franck y el Padre Valverde reconozcan el material existente
en la Carcel destruida y que haciendo planta del sitio que ocuparia la nueva
fabrica, calculen el costo, para dar cuenta de todo ello a S. M.

(27) Encontramos muy confusa esta descripcién, por lo cual la transcribimos literal-
mente en el Apéndice. (Documento n.® 2.)
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En 24 de mayo de 1693 escribe el Virrey a S. M. enviindole la planta
de la Carcel de Corte y noticia del costo que, segtin el informe de los maes-
tros, ascenderd a poco méis de cinco mil pesos.

Estos planos de la Carcel (figs. 5 y 6), estdn cosidos al expediente (28),
en unién de dos hojas, en una de las cuales se lee lo siguiente: «<En Atencion
a que lo que ha Quedado de la Carcel que se quemé es tan poco de mate-
rial que habrd de Costar mas el demolerlo que Importa el valor de lo que
puede seruir conferido y regulado por menor hazer dicha Cargel Sacandola
de simientos, con el zaguan y calabosos de Bébedas costard poco mds de
cinquenta mill ps. Sigin Nuestro Leal saber y entender y asi lo firmamos
en quatro de junio de 1693 afioss. Fr. Diego de Valberde (firmado).—
Maestro Diego Rodriguez (firmado).

Veamos la distribucién de la Cércel segin estos planos que no dudamos
en atribuir al maestro Rodriguez.

La fachada principal estd orientada hacia el Mediodia. Una puerta de
entrada —la vinica— conduce a un amplio zaguan del que arranca, a la
izquierda, una escalera que conduce al piso alto y a los entresuelos, debajo
de los cuales estin las dependencias destinadas a Oficios de Provincia;
por la derecha se pasa a tres dependencias seguidas destinadas a vivienda
del Alcaide, con Oficios de Provincia también, debajo. Por la primera de
aquéllas esta el transito a los aposentos destinados a calabozos de mujeres.
En direccién Norte-Sur y con entrada por un patio hay dos largos cala-
bozos cubiertos con bévedas de medio candn.

La parte alta tiene en la parte que cae encima del zagudn, una sala
«por donde piden limosna los presoss (29); a la izquierda, la Capilla y Sa-
cristia, y a la derecha, la Sala de Tormentos y otra que le antecede. En
el sentido Norte-Sur, vemos en la parte de poniente, un pequeiio aposento
llamado «de grillos»s y una larga sala «donde duermen los presoss. En el
lado de poniente estd la Enfermeria y otra pequeina sala antecedente.

Creemos que esta Carcel no llegd a construirse, pues en los planos del
Palacio Nacional de 1709 (29), aparece delineada en diferente forma.

(28) Miden 280X 210 mm.

(20) Véase la obra de Angulo: Planos de monumenios arquilectinicos de América y Fili-
Pinas, tomo I, ldms. o8 y go.
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PLANO DEL PALACIO DE LOS VIRREYES
(Transcripcién.)

(Figura 1. Lim. I.)

ABECEDARIO PARA LA YNTELIGENCIA DE LO QUE ESTA EN PLANTA, Y CONOCIMIENTO DE LO

ooE>

m

2 EFN W

“ @O N

<x

N

QUE DE ELLA QUEDA FABRICADO EN EL RL. Paracio pe MEx. por MAlo DE 1694.

Torreon de defensa q. mira a la Plaza m.% calles de el Relox i Arcob.!

Puerta Principal de el Palacio Quentra a el Patio maior.

Escalera Principal con Cinco tiros, una entrada Y dos desembarquez.

Region que Corre de sur a Norte para retrete, esta por la parte que cae al Jardin en Seis
baras de Altura Y camina a igualar Con los techos de los entresuelos maiores p.* Recebir
su pizo.

Patio interior para el Usso Mugeril donde ha de haber Pila y Labandiria,

Region cuios entresuelos Y altos cargaran sobre un senador q. cae al Jardin sobre Arcos
Y columnas de Piedra Negra labrada de la mesma que forma el cadahalso o rodapie de
todo lo edificado por la parte exterior.

Auitacion de dormitorios Ya cubierta en primer Techo y enrazada por la Parte de el
Norte de donde toma las luzes, que Recibe de el Patio interior, i por sima de la casa de
el ensaiador por donde queda enrazada de la pared p.® recebir el Techo de los entresuelos.
Jardin,

Hueco que oi ocupa La Casa R.! de los ensaies; Y auitacion de el ensaiador.

Escalera que sube de el Patio Ynterior a los entresuelos No queda aun fabricada i asi
solo ba demostrada en Blanco.

Puerta que entra de la Plaza maior a el Patio de las R.* Audiencias.
Poniente; Plaza maior.

Pieza debajo de un hozino de la escalera por donde se ha de manijar el torreonsillo de
defenza hizquierdo de la puerta Princip.

Otra pieza a el Lado derecho de la puerta principal para el Manejo de el otro Torreonsillo
de defenza.

Torreonsillo de defenza Yzquierdo a la entrada de la Puerta de las Audiencias.
Torreonsillo de defenza al lado derecho de la entrada Y puerta del Patio de las Audiencias,
Capialzado de la Portada Principal Ya acabado de Bobeda.

Salon Antiguo que es sobre la R.! Caxa.

entrada i passo de la Nuebam. fabricado para el Usso de el salon antiguo por la parte que
la hazia cabezeera a el Poniente.

Cabecera de el salon antiguo a la Parte de el Oriente.

Quadrangulo en gque a de Correr con oficinas de Beduria entresoladas i cosinas altas a
unir lo Nuevo con lo antig.u®

Corredores a el Patio Principal.

Patio exterior Y Principal de el R.! Palacio.

[En la Planta.]
(De arriba a abajo y de izguievda a derecha.) ORYENTE |/ Quadrangulo o Paralelogramo

en Planta con que se ha de Unir lo fabricado con la que era Secretaria. Con Piezas entresoladas
Y altas asta tomar entrada a el Salon Antiguo Por la parte que le haze Cabecera a el Oriente. /

(Vertical, de izquievda a devecha.) Hueco que ocupa la casa del ensayador. | onze arcos

sobre q. carga los entresuelos altos q. caen a el Mediodia Y Jardin. | Jardin. / Salon Antiguo /
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( Horizomtal.) Pared que dibide el R! Palacio de la Cassa del ensaiador. quh'utndﬂlh
este patio sube a los entres, |

( Vertical.) Jardin. Nmi%mm;mmdum:ndaTﬂolim
Subiendo Ya a recebir el Tercero i ultimo. [

(Horizontal.) Patio Yuterior para el Usso mugeril. | Rigion gue corre de Sur a Norte
Basia de Suelos i entresuelos hasta Recebir en tres piezas La avitacion Superior de los Sefiores
para Retrete Y otros Ussos Varoniles, con Comunicacion a los Salones Principales que tocan
a el Seiiorio, estrados ett.* [ entrada a el Salon de lo Nuebam.' fabricado. / Planta de el Pala-
cio de Mexico por lo que Toca a la Auitacion de los Sefiores Virreyes. /| Pieza debajo de Un
ramal de la escalera p.* el manejo del torreonsillo de defenza Yzquierdo lateral a la puerta
princip.! / Sitio q. ha de ocupar la escalera principal. / Pieza debajo de otro tiro de la escalera
p-* ¢l manejo de el torreonsillo de defenza derecho i lateral a la puerta principal | Torreoncillo
de defenza. | Poniente Y Plaza maior.

(En la Montea ]

(Vertical.) Hueco que ocupa la Casa del ensaiador. | Bentanas que caen de entresuelos de
Pal.® a las azoteas del ensaiador Y a el Patio Ynterior p.® el Usso mugeril. /| Rigion que tiene
la auitacion con Bentanas a el Norte Ya cubierta en primer Techo y enrasada por dh.* parte
de el Norte en Paredes q. tocan a sus entresuelos. /| Region que cae al madio dia i Cargan Sus
entresuelos sobre onze arcos en columnas quadradas de piedra Negra. | Arcos.

(Horizontal.) Pared que dibide al R.! Pal.® de la Cassa de el ensaiador.

(Transversal.) escalera q. de este patio a de subir a los entresuelos.

{ Vertical, por la parte exterior al Palacio.) Calle Arcobispal. /| Norte.

(Horizontal.) Patio Ynterior para el Usso Mugeril. |

(Dando vuella al interior del patio.) De este techo Siguido Ya acabado comienza a Subir
la Auitacion de los Seiiores Virreies Com.® pareze a el Norte.

(Horisontal.) Esta es la Montea que corre de Sur a Norte bazia de Suelos Y entresuelos
hasta recebir en tres piezas la aunitacion superior de los Sefiores para Retrete i otros Ussos
Varoniles con Comunicacion a los Salones Principales que tocan a el Sefiorio, estrados ett.®
da paso por lo bajo a el patio Ynterior. | Pitipie General a Planta y Montea con 10 baras
Castellanas.

(Aqui la cartela ya lranscrita en el lexto.)

( Vertical.) Techo de los entresuelos y pizo de la auitacion Superior de los sefiores.

{ Torredn. EudMo)TomdedetmnCnbxertoenprimuoiupndoCurpocoadu
bovedas.

(En la pared exterior del mismo.) Troneras p.* pedreros. / 2° Cuerpo. /| Troneras p.* los
pedreros. | 1° Cuerpo.

En la fachada.) Segundo cuerpo o entresuelo con bent.® a la Plaza m.%F auitacion para
familia i ministros inmediatos de ella los Sefiores Virreies. | primer cuerpo auitacion de gente
de escaleras abajo. /

(En la guinta veniana.) entresuelos.

(En el z6calo de piedra.) Caiio | Cafio.

(En el zagudn.) escalera principal con Cinco claros i los mesmos ramales.

(En la portada principal.) Capialzado de la puerta Principal / Torreonsillo con una tromera.
Puerta principal de el Pala.® | Torreonsillo de defensa.

(En la otva portada.) Torreonsillo de defenza | Patio de las Audiencias. /| Torreonsillo de
defenza.

(En el margen ixguierdo, vertical.) SUR

(En el margen inferior.) Poniente y Plaza maior.

(Al dorso.) Vino con carta del Virrey Conde de Galbe de 22 de Mayo de 1694. n® 16. Reci-
bido en 17 de En® de 95 en auiso; | Planta del Palagio de Mexico | 3°
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PLANOS DE LA CARCEL DE CORTE

(Transcripcién.)
PLaNTA BAJA. (Figura 4. Liam, I11))

{ Fuera de la plania.) FPlanta baxa de dicha Cargel.

(En la planta. Vertical.) Pila | Secretas.

(Horizontal.) Patio con 24 baras } de largo y de ancho 12 b® } | Escalera.

(Crujia del ponients.) Calabozo con 26 b. y media de largo y de ancho g baras y dicho
calabozo de bobeda. / Aposento de las mugeres pressas con g baras de largo Y de ancho 7 b*. §
Y debajo otra pieza que le corresponde de dho. tam.® y

(Crujia del Oriente.) Otro Calabozo con los dichos tamafios y de bobeda. /| Otro quarto
de las mugeres presas con 10 baras de largo y nuebe b.* de ancho. Y debajo otra pieza que le
corresponde de dho. tamaiio.

( En sentido longitudinal, de izquierda —del lsctor— a devecha.) Entresuelo con 10 b.* de largo
Y de ancho g baras } Y debajo oficio de prouincia con dho. tamaiio. / Entresuelo con 10 b.* §
de largo Y de ancho g b.* § Y debajo Oficio de Prou.® con dho. tamafio. | Escalera. | Zaguan
tiene de largo 17 baras Y de ancho 10 b.* §. / Aposento de portero. | Vinienda de Alcayde con
10 baras de largo y 8 baras de ancho y debajo Oficio de Prouincia. / Dormitorio de alcayde con
8 b.* de largo Y 7 de ancho Y debajo Oficio de Prouin.® /| Otro aposento de alcayde de dicho
tamano Y debajo oficio de Prouinzia.

PLANTA ALTA. (Figura 5. Lim. II1.)

{ Fuera de la planta.) NORTE | PONIENTE /| ORIENTE |/ Planta alta de la Carcel de
corte. | SUR.

(En el inlevior de la planta. Crujia del Poniente.) Sala donde duermen los pressos con
26 bar.® y § de largo v de ancho 9 baras. / trancito /| Aposento de grillos con 8 baras de largo
vy de ancho 7 b. §.

{ Crujia de Oriente.) Bartolina /| Enfermeria con 26 bar.* § de largo y 9 baras de ancho |
Bartolina / Sala antecedents a la Enfermeria con 10 baras y media de largo y ¢ baras de ancho.

{ En sentide longitudinal, de izguierda a devecha.) Sacristia de la capilla tiene de largo 11 ba-
ras Y de ancho 7 baras. | Capilla. tiene de largo 12 baras § y de ancho 11 baras. | Sala antece-
dente a la de tormentos tiene de largo 10 ba® y §. Y de ancho 8 b* y quarta. / Sala de tor-
mentos tiene de largo 15 baras y de ancho 8 baras.

{ Al dorso de una hoja en blanco que hay a continuacion.) Vino con carta del §° Virrey Conde
de Galbe, de 24 de Mayo de 1693. n° 29. / v. en 17 de x.® del en flota. /| Planta de la Carzel
de Corte | 1°

DOCUMENTO N.° 1

[INFORME DEL RECONOCIMIENTO HECHO POR DON JaiME Fraxcisco Frawck.]

[F.° 1.] Exmo Sr. Para el acierto, mayor fixesa y Seguridad de la obra que se Esta hazien-
do En la Reedificacion del Palasio Real desta Cindad, Mando Vex.* Con su Grande prouidencia
Venir de la Cindad de la nueba Veracruz al Capitan Y Yngeniero mayor deste Reino Don Jaims
francisco franc, Como persona de tanta Inteligensia Y practica En esta facultad, Y le mando
V. E. que Con nuestra asistencia Viesse y Reconosiese la planta hecha por el Maetro Diego
Rodriguez de lo que Se hauia de Executar, Y obra que se a de hazer En dho palacio y Reco-
nosiesse los simientos que Ya Estan prinzipiados En las Cassas que se derribaron Y hazen Es-
quina a la Calle del Relox Conttiguas al dho Palacio y agregadas a el para Su EnSanche Y
nueba Viuienda; Y que ademas del Reconosimiento hecho de los Simienttos del dho Palacio
Sin Embargo de Estar declarado por diferente maestros architectos, Ser precisso Y nesesario
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Sacarlos de nueno por Estar podridos los que ttenia Y no tener la fortaleza y Seguridad que
Se Requiere para Cargar Sobre ellos lo que se deue hazer En dha fabrica; Y también que Regis-
trasse la arqueria de Canteria que tienen los oficios de prouincia Y Reconocer Si Sobre ellos
se podria Cargar la pared que sube a los alttos de dho. Palacio, Y si en lo demas que Contiene
la dha plantta para la Reedificasion de dho palacio se le ofrecia algun Ynconueniente que fuesse
Reparable, assi para Su Seguridad, Como para obiar los dafios que pudiessen suseder En lo
de adelante teniendo presente la Caussa prinzipal que ocasiono Su Insendio y Ruina Y hauien-
do Visto y Reconosido todo lo Referido y meditado sus Circunstancias; halla que los Simientos
que Se han Sacado tienen el ambito fortaleza y Seguridad que Se Requiere para poder Cargar
Sobre ellos la fabrica que Se pretende hazer, Y que En la Conformidad que Se han hecho Se
deuen proseguir los demas simientos que faltan, por no tener los Viejos la fortaleza Y Seguridad
que Requiere dha obra Y que Se deuen derribar los arcos de piedra Canteria de prouinzia
porque hauiendolos nibelado Se hallan Estar desplomados, a caussa de Sus flacos Simientos
Y de ser la archeria que los Corona Estrecha para la pared que a de Cargar Sobre ellos; Y que
para Resguardo Y Seguridad del dho. Palacio tiene por presisso Y nesesario que En la Esquina
que haze a la Calle del Relox || [F.” 2.] Se haga Un torreon Con Sus troneras Empesando las
primeras a dos baras de altto para poner pedreros Y otras armas de fuego para su defenza En
qualquiera ocasion de Ynquietud o tumulto que Se ofresca En la forma que pareze en la plantta
adJunta. Y que Este mismo Resguardo Y prevencion Se deuera hazer en la otra Esquina de
dho Palacio que corresponde a la plazuela del bolador Y que las tiendas que En dha. plantta
Estavan delineadas En la Esquina de la Calle del Relox, es de sentir no Se hagan Y que En Sa
lugar Se fabriquen ViniendaS por la parte de adentro del palacio para la familia prinzipal de
los Sefiores Virreyes; Y que los oficios de Escriuanos de prouinsia Se guiten del lugar que
oCupaban Y Se muden a la parte Y lugar donde Se a de fabricar la Carzel Real por quitar
toda ocasion proxima de puertas; maderas Y Esconces que pueda ocasionar poner fuego al
dho palacio; Como se Experimento por aquella partte en la Ruina que ocasioné Su desolacion
Y que En las Caballerizas que Estan delineadas En dha || Plantta Con Ymmediasion a la Vi-
uienda de dho palacioc Se fabriquen Juntto al pattio que Corresponde al parque Ymmediatto
al Tribunal de quentas pegado a las Cocheras donde se Ensierran las Carrozas de los Sefiores
Virreyes por Ser lugar mas aproposito Y apartado de la Viuienda prinzipal porque Esta dene
Estar Segregada de Riesgos tan Immediattos o peligro tan propicio Como lo Son las de per-
sonas que Cuidan de Cauallos Y mulas, y que las puertas de dho palacio se aforren y Guarnes-
can Con planchas de hierro para la Seguridad que Se requiere; Y Siguiendo el parezer tan
arreglado a precausionar todos los Yncomuenientes En lo que Se Restta de lo que se a de fabri-
car discurre el dho Don Jaime que quando llegue el Casso de que se haga la Carsel de Corte
se pueda fabricar, no En el lugar que ocupava quando se quemo por los muchos Yncomue-
nienttes que tiene Su Sercania a la Viuienda de los Sefiores Virreyes lo Uno por la Yondesensia
que es punto mui Reparable Y aun Yndigno; Sino tambien por que los pressos Estan [[TF.° 3.]
Siempre pensando medios para Su libertad Y los mas Regulares Suelen Ser los del fuego para
Con la ocasion de la tribulasion que Caussa Este elemento Conseguir Su libertad el qual pareze
elixieron los presos En tiempo del Gou.® del Exmo Sefior Duque de Alburquerque Y En otras
ocasiones aunque no lo Consiguieron Y por obiar estos Yncombenientes Se ha discurrido Sera
paraje aproposito donde Se pueda hazer la Carsel de Cortte En el sitio que finaliza al tribunal
de quentas por la parte que mira el oriente Y que el tribunal de quentas Sirua de Sala del
Crimen teniendo Esta Y mmediasion Con la Carsel para la Visita de los pressos Y parte de la
hanitasion destos hombres ventanas a la plazuela del bolador desde adonde puedan pedir
limosna para Su alivio Y En los VaJos de la dha Sala del Crimen Se podran formar los oficios
para los Escrinanos de prouincia Y para el tribunal de quentas podra Sernir El Sitio Y lugar
que oCupaua la Carsel de Corte que Se quemo pues de | Presissa necesidad Se a de labrar Y
fabricar todo aquel lienzo por Ser tan prinzipal al Real palacio Como Se Conoce Y manifiesta
para la hermosura Seguridad y desensia del.
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- Estos Ex™°, Sefior Son los Reparos adbertensias Y precausiones que ha hecho El dho Don
Jaime francisco franc Con nuestra asistencia En Execusion de lo mandado por V. Ex* que lo
Representamos Como Se Expressa, Y para Su Execusion mandara V. Ex* Resoluer lo que
taviese por mas Conueniente Y Se pueda dar prinzipio a su fabrica Sin que Se pierda el tiempo
pressente por Ser el mas aproposito de todo el afio Y hauver materia promptto para obrar lo
gue Se deuiere Executar Mexico Veinte Y Seis de abril de mil Seissientos Y nouenta Y tres =
Geronimo de la Reguera = Dn Jayme franc = frai Diego de Valberde.

DOCUMENTO N.° 2

[CoMPARECEN ANTE EL OIDOR DON MiGUEL CALDERON DE LA BARCA, LOS MAESTROS JUAN
DE ZerEDA, ANTONIO MEXiA ¥ PEDRO DE ARRIETA, A DAR CUENTA DEL RECONOCIMIENTO
QUE HAN HECHO EN LAS OBRAS DEL PaLacio.]

(México, 15 de mayo de 1699.)

[F.° 134.] Primeramente [fueron preguntados] si la obra echa en el Real Palacio y lo que
en ella esta fabricado tiene Consistencia y fortalessa y seguridad a lo qual Respondieron que
hauiendo Visto fabricar dicha obra y siendo un suelo tan trauajado el Maestro que la enpesso
no se fio de los simientos Viejos sino que aondo sus sanjas y escaco de nuevo criando sus si-
mientos y dandoles el grueso que le demanda el Arte y lo Maquinosso de la obra y saliendo de
el superficie Plano dejandole los taluces que le demandaua el ancho de las Viui- || endas y te-
niendo Reconossido que en la Pared principal que mira a el poniente y plassa mayor desta
Ciudad lebantaron en alto Un pedrestal o Presinto de piedra negra Con su Coronacion de pie-
dra blanca de Chiluca de Vastante duressa assi para mayor fortalessa y seguridad como para
preseruar la fabrica de lo Ynfestuoso Y tesquequite que padesse este Reyno y continuando
la fabrica a el thenor de Io Referido en sus Cepas y simientos y Reconocidas las maderas de
sus primeros y segundos y terceros techos hallaron estar guarnesidos de soleras por todos
los quatro lados de las piesas Ynteriores Y exteriores y empalmadas y clauadas en sus angulos
para que fixe y encadene a que sigue el Reseuir dicha solera sus canes moldados con su toca-
dura y Una bara y media de salida para defenssa de la Madera que Resiue y quitar la fuga
a dha Madera tienen reconocido estar toda la tablasson que Sierra de Viga a Viga Clauadas
Con Clauls de Varrote Castellano Sus portadas || [F.° 135.] levantadas de piedra de Canteria
Con las ligasones que pide dha fabrica y en el patio principal se halla fabricada una Dansa de
arcos con su simiento corrido y sus Basamentos de piedra de Chiluca y el cuerpo de la pilastra
de Canteria blanda Con sus arcos de dicha piedra levantados con el Cuydado que Requiere
dha obra su escalera principal Sacadas Sus Cepas en la Conformidad de lo arriua referido Con
Sus bobedas dosmos (sic) que Reciuen sus passos de piedra de chiluca Con sus pasamanos de
balaustres de fierro a que Sigue antepechos de Corredores altos y Balconeria de dichos Balaus-
tres de fierro puertas y Bentanas de maderas de sedro Viejo Curado entablessadas de Madera
de Nogal Su Herrage de pasadores y fallestas echo con todo primor Sus enladrillados de sus
pisos y asoteas Se puso todo Cuydado en que se hisiese de Marca extraordinaria Y Vien fabri-
cado y cosida para su durasion Y permanensia los tabiques de sus Repartimientos enCadena-
dos unos Con Maderas y otros con sus arcos || a trechos para mayor firmessa y constansia de
la fabrica y hauiendo Continuado la obra Con los Materiales tan fauorables que ay en este
Reyno para el bien obrar en particular la piedra de tesontli que mamposteada Con buenas
mezclas tiene tal encorporassion que segun la experiensia tienen se hase todo Un cuerpo Sclido
la piedra de Canteria tienenla tan abundante que la mandan Cortar a las medidas que se Re-
quieren a este thenor la piedra de Chiluca la Cal y arena de buena Calidad las maderas Corta-
das en tiempo y con los gruessos y anchos nesesarios a dicha fabrica a que parece que con la
Verdad y ayuda de tan buenos Materiales fuera faltar a la lealtad de Vasallos de su Magestad

126

Copia gratuita. Personal free copy http://libros.csic.es



EL PALACIO DE LOS VIRREYES A FINES DEL SIGLO XVII 2s

el no hauerse obrado Con el Cuidado y fortalessa que pide tan manifica obra a que parece
dieron y an dado satisfasion de xptianos y leales Vasallos de su magestad dijeron que juraban
y declaraban por Dios Nuestro sefior y la sefial de la santa Cruz que la dicha obra esta bien
fabricada que tiene con- || [F." 136.] sistensia fortalesa y seguridad y para Berificar esta Verdad
hallaban que por orden de el Sefior Conde de Galue fueron nombrados Juan de Zepeda y Pedro
de Arrieta para Regulassion y tasasion que se hiso que fue el afio de Mill seissientos y nobenta
y sinco que hallaron la dicha fabrica a piedra descubierta sin aplanados ni blanqueados que
en aguel Tiempo se pudo Reconocer si la dicha obra estaua mal trabajada Con poca Consis-
tensia o fortalessa y aber declarado en tiempo lo mal obrado Tambien hallaron oy dia de Ia
fha. abitando dicho palacio a el exmo sefior Conde de Moctesuma que si Tubiera algun peligro
o falcedad la dicha obra se deja entender no la hauitara queda disidida la poca deposicion
de quien con poca siensia y experiencia ni Conosimiento de fabricas a depuesto de dicha obra
y pasando a el tercer punto por la Regulasion de su costo que avra tenido lo fabricado tomando
sus medidas para Calcular dha obra hauiendo medido su frente || que mira a el occidente y
plassa mayor tiene dosientas y treinta y tres baras y media de angulo saliendo los torreones
Con siete baras en sus frentes principales y por la Calle arcobispal que mira a el Norte ticne
treinta y sinco baras de oriente a poniente donde hasse Angulo y buelue de norte a sur Con
quarenta baras por la linde de la Casa del ensaye hasta el enquentro de la obra nueva que
buelue para el sur con treinta v ocho Varas asta el enquentro de las oficinas que Caen detras
de el salon biejo a la parte del oriente en cuya Area debajo de los terminos Referidos esta fabri-
cado lo siguiente en esta manera = en la frente principal de dicho Real palacio en la esquina
que llaman de el Relox se alla fabricado un torreon Con el primer Cuerpo de Canteria de Chi-
luca labrada y lo Restante hasta el Cum- || [F.° 137] plimiento de diez y nuebe baras que se
elebo su alto con Sillares de Canteria en las esquinas y bentanas y ornamentos de Cornisa
Y en este alto de dies y nueve baras se alla Corrida y fecha la pared lateral en que ay Siento
¥ treinta y tres baras y media deste lebanse (sic) Su portada en su primer Cuerpo de Canteria
de orden Jonica hasta su Cornisa que tiene el balcon principal y el segundo Cuerpo labrado
de orden Corintia adonde asienta su Cornisa sobre Su Repissa v pie el escudo de armas de
Ntro. Rey y seiior guarnesido de follaxes de talla labrados en dicha Canteria y en lo Restante
que corre hasta la puente hallaron Sien baras de pared en las quarenta ymmediatamente a la
puerta de el palacio Un quarto que por lo bajo sirue de Camarote para el Alferes de guardia
v en el Yntermedio Una sala de Armeria de el Cuerpo de guardia y las sesenta baras que Corren
a dha. puente en Sinco baras de Alto a bara || Y media de Gruesso hasta el torreon Yda Y
buelta para el callejon de el Collejio de santos Y estan Corridos otras Sinco baras Y media de
pared en alto y gruesso referido Con su puerta que mira a el oriente para dar entrada a el patio
delas Audiencias Y en la Yaterior a el lado de el Sur en el patio principal esta echa otra pared
Con puerta y bentana de Canteria y tiene dha pared de lonjitud Veinte y tres baras Y el angulo
que le corresponde otras Siete baras Con otra puerta y Bentana y todo asta alto de dies baras
Y gruesso de Vara y media en lo que toca a lo Ynterior en todo lo labrado por la parte alta
en lonjitud de siento y treinta y tres baras y media esta fabricado Caja de escalera formada
de pilastras y traspilastras sobre que se forman Arcos de Canteria todo de orden Jonica con
friso Alquitrabe y Cornisa primero y Segundo Cuerpo de orden Corintia asi mesme Con su
frisso Alquitrabe y Cornisa y segundos arcos donde || [F.° 138) asienta la Cubierta y echas las
Sinco Bobedas deosmos (sic) sobre que estan asentadas las gradas de Chiluca y en el Resto
que queda de dicha Caja de escalera hasta el torreon estan echas por la parte Alta a Biuienda
de las piesas siguientes que miran a dicha Plassa Mayor Antesala quarto de estrado de guardia
sala de estrado Principal segunda sala de estrado Oratorio Sacristia Sala de labor Conque
finalissa por esta parte y en todo este tramo en lo Ynterior de el divido por la parte baja en
piesas Seruiliales Comunes Sobre que esta el piraje de los entresuelos que diuidido en quartos
es abitasion de la familia de el sefior Virrey y en el doble de esta Viuienda principal que Corre
de Norte a Sur estan echas las oficinas Siguientes = Antesala y Sala de Acuerdo que da Vista
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por la parte Ynterior a el Jardin por el lado de el oriente formadas en esta manera le- || ban-
tansse sobre dos Varas de Rodapies fuera de la Superficie Quatro bentanas todas de Canteria
con dos derrames y Capialsados que llenan el testero del dicho Jardin y sobre ellos otras quatro
bentanas que dan lus a las oficinas Referidas en el estremo de este linde esta echo Un Camarin
ocho baras en quadro y desde esta parte buelue la obra Corriendo de poniente a oriente en
sesenta y quatro baras con biniendas dobles las Unas que miran a el medio dia y Confrontan
Con el salon Viejo y las otras a el Norte con Ambulatorio y Yntermedias por la parte Alta
echas en esta manera sobre dos paredes Maestras de Una bara y media de gruesso en el primer
Cuerpo y en el segundo Cuerpo fenece en bara y sesma la otra pared que es la del medio dia
echas sobre dies y siete arcos con el arco toral de piedras negras labradas Sus pilastras y sus
Roscas de tesontli y sobre dichos arcos Carga la biuienda principal en que estan || [F.* 139.]
Repartidas siete piesas de Abitasion dejando entre medias los entresuelos que sirben de Habi-
tassion de la familia Y en los quartos altos Referidos que dan Vista a el Norte que son siete
y dos trancitos Una Con su escalera a la sotea de Madera de sedro Y en el terrero que mira a el
Poniente en el Jardin que es el lado de las treinta y ocho baras aRiva Referidas estan forma-
dos sinco arcos de dha. mamposteria y Roscas de tesontli y dos paredes Maestras Con el gruesso
Referido Y a el Yntermedio sus entresuelos y en lo alto Una Sala de dies y nueve baras Y media
que mira a dho Jardin y Usso a lo asotea de Cosina y despenssa la Cosina Con su Chimenea
francessa Yntermedio de esta Vinienda Un trancito comun para la parte superior Y en el
Angulo que hase de la parte de el Norte Y el oriente bien una Caja echa desde abajo de oficina
nesesaria Y por la || Parte exterior Un estribo de figura Pentagonal por estremo de obra Y en
la Calle arcobispal desde sita las treinta y sinco baras de su frente estan echas dos piessas altas
y dos Ynferiores debajo de estas Caen a el patio que hase Angulo Con la Referida Cassa de
ensaye a el patio prinsipal en sesenta y nueve Varas de longitud que corren de Norte a Sur
estan lebantados once pilastrones Con sus basamentos de orden dorica y el Cuerpo de la pilas-
tra de Vara y quarta de gruesso aCojinados sus Capiteles y Roscas de sus arcos correspondien,
tes a la Referida orden en cuya lonjitud de arrina Referida se allan echos doce arcos que son
los que Reciuen el techo de el embarque de Ja escalera y Cubierta a el Cuerpo de guardia y en
lo alto se allan echos otros correspondientes a los bajos a el thenor de los Referidos Cargan
la Cubierta de el desembarque de dicha scalera, Corriendo en la mes- || [F.” 140] ma lonjitad
que la de Arriba Referida con los ornamentos correspondientes a lo dorico en la distancia de
su frente, en los entresuelos Sus Bentanas Con sus Rexas boladas y en lo alto su balconeria
de fierro Con sus Canales de Canteria Con sus Repisas que le Resiuen y chiflones de plomo
en lo Yaterior Sus pisos empedrados y sus oficinas Vajas enlosadas Con dos escaleras de boueda
para Usso de los entresuelos y dhos. entresuelos Con su ambulatorio-de dos Varas para la
comunicacion de los quartos que en todo el Yatermedio y sircumbalasion de la obra estan
-echos Con sus diuisiones encadenadas con madera Sus pisos enladrillados de todas las oficinas
y salones Referidos sus puertas y bentanas de obra de media moldura entablesadas de nogal
sus asoteas enladrilladas las luces que se an tomado por los techos con sus chapiteles de ma-
dera Y Cubiertas de Plomo para Resguardo de || dicha madera las Puertas por lo bajo enRasa-
das y clauadisas todo lo Referido y acabado perfectamente Calculando todas sus paredes segun
sus gruessos las Maderas de sus techos altos y bajos Balconeria de fierro empedrados enlosados
dandole el valor y presio segun el Valor de los Materiales Corren en este Reino allaron aver-
se gastado en todo lo Referido Cantidad de trecientos y sesenta y ocho mill pessos y asi lo
declararon y Juraron a Dios nro, Sefior y la sefial de la Cruz = Y pasando a la medida de la
obra Vieja en el patio principal de dho Palacio hallaron sesenta y nueve baras de claro de
patio Y Veinte y dos en que se Yncluye la Viuienda doble que hasen nobenta y Una bara
que Corren de oriente a poniente donde hase Angulo y buelue a Correr con otras nobenta y
Una baras y hase Angulo y Corre Con sesenta y nueve baras que son los tres lados que faltan
de Arqueria || [F.° 141] Salon Viejo que cae a la Vanda de el norte y debajo cae la Caja Real
y en el lado que mira a el oriente en lo alto de la distancia de las sesenta Y nueve Varas la sala
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EL PALACIO DE LOS VIRREYES A FINES DEL SIGLO XVII 27

de Contaduria de tributos y la de el Consulado y por lo bajo la Sala de los asogues y trancitos
que dan passo a las Cauallerisas y cocheras y lo Restante por el lado que mira a el sur en las
sesenta y nueve baras queda Ynclussa la Carcel en el patio de las Audiensias que tiene de
pared a pared quarenta y dos baras de claro y a la parte de la calle que mira a la plasa maior
en lo alto se a de hacer sala de tormentos, sala de el Crimen y sala de lo Civil en el Yntermedio
la Viuienda de el Alcaide Capilla de la Carcel boluiendo a fabricar dha. Carcel en la mesma
Planta antigua y en la parte que mira a el sur por lo alto sala de menor quantia oficio de Go-
uierno y lo demas Repartido en diferentes oficios y por lo bajo Almasen de las bulas y en la
Vinienda que hasse diuision a los dos patios en que esta Caja de escalera de quatro Ydas para
la Comunicacion y Usso de los Corredores || Altos que dan passo a las Salas de Audiencia
Y oficios referidos en el patio en lado que mira a el sur por lo bajo Puerta que sale a la pla-
suela que llaman de el sefior Marques de el Valle v en el Yntermedio Viuiendas de el Cana-
llerisso y otras oficinas y abitasiones de los sirbientes de la familia de el sefior Virrey en lo
alto la sala de el tribunal de quentas en el lado que mira a el sur se a de fabricar por lo bajo
Cocheras para los coches de guardia y en lo aito sala de los Alabarderos y por la parte que
mira a el Oriente Capilla Real Con las oficinas Correspondientes a dha. Capilla Y en lo bajo
puerta para dar entrada a los quartos de los soldados y lo restante Repartido en oficinas Ser-
uiciales de el palacio los dos Patios estan todos de Arqueria asi los bajos como los altos y sus
Viuiendas techadas con Maderas de a dies baras Con su solera Y Can Y toda la obra Referida
dandole la Perfesion nesesaria siguiendola con la fortalessa que la que oy || [F.° 142] esta fabri-
cada obedeciendo en todos los terminos de Arquitectura asi en su fabrica como en seguir su
Planta por estar bien planteada y Proporcionada a dho Palacio obedeciendo la Altura de lo
que oy tiene fabricado asi de su pisso como de su asotea que es dar cumplimiento a que la obra
quede con la perfesion que se deue en lo que toca a sus dos patios se an de lenantar sus Corre-
dores de Columnas Redondas de piedra de Canteria en bassas de piedra de Chiluca Capiteles
y Roscas de los arcos de piedra de Canterfa para Reseuir sus techos Continuando en lo alto
lo mismo echando barandales y antepecho de fierro en los claros y siguiendo la obra como ya
tiene Referido hauiendo Regulacion muy por menor de toda la obra segun la lonjitud y latitud
de lo por fabricar segun su repartimiento tienen echo y distribucion de piesas atendiendo a que
puede hauver || Alguna bariedad en su Repartimiento no por esso deja de tener el costo de la
Regulasion segun la importansia de su labor y asi dijeron que tasaban y regulaban la obra que
esta por hacer segun el valor de los materiales atendiendo a la considerasion de Jornales y ofi-
ciales Costara Cantidad de tresientos y treinta y quatro mill pesos esto es lo que hallaban
segun el leal saber y entender y asi lo declararon y Juraron a Dios aro. Seilor y la sefial de la
Cruz = tambien son de sentir el que la obra vieja se derribe y demuela para sacar de simientos
lo que hubiese de hacerse por aber Reconocido estar las paredes echas con mescla de cal y tierra.
y ser obra tan Antigua y estar toda de sus paredes bufadas y quarteadas y por los asientos de
la obra Nueua aber Maltratado tanto la fabrica el Yncendio oCasionado Y los terremotos
oCasionados de los tiempos en lo que toca a su Altura son de seatir se || [F.” 143.] siga segun
y como esta lo ejecutado para que quede perfecta la dicha obra porque tienen reconocido ser
grande Ynconbeniente el no seguirla a niuel asi por sumergirse en este Reyno tanto las fabri-
cas con los lebantes de los empedrados Y como por la Hermosura que se le quita no siguien-
dola a Un pesso y ser poco el exseso de la obra Vieja a la Nueua que son dos Varas que en la
circumbalasion de lo que falta es muy poco su costo segun la Regulacion que tienen echa y
todo lo que en este Scripto Referido como son las declaraciones que tienen echas de que sila
obra ejecutada tiene Consistencia fortalessa y seguridad el costo que a tenido en el estadoj
que oy esta si sera nesesario deRiuarla toda que Costo tendra el leuantarla de Nueuo si sera
Combeniente se quede mas baja que la fabricada de todo juraron a Dios nro. Sefior y a la sefial
de la || Santa Cruz ser asi Verdad todo lo declarado y lo firmaron Con dho seiior oydor de que
doy fee = Liz%_ Dn Miguel Calderon de la Varca = Juan de Zepeda = Antonio Mexia =
Pedro de Arrieta =,

Archivo espatiol de arte y argueclogia, wim. XX XI.—9 129






Dos Menas en Méjico
Esculturas sevillanas en América

por Diego Angulo Iiiguez.

Aunque parece indudable que la escultura no tuvo en Méjico la
importancia que alcanzaron las otras artes mayores, creo, sin em-
bargo, que no se le ha estudiado hasta ahora con el interés que
merece. Mientras son de todos conocidas las lujosas publicaciones
dedicadas a los monumentos arquitecténicos mejicanos, no faltan
tampoco trabajos sobre pintura, y las mismas artes industriales han
sido objeto de estudios monograficos y de conjunto, acerca de la
escultura sélo conozco algiin articulo y unas breves piginas en las
historias generales.

En particular, hay capitulos, como el de la escultura durante
el siglo Xv1, que se encuentran casi completamente por escribir, y
es mas de lamentar, porque en aquel periodo se esculpieron en Méjico
obras de positivo valor, obras, ademas, que tanto importan a la
historia de la escultura en Méjico, como a la puramente peninsular,
pues europeos debieron ser casi todos los escultores que alli tra-
bajaron. El hermoso retablo de Xochimilco de hacia 1580, por ejem-
plo, sélo cederia en Espafia ante las creaciones de tres o cuatro
maestros, y al dltimo tercio del siglo corresponden otres warios
retablos, unos perfectamente conservados en su lugar primitivo (1),
y otros de los que apenas existe ya algin que otro resto en los
viejos conventos de franciscanos, agustinos y dominicos. Los escul-
tores debieron de atravesar pronto el Atlintico, ya que al medio
siglo de la conquista se labraban alli retablos de andlogas proporcio-
nes a los de la metrépoli.

Pero la escultura en América tiene un aspecto que interesa al
arte peninsular atin mis directamente que el de las obras allf eje-

(1) Del de Huejotzingo podrd en breve juzgarse por la importante jmonografia que sobre
aquel monasterio tienen en prensa los Sres. Garcia Granados y Mac Gregor.
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2 DIEGO ANGULO IRIGUEZ

tadas por artistas europeos. Es el de las obras importadas, pues
a pesar de que durante los dos siglos sucesivos continuaron emi-
grando escultores espafioles, emigracién que se cerré con un nom-
bre tan insigne como el de Tolsd, y a pesar de que se multiplica-
ron los maestros indigenas, no por eso ces6 el envio de estatuas y
de cuadros desde la Peninsula.

El objeto de estas lineas es precisamente dar a conocer dos
de esas esculturas importadas, si bien, por via de apéndice, resu-
miré las noticias que conozco de esculturas que para América se
contrataron en Sevilla. Esta relacién, al par que dard alguna idea
de la magnitud del problema, pondrd bien de manifiesto la cautela
con que precisa conducirse en la clasificacién de no pocos cuadros
y esculturas existentes en América, sobre todo si se tienen presentes
las proporciones de algunas de las obras contratadas.

* ¥ %

Entre las obras de evidente procedencia peninsular que he visto
durante mi reciente estancia en Méjico, son de las mds importan-
tes los bustos del Ecce-Homo y de la Dolorosa que se conservan (1)
en la sacristfa de la iglesia de la Profesa, el hermoso templo de
jesuftas que con sus torres desplomadas en forma pavorosa desde
los dfas mismos de su construccién, se levanta en la calle més cén-
trica de la capital de la Reptiblica. Aunque creo que hasta ahora
han pasado inadvertidos, me parece que el estilo no admite dudas
de su origen malaguefio, y que su calidad permite atribuirlas al
mismo Pedro de Mena.

El Ecce-Homo y la Dolorosa, bien propiamente de busto, como
los de la Profesa, o de media figura, fueron temas que gozaron en
. Andalucfa, y en particular en la regién granadina, de un gran favor.
Ya en otra ocasién (2) me he ocupado del posible origen de este
tipo de representaciones que encontré en Pedro de Mena su culti-
vador mds sobresaliente, por lo que me limitaré ahora a recordar
que la mayor parte de sus Ecce-Homos y de sus Dolorosas — al
menos los hasta ahora reproducidos — son de media figura, o simple-
mente con brazos. Asi son las dos Dolorosas de las Descalzas Reales
y de las Monjas de Don Juan de Alarcén, de Madrid; la de la Cate-

(1) Por no constarme nada en contrario, supongo que estas esculturas pertenecen de
antiguo a la Profesa.

(2) La Escultura em Andalucia. 11.
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DOS MENAS EN ME]JICO 3

dral, las de los conventos del Cister y de la Victoria, y la del Sr. Moreno
Maldonado, todas ellas de Malaga; la de la Marquesa de Busianos,
de Ubeda; la de Alba de Tormes y la de la Catedral de Cuenca.
Y asi son también los Ecce-Homos de las Descalzas Reales y de
Don Juan de Alarcon, de Madrid, y el del convento del Cister, de
Milaga. En cambio, propiamente de busto sélo ha reproducido el
biégrafo del artista la Dolorosa de la Coleccién Lazaro, de Madrid,
y los Ecce-Homos del convento de Capuchinos de Mélaga y del de
Maravillas, de Madrid, ambos de muy escaso valor artistico (1).
A estos iltimos hay que agregar el descubierto recientemente por
D. Manuel Gémez-Moreno en el convento del Angel, de Granada (2).

El escultor malaguefio parece que prefirié al tipo renmacentista
de busto empleado por su maestro Alonso Cano y por José de Mora,
la escultura de medio cuerpo. No debfa de gustarle prescindir de
un elemento expresivo tan importante como las manos. Colocando
la mano derecha sobre el corazén y desplazando la izquierda, como si
se tratase de una representacién teatral, hizo rayar la Dolorosa
de las Descalzas en un melodramatismo casi italiano. En cambio,
uniéndolas sobre el pecho y apretidndolas con fuerza, pudo subra-
yar intensamente en la de Cuenca la entereza con que Maria soporté
al pie de la Cruz la muerte de su Hijo, poniéndose a tono con
la interpretaciéon que del «luxta crucem Jesu Mater eius stabats
hacfa por aquellos afios el obispo de Cadiz, D. José de Barcia (3).
Entrecruzados todavia los dedos, pero separadas ya las palmas de
las manos, nos represent6é otras veces un momento espiritual que
no sé si debe interpretarse como el estado de laxitud que sigue al
esfuerzo intenso de la oracién en que se ha vaciado el alma. Es decir,
una serie de matices que tal vez sb6lo pueden descifrarse cumplida-
mente a la luz de alguna guia espiritual, de alg'ﬁn sermén o de alguna
visién mistica.

Nada de esto existe en la Dolorosa de Mé]lco que no puede
ser més sencilla, ni por sus elementos expresivos, ni por su actitud,
y menos todavia el violento retorcerse sobre si mismos de los bustos
de José de Mora (4), ese gesto grandioso de estirpe miguelangelesca

(1) Todas estas esculturas las reproduce el Sr. Orueta entre su libro sobre Pedro de Mena
y el articulo que con motivo de la aparicién de aguél publicd en Museum (1914, pdg. 142),
donde cita ademés otros Ecce-Homo y Dolorosas, que no publica ni yo he visto.

(2) Alomso Camo. ARcEIVO, 1926, pag. 32, fig. 69.

(3) Despertador marial de varios sermones de Marla Santisima. Cidiz, 1690, pag. 213.

{4) Gallego: José de Mora, figs. 16 a 10.
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4 DIEGO ANGULO IRIGUEZ

del San Pablo y del Adan de Alonso Cano, que sélo supo empeque-
fiecer el escultor de Baza. Es simplemente un busto de una fron-
talidad perfecta, con la mirada fija en Dios Padre. Si la compara-
mos con la Dolorosa de la Coleccién Lizaro, o con la de Cuenca,
aunque coincide en su frontalidad y en su carencia de pequefios
movimientos, desde el punto de vista espiritual las divergencias
son fundamentales. En la de Cuenca, el arqueamiento de cejas y
parpados nos dice que bajo aquella rigidez nerviosa, hija de un
supremo esfuerzo de voluntad que tan a maravilla expresan sus
brazos, se esconde el dolor humano, el dolor que, segin el obispo
de Cadiz, estd encerrado en el emater eius» de los Evangelios. En la
del Sr. Lazaro, en cambio, es el agotamiento que sigue a la tragedia
del Gélgota lo que ha representado su autor.

Pero en la Dolorosa de la Profesa no existe la tensién nerviosa
de la primera, y el mismo dolor que inunda la imagen madrilefia
ha pasado en ella a segundo término. Probablemente es que se trata
de una Dolorosa de la Contemplacién, como la de media figura de
las Descalzas Reales, si bien esa actitud espiritual quizd resplandece
aquf con mas fuerza, en parte, por la misma simplicidad de su
composicién. La imagen se reduce a una mirada que sobre un fondo
de dolor tibio se eleva hacia Dios Padre. Su escaso dramatismo
es tan sorprendente dentro de la obra de Mena, que lejos de ser hijo
de un momento de cansancio en la inspiracién del artista, responde,
sin duda, al deseo de interpretar ese estado del alma.

El Ecce-Homo es por su calidad plastica muy superior al del
convento de Capuchinos de Mdlaga v al del convento de Maravillas
de Madrid. Entre los Ecce-Homos de busto, s6lo puede compa-
rarse con el del Angel de Granada. Los dos primeros carecen de la
grandiosidad de concepcién minima con que debe interpretarse ese
momento de la vida de Jests. En el de los Capuchinos, parece que
su autor no se ha preocupado sino de mover la compasién de los
fieles, mostrdndoles lo mucho que ha sufrido el Redentor; pero
resulta que es mds el llanto que el dolor profundo lo que ha con-
seguido expresar en la escultura, y eso mismo con muy escasa fortuna.
El del convento de Maravillas, de Madrid, es aun inferior al de M4laga.
El Sr. Orueta, al publicarlo, sefialé6 en su modelado muchas analo-
gias con la manera de trabajar de Zayas, el discipulo de Mena, y
por mi parte me inclinarfa desde luego a negarselo al maestro.
Por su expresién morbosa y su falta de vida, se ve que su autor
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DOS MENAS EN MEJICO 5

respiraba la misma atmésfera enrarecida que José de Mora; mar
de todos modos, conviene advertir, en relacién con el busto de la
Profesa, que la actitud de ambos es la misma.

El Ecce-Homo del Angel de Granada (1), que como digo es el
tnico de los tres bustos que le es equiparable en cuanto a calidad
plistica, y que en ciertos aspectos muestra ciertas analogias con
él, se encuentra en una actitud completamente diversa. Su cabeza
estd ligeramente inclinada hacia un ladoe. Dirige su mirada hacia
un punto bajo algo lejano; es decir, el gesto que, mucho més des-
arrollado, vemos en los Ecce-Homo con brazos, de Don Juan de Alar-
cén y de las Descalzas Reales, de Madrid. En cambio, el momento
representado en la Profesa es el mismo que vimos en la Dolo-
rosa, aquel en que se dirige a Dios Padre, y como en ella, la simpli-
cidad de los movimientos lo hace mucho mas grandioso. Compére-
sele, si no, con el que hizo para el Cister de Malaga y con los labra-
dos por Mora para los conventos de Zafra y de Santa Isabel de
Granada (2), a pesar de encontrarse en la misma actitud.

El Ecce-Homo de Méjico, lo mismo que la Dolorosa, estd com-
pletamente de frente, con la cabeza levantada, sin inclinacién late-
ral alguna. La cabellera simétricamente dispuesta sobre los hom-
bros, presta elegancia a la figura, al par que con su convergencia
empujan la plegaria que Jesis eleva a su Padre. Varias gotas de
sangre recorren su rostro; dos de ellas se deslizan por los tendones,
que terminan en las claviculas como en los ejemplares de Don Juan
de Alarcén y del Angel, y en el de José de Mora, de Santa Isabel,
de Granada; pero, en cambio, ha tenido el buen gusto de suprimir
la sangre que en aquellas tres esculturas mana de la boca del Salvador.

Por coincidir con la actitud contemplativa de los bustos de la
Profesa, antigua iglesia de jesuitas, mencionaré aquf otras dos
parejas de bustos, una de las cuales se encuentra precisamente
en un templo que fué también de los hijos de San Ignacio. Me refiero
a la pareja que decora dos de los retabloes de la iglesia de San Luis,
de Sevilla, y a la que pertenece al Sr. Marquina, de Malaga. Ambas
guardan entre si el mas estrecho parentesco; pero como digo, no
deben compararse con los de Méjico sino en cuanto a la actitud.
Su valor artistico es escaso, y me sorprenderia que fuesen de Mena,
aunque no de un discipulo o imitador.

(1) Goémez-Moreno: Alonso Camo, fig. 69.
(2) Gallego: José de Mora, figs. 34 Vv 39

135



6 DIEGO ANGULO (RIGUEZ

El Ecce-Homo y la Dolorosa de la Profesa miden 0,51 m. de alto.
Visten tinica de color pardo y manto azul; la toca o manto interior
es blanco. Ambas esculturas tienen los ojos de cristal y las pesta-
nas pintadas, no de pelo natural

* % %

La noticia de las dos esculturas anteriores conservadas en Mé-
jico me ofrece ocasién oportuna para reunir algunas notas referentes
a otras muchas que se enviaron a América, cuya existencia conven-
dria comprobar. No pretendo abarcar el problema en toda su am-
plitud, pues ello supondrfa un enorme trabajo bibliogrifico previo
que no tengo realizado. Me limito, fundamentalmente, a las obras
de escuela sevillana contratadas ante escribano de la capital de
Andalucia durante los siglos xv1 y xvi.

Las lineas que siguen aspiran tan sélo a facilitar la identifica-
cién de las obras contratadas que aun se conserven, pues por des-
gracia no se tiene en América por las publicaciones sobre arte espa-
fiol el interés necesario para estudiar debidamente el arte de la
época colonial. Desean también demostrar la importancia que para
la historia del arte puramente peninsular ofrecen los monumentos
americanos.

Debo advertir que aunque es sabido el monopolio que del comer-
cio de Ultramar disfruté Sevilla durante los siglos Xv1 y xviI, con-
viene no olvidar, antes de formar juicio sobre la magnitud de lo
exportado, que gran parte del Archivo de Protocolos estd adn por
revisar. Pero con todo, creo que estas notas permitiran tener alguna
idea de ese problema que por fuerza ha de plantearse quien aco-
meta el estudio de la escultura en la antigua América espafiola.

Para el que lea una tras otra las escrituras que poco a poco van
saliendo del Archivo de Protocolos, cuyo estilo lento y monétono
s6lo rompe de cuando en cuando la presencia de alglin devoto de
calidad, al describir la visi6n mistica que desea que le represente el
artista, los contratos de obras para América tienen una emocién
especial. Con frecuencia se otorgan con vista a la flota que estd a
punto de hacerse a la vela. A veces, su partida es tan inmediata,
que parece percibirse el movimiento que su apresto llevaba consigo:
se nos dice el nombre del capitdn general que la manda, el del piloto
cuya nave habfa de conducir la obra objeto de la escritura, la fecha
en que debe llegar a América, la fecha en que rendir4 viaje.

136



DOS MENAS EN MEJICO g

Impulsados por las crecidas ganancias, vemos con frecuencia
comparecer a los artistas ante el escribano arriesgandose a enviar
sus obras por cuenta propia, para que algiin pasajero o el mismo
piloto la vendiese donde mejor pudiera, y eso que mas de una
vez se olvidaban de remitirle el importe de la venta. Tanto fla-
queban con la larga travesfa incluso las memorias mds seguras,
que ya veremos victima del mal a un reverendo padre merce-
dario.

En cierta ocasién nos refiere el viejo documento notarial, cémo
un pasajero, proximo a embarcar, entra en el taller de un escultor
y queda tan maravillado de una imagen apenas terminada, que
siendo imposible ya al artista hacerle otra, se lleva el original y tiene
aquél que repetirsela al cliente a quien la destinaba.

Otras veces se nos presenta un recién llegado de Indias, a quien
una monja de Lima le ha encomendado el encargo de uno de esos
Nifios Jestis tan tipicos de nuestros conventos; otras es un fraile
dominico que desea toda una serie de imagenes de la Virgen del
Rosario, imigenes que a poco esfuerzo de imaginacién se las ve
terminar en otras tantas iglesias de conventos perdidos en pueblos
de indios.

Pero los encargos de que dan cuenta las escrituras sevillanas
no se refieren sélo a imagenes sueltas, sino que hablan de retablos
completos. A través de esos testimonios notariales podemos con-
templar como se decora desde las margenes del Guadalquivir una
capilla 0 un patio al otro lado del Atldntico. Y por eso no habra
que sorprenderse si en mis de un templo americano puede uno
creerse trasladado a la ciudad del Betis.

El hecho, desde luego, no carece de antecedentes. Ya en los
primeros afios del siglo xv1, el célebre tesorero de la Casa de la Con-
tratacién, D. Sancho de Matienzo, se permiti6 el lujo de llevar hasta
el Valle de Mena, su pueblo natal, en plena montafia de Burgos,
dos retablos sevillanos, uno de ellos bastante grande, para decorar
la iglesia del convento en que habian de reposar sus huesos; y no
contento con ello, la revisti6 con un hermoso zécalo de azulejos,
también sevillanos.

Las religiones, o las ordenes religiosas, como hoy decimos, ni
siquiera se contentaron con pedir sus retablos a Espafia, pues con-
trato hay en que se encarga a un pintor sevillano todo un ciclo de
historias para decorar el claustro de un convento sudamericano, y
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8 DIEGO ANGULO [RIGUEZ

ya sabemos por el Padre Cobo (1) que de Espaiia fueron llevados los
grandes lienzos de la vida de Santo Domingo y el zécalo de azule-
jos del convento de Predicadores de Lima (2).

En suma, Sevilla habfa llegado a ser para América, con sus enta-
Hadores y sus ensambladores, lo que la costa de Liguria fué para
Espafia en los albores del Renacimiento, con sus canteros y escul-
tores. Si los genoveses enviaron grandes sepulcros de marmol a las
ciudades de la Penfnsula, los maestros sevillanos hicieron llegar
hasta la costa del Pacifico retablos enteros de madera dorada, y si
los genoveses enviaron columnas y mds colummas para los patios
de nuestros palacios, los ceramistas de Triana decoraron con sus
azulejos los claustros de los conventos sudamericanos.

Mgjico. La mayoria de los contratos que han aparecido hasta
ahora en el Archivo de Protocolos se refieren a América del Sur,
y en cambio, son escasos los de concernientes a Méjico. El hecho
es curioso y, a no estar todavia tan fragmentariamente revisado
ese archivo, habria que preguntarse el motivo de diferencia tan
acusada. Hoy serfa aventurado aducir razones, y me limito a con-
signar la observacién.

Como digo, las noticias de obras para Méjico son escasas. En el
siglo Xv1 se reducen a que el vecino de Puebla, Diego Arias Atalaya,
contraté en 1584 con el escultor Bautista Vizquez y el pintor Diego
de Zamora, una imagen de la Virgen de las Angustias (3), y a que
ocho afios después encargé a Blas Hernandez una Virgen del Rosa-

(1) Historia de la jundacion de Lima (1639), pag. 261. Ed. de Lima de 1882, Véase tam-
bién Fuentes: Estadistica gemeval de Lima, 1858, 377.

(z) Entre los azulejos de San Francisco de Lima que he visto reproducidos ( Veriedades,
1921, n.° 700), uno de sus tipos (el rotulado «Un admirable revestimiento de azulejoss) es
idéntico a otro de 1575, de Santa Clara de Sevilla (Sancho: Cerdmica Andaluza, 1Am. 18).
El rotulado «Motivo ornamental de los azulejos del primer claustros, es tema bien conocido
en los templos sevillanos.

Acerca de los claustros limefios, véanse los conocidos trabajos del Sr. Noel: Comtribucidn
Para la Historia del Arte Hispamo-Americano, y Arquiteciura Virreinal.

En el convento de San Angel, en los alrededores de Méjico (Ferndndez del Castillo: Hisfo-
ria de San Angel, lams. 15 y 16), tenemos también dibujos conocidos en los monumentos sevi-
llanos. Compérense con los reproducidos por el sefior Sancho (Cerdmica Andaluza, 14m. 27)
y por Gestoso ( Boletin Soc. Esp. Excur., t. 27, 1019, pig. 12), y con los inéditos de Santiago
de Carmona, de Santa Catalina de Sevilla y la Catedral de Cérdoba. El modelo de estos dos
tiltimos, probablemente no es sevillano, sino de Talavera.

(3) Loépez Martinez: Desde Jerémimo Hermdnde: hasta Martine: Montafiés, 19029, 112.
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rio, Baltasar Pérez, que se encontraba establecido en Valladolid
de Yucatan (1).

Los documentos notariales del siglo xvi resultan todavia menos
importantes para Méjico que los del xXvi, pues sblo nos habla
muy vagamente de ciertos asuntos que alli tenia Montafiés, y de
esculturitas de Jests Nifio. En 1609 habia enviado el escultor Diego
de Daza al mercader de Nueva Espafia, Diego de los Reyes, nueve
de esas estatuitas, de cabellera dorada y sobre un copin (2), y en 1637
el pintor Juan Mejias de Torres, préximo a embarcar con aquel
rumbo, se comprometié a estofar y encarnar otras dos del escultor
Leonardo Jorge y a venderlas por cuenta de ambos (3). Las estatui-
llas median tres cuartas.

Poco anterior debe de ser el llamado Nifio Cautivo, de la Catedral
de Méjico, regalo del racionero D. Francisco Sandoval de Zapata,
que murié cautivo en Argel entre 1622 y 1629 (4). Su estilo responde
efectivamente a esos afios. .

Pero prescindo por un momento de los testimonios notariales,
tan parcos respecto a Méjico, y me referiré a cuatro obras, dos de
ellas de cierto interés para la historia de la escultura sevillana,
que alli se conservan.

La menos importante se encuentra en el Museo de la Casa de
Alfefiique, de Puebla. Es un pequefio relieve de cera que representa
a San Pedro y que se asegura (5) estar hecho en Sevilla en 1635.

De hacia esos afios debe de ser una esculturita de la Concepcibn,
de plomo, estofada y encarnada, propiedad de D. Mariano Bello,
en Puebla. Es seguramente de lo mejor en su género, v creo que de
escuela sevillana.

Las otras dos son el retablo de la capilla de los Reyes, de la Cate-
dral de Puebla, y el interesante Crucifijo de marfil de Nifiez Del-
gado, que he visto en la coleccién del citado D. Mariano Bello.

La noticia de la intervencién de Martinez Montafés en el reta-
blo de Puebla se remonta a los mismos dfas del artista, y, por tanto,
no hay motivos para dudar de su veracidad, mientras nuevos tes-
timonios més fidedignos no la contradigan. Tamariz de Carmona

(1) Lépez Martinez: Desde Martinezs Montaviés hasia Pedro Rolddm, 103 , p. 57.

(2) Ibidem, p. 42.

(3) Lépez Martinez: Arguilectos, 1928, p. 72.

(4) La historia de la imagen puede verse en Marroqui: La Ciuded de Méjico, 111, 418.
(5) Segin parece tiene una inscripcién en que asi consta.
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escribié hacia 1650 en su Relacién y descripcion del templo real de la
Puebla de los Angeles (1) (fols. 6 a g): «El Frontispicio de la Capilla de
los Reyes ocupa vn retablo de maravillosa escultura, de cuya traza
fue inuentor el famoso Juan Martinez Montafies, y executolo el
escultor insigne Lucas Mendez» (2).

En términos andlogos debe de expresarse la Fundacién ¢ histo-
ria de Puebla, de Veitia, que se conserva manuscrita en la biblio-
teca del Museo Nacional de Méjico, pues los que la han leido (3) ase-
guran que Montafiés envié un dibujo para el retablo. Bermtdez de
Castro (4), en 1746, repetia casi las mismas palabras de Tamariz.

El retablo (5), a pesar de algunas alteraciones debidas a los
tiempos del neoclasicismo, no ha variado en sus lineas fundamen-
tales. La estampa que de ¢l abri6 Juan de Noort (f 1652) para el
voluminoso Memorial de Juan Alonso Calder6n (6), asf lo confirma.
Los principales cambios, de creer al grabador, consisten en que el
taberndculo era de dos cuerpos v en que los hermosos lienzos de
la Adoracién de los Reyes y de los Pastores descansaban sobre dos
pilastras. Sin entrar en el estudio del retablo y de sus relaciones
con los de Montafiés, pues es problema ajeno al objeto de este tra-
bajo, dedicado a escultura y no a arquitectura, si advertiré que de
haberse respetado en su ejecucién el dibujo de Montafiés, nos pre-
sentarfa al maestro sevillano empleando un elemento hasta ahora
desconocido en sus retablos: la columna saloménica (7).

(1) Toribio Medina (La Imprenta en Puebla, Santiago de Chile, 1908), considera que
corresponde al citado afio de 1650. Véase también Genaro Garcia: Don Juem de Palafos.
Méjico, 1018, pdg. 415.

{2) A continpacién describe minuciosamente el retablo con sus jaspes, pinturas y escul-
turas, v copia la inscripcién conmemorativa de 1649, que transcriben también otros histo-
riadores poblanos.

(3) Revilla: El Arie en México, 36 y 56. No he podido conseguir la parte de la obra de
Veitia que public6 Mendizdbal en sus Almanaques de Puebla (Palacios: Puebla y su lervi-
torio, 728).

(4) Teatro angelopolitano, Ed. Nicolds de Ledn, pdg. Bg: «imbento el famoso Juan Marti-
nez Montafiez y executo el insigne escultor Lucas Mendess.

(5) Lo reproduce Revilla: El Arte em México, 46.

(6) Memorial histérico, juridico, politico de la Santa Iglesia Catedval de la Pusbla de los
Amngeles, en la Nueva Espaiia. Aunque no tiene fecha de impresién, parece de 1650, como
advierte muy bien Medina (La Imprenia em Puebla, 138). Véase también el Manual del librero
hispanoamericano, de Palan,

(7) De todos modos, el empleo sisteméitico de la columna saloménica en el retablo de
Puebla, antes de 1650, puesto que ese afio firmé su Memorial Calderén y habla en el folio 2
del retablo y de sus columnas saloménicas de jaspe, no deja de ser interesante. En los reta-
blos de escuela sevillana, la que parece fué primera en adoptarla, no se ha comprobado hasta
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Lo que desde luego nada tiene que ver con Montafiés, como
supuso Revilla (1), es el Cristo de los Conquistadores, de la Cate-
dral de Méjico (2). Si no fué, como dijo Sarifiana (3), enviado por
Carlos V, si es una buena escultura muy préxima a mediados del
siglo xv1, lo mismo que el del Buen Despacho, también en aquel
templo y con el que guarda bastante parecido.

Las relaciones de Montafiés con Nueva Espafia no fueron todas
de indole artistica. Es cosa sabida (4) que, en pago del retrato que
hizo de Felipe IV para que sirviese de modelo a la célebre estatua
ecuestre de la Plaza de Oriente, le concedi6 aquel monarca una
visita de nao para alguna de las flotas de Tierra Firme o Nueva Espa-
fia, asi como también que tampoco logré hacer efectivo aquel dere-
cho. En 1637 pleiteaba con el maestre de la nao Nra. Sra. de Aranzazu,
Martin Estéban de Velasco, con motivo de un cajén de chocolate
fino de Oaxaca (5), y el afio siguiente recibia del vecino de Méjico,
Domingo Barainica, mil pesos, sin que sepamos por qué motivo (6).

El Crucifijo de marfil de Nifiez Delgado, como dije, forma parte
de la importante coleccibn de D. Mariano Bello, en Puebla, y
aunque ignoro el tiempo que pueda llevar en América — las obras
de arte realizan a veces viajes inverosfmiles — y, en consecuencia,
el valor que tenga para el problema a que vengo refiriéndome, no
debo omitir aqui su menci6n.

Mide la figura del Crucificado treinta y tres centimetros de alto
y muestra en un 6valo metdlico, que se encuentra al pie de la cruz,
ahora antes de 1658-64 (Herndndez y [Sancho]: Arquitecios y escultores sevillanos del siglo XVII,
Sevilla, Gémez Hnos., 1931, sin paginar) en el retablo de la Catedral Vieja de Cadiz (lo repro-
duce y fecha hacia 1650 el Sr. Pemén en su El Arfe en Cddiz, Madrid, Patr. Nac. Turismo
1930, sin paginar) y en 1658 en el de la Concepcién Grande de la Catedral de Sevilla (repro-
décelo Herndndez, /. ¢.). Acerca de este tipo de columna en Castilla, véase Garcia y Bellido:
Estudios del barvoco espaviol, ArRcHIVO, 1929, pdg. 21. En Méjico, aunque no se ha abordado
hasta ahora, que yo sepa, este tema, creo que no deben existir retablos con ese elemento
muy anteriores al de Puebla. Las columnas saloménicas de las portadas de la Catedral de
Méjico son, desde luego, posteriores.

(1) El Arie em México, phg. 52. Lo mis sorprendente es que él mismo dice que fué regalo
de Carlos V.

(2) Lo reproduce Cuevas: Historia de la Iglesia em Méjico, 117.

(3) Noticia breve de la solemme, deseada, dwltima dedicacion del templo meivopolitamo dz
México... México, 1668, pdg. 26.

(4) Montoto: Martiner Monta#iés en el Archivo de Imdias, Sevilla, 1921, Centro de Estu-
dios Americanistas, pigs. 6, g-21.

(5) Ibidem, 22 a 35. A este pleito se refiere la carta de pago publicada por Lépez Mar-
tinez: Desde Martinez Montafiés, pag. 264.
(6) Loépez Martinez: Desde Martinez Montaiiés, 264.
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la inscripcién siguiente: «Gaspar Nuifies Delgado en Sevilla 1585.»
Por el material empleado resulta obra de particular interés para la
historia de la escultura sevillana, pues creo que es la \inica en mar-
fil de autor conocido de que tenemos noticia. Cedn Bermidez (1)
asegura haber visto un pequefio Crucifijo firmado por Nifiez Del-
gado; pero aunque las medidas eran aproximadamente las mismas
— como de una tercia, dice —, al no hacer alusién alguna al mate-
rial en que estaba esculpido, no tengo motivos para suponer que
fuese de marfil, sino de madera. Sin embargo, documentos reciente-
mente publicados (2) nos hablan de Crucifijos de marfil de Niifiez
Delgado y de la gran estima de que en su tiempo gozaron. Uno de
ellos es el contrato de 1589, en que el artista se obligd a esculpir
uno de dos palmos para el convento de Porta Coeli de Sevilla, con-
trato en que se cita otro ejemplar que habfa hecho, también en marfil,
para el Doctor Herrera, y que habfa de servir de modelo. Tres afios
después se comprometié a entregar otro a Juan Tello, lo que sabe-
mos habfa realizado antes de 1594, pues no habiendo recibido su
importe en esa fecha, daba poder para que lo hiciese efectivo. Pero
el testimonio documental que da mejor fe de lo que gustaron a sus
contemporaneos los Crucifijos de marfil de Nufiez Delgado, es la
escritura de 1590, en que se pidié que los imitase nada menos que a
Martinez Montafiés, y precisamente por un personaje tan renom-
brado en el mundo cientifico de su tiempo, como el médico sevillano
Nicolds Monardes. Lo substancial del contrato dice asf:

«Juan Martinez Montafies escultor soi conbenido con nicolas
monardes presbitero en tal manera que me obligo de fazer una
hechura de xpo de marfil de media bara de largo e un dedo de largo
con una muerte e guesos a el pie del mesmo marfil e un titulo de
hebano y a de yr puesto en una cruz de hebano enbuitida de piegas
como las que a fecho gaspar delgado escultor a otras personas — el
qual dho xpo le fare a su gusto dentro de tres meses y sea obligado
nicolas monardes de me pagar 120 ducados» (3).

ANnTiLLAS y AMERICA CENTRAL. Terminado lo concerniente a
Méjico, me referiré a las Antillas y a América Central, para pasar
después a América del Sur.

(1) Diccionario, 111, 240.
(2) Loépez Martinez: Desde Martinez Montasiés, 86, 228,
(3) Lobpez: Desde Martines Montaiés hasta Pedro Rolddn. Sevilla, 1932, 228.
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Para la isla de Puerto Rico hay noticia de dos envios hechos
desde Sevilla: un Crucifijo que en 1571 cobré Alonso de Leén (1) y
un San Felipe y un Santiago a caballo que pagb en 1610 el gober-
nador de la Isla, D. Gaspar de Rojas, al pintor Miguel Gémez y al
escultor Blas Herndndez (2). Para la Habana dice el Conde de la
Vifiaza (3) que el escultor Julidn de San Martin (f 1801), director
que llegb a ser de escultura de la Academia de San Fernando, hizo
un San Antonio y un San Francisco.

De Guatemala tan sélo sé que el convento de Predicadores de
la capital encargb (4) en 1505 una escultura de Santo Domingo y
otra de San Jacinto a Blas Herniandez Bello.

Panam4, en cambio, tierra de paso que vefa atravesar las obras
con rumbo a América del Sur, dej6 mds huellas de su admiracién
por los entalladores sevillanos en el Archivo de Protocolos de la
metrépoli andaluza.

La primera obra de que tengo noticia es la del retablo que enco-
mend6 en 1598 a Martinez Montafiés el convento de la Concepcién (5).
La parte de ensamblaje la confié a Diego Lopez Bueno, y la de pin-
tura y oro al renombrado Gaspar de Ragis. Como se ve, en el reta-
blo intervinieron los mejores artistas que entonces trabajaban en
Sevilla. Segtn la escritura, serfa de dos cuerpos, en los que se repre-
sentarfan San Andrés y Santa Ursula de bulto redondo en el hueco
central del primero, y la Asuncién de poco mds de medio relieve
en el del segundo; en los nichos laterales aparecerian, también en
relieve, S. Pedro, S. Lorenzo, S. Juan Bautista y S. José con el
Nifio; y en el banco, la Magdalena en penitencia, Santa Polonia y
Santa Petronila, estas iltimas de medio cuerpo. El contrato se can-
celé6 en 1600.

No preciso encarecer el valor que este retablo, caso de existir,
puede tener para el conocimiento de la evolucién estilistica del
primer maestro de la escuela sevillana, ya que se trata de una obra
juvenil y de bastante importancia. Su misma composicién no deja
de ser original en relacién con las ya conocidas, si bien ese aspecto
de las creaciones del escultor de Alcald la Real se encuentra toda-

(1) Gestoso: Diccionario de Artifices, 111, 347.

(2) Lépez Martinez: Retablos, 23.

(3) Adiciones al Dicciomario de Cedn, 111, 353.

(4) Loépez Martinez: Desde Martine: Montafiés, 58.
(s) Lopez Martinez: Desde Martimes Moniadids, 232.
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via lleno de nebulosas, y en este caso hay que tener en cuenta la
participacién de Lépez Bueno. Tampoco debe olvidarse que otro
retablo que hizo para Lima lo ejecuté, como veremos, siguiendo
una traza desde alli enviada. Pero de todos modos, advertiré que no
recuerdo en el banco de ninguno de los retablos de Montafiés esas
figuras de medio cuerpo, y que no deja de resultar anémala esa
pareja de santos en el hueco central, disposicién que no deja de
tener cierto sabor medieval.

Diego Lépez Bueno recibi6 para la misma ciudad de Panama,
en 1610, por medio del vecino de Sevilla, D. Fernando de Cérdoba,
el encargo de un retablo (1), que consta habfa terminado en 1614.

Por su parte, el pueblecito de indios de Penonome no quiso ser
menos, y pidi6 una Virgen con el Nifio, de vara y media, a Andrés
de Ocampo, quien en 1613 habfa cumplido su compromiso (2).

Pero el caso mas curioso es el ya aludido del fraile de la Merced,
fray Gabriel de Martos, quien habiendo partido con rumbo a América
del Sur en 1643, en compafifa de un San Francisco y un San Anto-
nio, de Felipe de Ribas, por cuenta y riesgo de éste, los dej6 en el
convento de su orden de la ciudad de Panamd; ignoramos lo que
después sucedié, pero lo que si sabemos es que cuatro afios mds
tarde, enterado el artista del paradero de sus obras, pedia cuenta
de ellas a su paternidad (3).

CorLoMBIA y EcuaporR. De América del Sur, los paises que
aparecen en el Archivo de Protocolos en méas frecuente relacién
con nuestros escultores son Colombia y Pert.

Los envios al antiguo Nuevo Reino de Granada comenzaron
pronto, pues ya en 1533 cobraba Jorge Ferndndez, el conocido
escultor del retablo mayor de la catedral de Sevilla, una Virgen
con el Nifio y un Crucifijo por él esculpidos y pintados por Antén
Sénchez de Guadalupe, que habfa de llevar a Santa Marta fray Juan
de Chaves (4); y en 1590 sabemos que Juan de Oviedo y de la Ban-
dera habfa encargado de la venta en Tierra Firme de varias de sus
obras a Miguel Carton, .residente en Cartagena (5).

(1) Bago: Aportaciones documentales. Docs. para la Hist. del Arte en Andalucia, 11, 83.
(2) Ibidem, 23.

(3) Hernindez: Maleriales. Docs. para la Hist. del Arte en Andalucia, 11, 209.

(4) Gestoso: Diccionario de Artifices, 1, 395.

(5) Lépez Martinez: Desde Martines Montafids, 114.
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El deseo de poseer obras de los maestros sevillanos no se con-
cret6 a las poblaciones del litoral. Hay que citar ademads la ciudad
de Pamplona y sobre todo la de Tunja. Para el convento de Santa
Clara de Pamplona consta que se habia tallado en Sevilla una ima-
gen de la titular y otra de la Virgen cefiida por el cordén franciscano
y con el Nifio en los brazos, ambas esculturas de vara y tres cuar-
tas (1). En 1607 las tenfa en su casa Garcfa de Escovedo y se com-
prometieron a estofarla y encarnarla el pintor Blas Martin Silvestre
y el escultor Francisco de Ocampo. En Pamplona debe de existir
también una obra de Juan de Mesa, el ya célebre autor del Jesis
del Gran Poder, pues se sabe que en 1619 se comprometié a escul-
pir un San Pedro de dos varas para el vecino de aquella poblacién,
Bartolomé de Céceres (2).

Aunque no conste de una manera indudable que fuesen a parar
a Tunja, es probable que alli se encuentren un Jesis en la cruz y
un Resucitado que en 1584 entregb (3) el escultor Juan Bautista
Véazquez al mercader vecino de aquella poblacién, Miguel Ger6-
nimo, para que la vendiese en Indias. En cambio, no hay motivo
para dudar que se destiné a Tunja el taberndculo de madera con el
Cruciticado, la Virgen y San Juan de todo relieve, el San Pedro
penitente, de siete palmos, y la custodia de madera que en 1583
contraté con el mismo Juan Bautista Vazquez otro vecino de la
misma ciudad, llamado Gil Vizquez (4), pues para este mismo
pint6 en 1591 Juan Girén un Cristo a la Columna, un Santo Domin-
go, un relicario y una Santa Catalina con su retrato (5). Todo ello
hace suponer que se trataba de la decoracién de alguna capilla.
Otra capilla cuyo retablo se pidi6 igualmente a la capital anda-
luza fué la del Rosario, del convento de Santo Domingo (6). Por medio
de Juan Rodriguez de Castro, residente en la collacién de Santa
Maria Ja Blanca, acudieron en 1608 al escultor Francisco de Ocampo
y al pintor Blas Martin, es decir, los artistas que, como hemos
visto, recibieron el afio anterior otro encargo para Santa Clara de
Pamplona. El retablo habia de ser de cuatro varas y media de alto
por tres y media de ancho. Sobre el banco descansaria la caja central,

(x) Ibidem, 103.

(2) Muro: Artifices sevilianos. Docs. pava la Hisi. del Arie en Andalucia, IV, 79.
(3) Lopez Martinez: Desde Jerdmimo Hermdnde:, 112, y Desde Martinezr Montaiiés, 143.
(4) Lopez: Desde Martine: Montafiés, 142.
(5) JTbidem, 183.

(6) Lépez Martinez: Relablos, pag. 73.

Archivo espaiol de arie v arqueologia, niim. XX X1, 10,
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y a los lados de ésta, flanqueados por columnas corintias, aparecerian
de medio relieve las figuras de Santo Domingo y de San Pedro
Martir. En el remate se representarfa al Padre Eterno, también
en medio relieve.

Del Ecuador sélo conozco una nota, pero henchida de color.
Es un indio, vecino de Quito, D. Alonso Atahalipa, el que compa-
rece ante el escribano para encargar en 1588 al escultor Juan Bau-
tista Vizquez y al pintor Miguel Valles (1), una Santa Catalina
con su rueda y su espada (2).

PERUG. Los limefios parece que fueron los que mis esfuerzos
hicieron por no echar de menos las imédgenes y los interiores sevi-
llanos. El Archivo de Protocolos nos habla de dos de nuestros escul-
tores mas famosos: de Juan Bautista Vazquez, el Viejo, y de Marti-
nez Montafiés.

Juan Bautista Vézquez se hizo cargo en 1582 del retablo de
la capilla del Rosario, de la iglesia de Santo Domingo. La advoca-
cién de la capilla hace ya suponer que se trata de una obra impor-
tante; y, en efecto, los comisionados disponfan de fondos para no
pensar en artistas de segundo orden, pues la parte de pintura la
encomendaron a Pedro de Villegas. En 1584 estaba la obra ter-
minada (3). A juzgar por la descripcién que en la escritura de con-
cierto se hace del retablo, su traza no deja de ser bastante singular,
pues en el taberndculo central habfa de aparecer la titular dentro
de dos rosarios en cuyas rosas se esculpirfan de relieve los quince
misterios. En el banco se representaria de medio relieve: la Adora-
cién de los Reyes, la Degollacién de los Inocentes, la Huida a Egipto
y los Evangelistas; en los intercolumnios de los cuerpos siguientes,
y de relieve completo, las figuras de San Pedro Mértir, Santo Domin-
go, San Vicente Ferrer y Santo Tomas; entre el primero y el segundo
cuerpo, en bajorrelieve, dos profetas, y de coronamiento, el Padre
Eterno (4).

El otro trabajo que pidieron a Bautista Vizquez para Lima,

(1) Bernal (El Arie arquitectonico espaiiol en el Nuevo Reino de Granada, en Raza Espa-
#ola, 1924, pig. 76) publica una fotograffa de esta capilla, pero el retablo que en él aparece
no coincide con el contratado.

- (2) Lobpez Martinez: Desde Jerénimo Hermdmdez, 38.

(3) Loépez Martinez: Desde Jeromimo Herndndes, 110 y 112.

(4) El1 P. Cobo, en su Historia de la fundacion de Lima, 260, se limita a encarecer el
mérito de la capilla. Véase también Fuentes: Estadistica gemeval de Lima, 558.
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aunque no tan importante como el anterior, es muy digno de ser
tenido en cuenta, pues consistié6 en un San Jerénimo en que habfa
de tomarse como modelo €l célebre de Torrigiano, del monasterio
de Buenavista, hoy en el Museo de Sevilla. Diferfa tan sélo en el
material, que serfa madera y no barro, y en que se le representaria
junto al tronco de un arbol. El encargo lo hizo en 1585 el vecino
de Lima, Jerénimo de Aliaga (1), y sospecho, por tratarse del santo
de su nombre, que lo destinarfa a alguna capilla por él fundada (2).

Al afio siguiente, en 1586, hay noticia (3) de que Bautista Vaz-
quez, el Viejo, habia entregado a Juan Nufiez Tapia varias imige-
nes para que las vendiese en América, lo que parece llegé a conseguir.
No consta dénde; pero teniendo en cuenta las relaciones de Nifiez
con Lima (4), es probable que las esculturas quedasen en el Peri.

Lo que presta a Lima capital interés para la historia de la escul-
tura sevillana, es el nimero relativamente crecido de obras que
para alli contraté Martinez Montafiés y la importancia de alguna de
ellas. Las relaciones de Montafiés con la ciudad de los virreyes com-
prenden gran parte de su vida artistica, pues en 1607 lo vemos
esculpiendo un retablo para un convento limefio, y todavia en 1640,
con setenta y dos afios, enviaba una imagen para aquella ciudad.
Ademds, por si una etapa tan larga de trabajo fuera poco, sabemos
que su hijo Francisco Montafiés Salcedo habia marchado al Perd
y que por alli debfa encontrarse en 1648 (5). Montafiés contaba en
esa fecha los ochenta afios.

La primera obra que labr6é para la ciudad de los Reyes fué el
retablo que en 1607 (6) encargé durante su estancia en Sevilla
el vecino de aquella poblacién, Francisco Galiano (7), a cuyo fin
le entreg6 una traza que desde alli trajera. Estaria dedicado a
San Juan Bautista. En el banco se figuraria en algo menos que
medio relieve los cuatro Evangelistas, la Aparicién del éngel a Zaca-
rias, el Entierro de San Juan y la Entrega de su cabeza; en el pri-

(1) Lépez Martinez: Desde Jerdnimo Herndndez, 113.

(2) Una cofradia de esa advocacién cita el P. Cobo (Historia de la fundacién, 328) en la
iglesia de Santa Ana.

(3) Loépez Martinez: Desde Jerénimo Herndndes, 114.

(4) Ibidem, 110.

(5) Lépez Martinez: Retablos, 159.

(6) Sancho: Contribucidn docwmental. Docs. para la Hist. del Avie en Andalucta, 11, 227.

(7) Este Galiano consta que parti6 en la flota de 1608 y que Martinez Montafiés conce-
di6 poder para cobrarle en Panami lo que le debfa. Lépez Martinez: Retablos, 4
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mer cuerpo y en el banco del segundo, diez escenas de la vida del
Santo: su Degollacién, la Prisién, la Acusacién del Rey, San Juan
pidiendo, San Juan y Jests con el cordero, San Juan en el desierto,
su Despedida al marchar a éste, su Nacimiento y la Visitaci6n.
En relieve también, habria de representarse Santa Bdrbara y Santa
Teresa, y en bulto redondo, las figuras de Jesis Crucificado, San Juan,
la Virgen, San Pedro, San Pablo, San Lorenzo, San Esteban, Santa
Catalina, martir, Santa Inés, Santa Lucfa, San Damiin y el Bau-
tista; e igualmente en bulto redondo y de seis palmos, San Miguel,
el Angel de la Guarda y dos Virtudes.

Que el maestro sevillano debi6 dedicarse pronto a cumplir su
compromiso, lo demuestra el hecho de que el afio siguiente podia
ya dorar y estofar Gaspar de Ragis doce historias, los Evangelis-
tas y los Doctores que aquél tenia terminados, ademds de un Cru-
cifijo de tamafio natural (1).

En el texto publicado del contrato no consta la iglesia para
que se destinaba el retablo; pero el Sr. Sancho, al darlo a conocer,
lo hace como si fuera para el convento de la Concepcién, de Lima,
aunque sin manifestar los motivos en que para ello se funde. De todos
modos, no quiero dejar de apuntar por mi parte la sospecha de que
pueda ser éste el retablo magnifico, «traido entero de Espafia, con
todas sus figuras de talla, de muy perfecta mano, y un bulto de
Crucifijo de mucha devocion, que cost6 dos mil pesos», de que
hablaba el P. Cobo (2) en 1639, como existente en aquel convento.
. Parece que Montafiés interpreté todavia otra vez para la rica
ciudad de los virreyes, la vida del Precursor, y sélo digo parece,
porque no se me oculta la remota posibilidad de que formasen
parte del mismo retablo anterior las esculturas que en 1622 se entre-
garon en Sevilla al clérigo vecino de aquella poblacién, Martin
Sénchez (3). Eran éstas precisamente el cuerpo del Bautista dego-
llado, un tablero con su cabeza sobre un plato sostenido por dos
angeles — es decir, en la forma que se encuentra en San Leandro
de Sevilla —, dos discipulos de medio cuerpo, dos dngeles de a vara
y un cordero sobre un libro (4). La similitud del tema obliga a estar

(1) Lépez Martinez: Refablos, 44.
(2) Historia de la fundacién de Lima, pig. 283, ed. de Lima.
(3) Lépez Martinez: Desde Martinez Montafiés, 256.

(4) Parece, ademés, que no eran estas las finicas obras que Montafiés habfa hecho para
el citado clérigo.
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en guardia, si bien precisa reconocer el largo tiempo transcurrido
entre el contrato y la entrega de estas esculturas. Convendria, pues,
indagar quién fuese Martin Sénchez.

Si existiese este, o estos dos retablos, seria sumamente intere-
sante el darlos a conocer y compararlos con los dedicados al mismo
santo en los conventos del Socorro y de San Lwndro de Sevilla,
ambos (1) precisamente de 1622.

En el convento de la Concepcion de Lima — hiciese para él
0 para otra parte el retablo del Bautista de 1607 —, dos de sus
religiosas sentian, desde luego, gran admiracién por el arte del
maestro sevillano. Dofia Ana de Pinelo, consta que le tenfa encar-
gada en 1617 una obra de talla y ensamblaje (2), que tal vez seria
un retablo, o quiza simplemente una urna o pieza de menor entidad,
pues en el documento no se especifica en qué consistfa; tampoco
sabemos si formaria parte de ella el San Juan Evangelista Nifio que
ya en esa fecha le habia hecho (3). La otra monja, Dofia Petronila
Bernarda de la Vega, le compr6, en cambio, el mismo afio, un
San Juan Bautista (4).

Terminaré esta relacion de documentos notariales referentes
a Lima, mencionando las noticias de mas dificil localizacién.

Sobresale entre ellas, por lo jugoso de su texto, el contrato (5)
que, por encargo del clérigo limefio Juan Lépez de Vozmediano,
hizo con Montafiés en 1619 un religioso de la Compaififa de Jestis,
recién llegado de América. El 13 de Septiembre le entregb 1.432 rea-
les, y con ellos una memoria, para que, con arreglo a lo que en ella
se puntualizaba, esculpiese una imagen de la Virgen del Rosario, y
es ldstima que no conozcamos esa memoria, pues su reflejo en el
documento notarial demuestra que seria un precioso testimonio
para el estudio de nuestra escultura barroca. Habia de tener tres
cuartas de alto, el Nifio en la izquierda, y la derecha en forma que
pudiese sostener un rosario (6). Pero lo curioso es ver como se des-

(1) Sancho: Comiribucion documental. Docs. para la Hisi. del Arte en Andalucia, 11, 233

(z2) Lépez Martinez: Arguitecios, 95. Desde Martines Moniafiés, 253,

(3) Lépez Martiner: Arguilecios. Enxﬁrahac{aouopagoal[mtni&ainespeciﬁcn
el motivo. Lépez: Desde Maritner Moniahiés, 255.

(4) Loépez Martinez: Retablos, 47. El mismo afio le hizo otro pago de 237 pataooms sin
que sepamos si serfa por el mismo motivo. Refablos, 47.

(s) Bago: Aportaciones documeniales. Docs. pava la Hist. del Arie en Andalucia, 11, 59.

(6) Adviértase que, como veremos, lo mismo se le pidid en otras imw de la misma
advocacién que le encargaron para Chile.
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.

cribe minuciosamente la expresién que habfa de tener. Su rostro,
dice, ha de ser «aguilefio un poco ynclinado y los ojos que denoten
umildad e modestia con la mayor hermosura que se pudiere algo liso
de suerte que no haga muchos guecos en la barba ni ojuelos con
alegria que mueba a devocion toda ella».

Atin menos datos que para identificar esa Virgen del Rosario
del clérigo Lépez de Vozmediano, tenemos respecto del Crucifijo
a que alude Montaiiés en el ya famoso contrato (1) del Cristo de la
Clemencia, o de Vizquez de Leca. Como es sabido, al encarecer lo
mucho que ha de esmerarse en la ejecucién de éste, se promete
que serfa «mucho mejor que vno que los dias passados hize para
las provincias del Piru de las Indiass. Ni siquiera indica el nombre
de la poblacién adonde fué enviado.

El P. Cobo (1639) menciona (2) al describir el convento de la
Merced de Lima, en una de sus capillas, «wn Crucifijo muy devoto
traido de Espafia, de mano del mejor artifice que alla se conocia:
costo dos mill pesos puesto acas. Si nos dijese el historiador de la
ciudad del Rimac que el Crucifijo de la Merced se trajo en su tiem-
po (3), tal vez pudiéramos leer entre lineas el nombre de Montaiiés;
pero no conociendo la escultura, caso de que exista, me limito a
llamar la atencién sobre la posible identidad del dato del archivo
sevillano y la noticia conservada por el viejo cronista (4).

Casi cerca de cuarenta afios mas tarde que el Crucifijo a que
me refiero, consta que Martinez Montafiés (1640) envié otro a
Lima (5), y en este caso sabemos, ademds de la poblacién de des-
tino, el nombre del destinatario, que fué D. Luis Betancour y Figue-
roa, fiscal de Inquisicién en la Ciudad de los Tres Reyes,

Por iltimo, recordaré que en 1621 se comprometié Montafiés
a entregar al vecino de aquella ciudad, Juan Gonzdlez, un Jests
Nifio y una Concepcién; y aunque la comprobacién quede en el
aire, pues ni aun sé si existe la imagen aludida, traeré a cola-
cién otro pasaje del tantas veces citado P. Cobo. Al describir el
convento de San Francisco, nos elogia como una de las cosas mas

(1) Se publica en Hasaflas. Vdsques de Leca, 83, 237, 244

(2) Hist. de la fumdacion de Lima, phg. 258, ed. de Lima.

(3) Cappa (Estudios criticos, t. XIII, go), al tratar de la escultura americana, copia el
pirrafo del P, Cobo que transcribo, y cita entre paréntesis después de la palabra conmocia
Ia fecha de 1610, sin indicar la razén que para ello tenga.

(4) Lépez Martinez: Retablos, 59.

(5) Lépez Martinez: Desde Martinez, 256.
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memorables de la ciudad, la cofradia de la Concepcién, «por el rico
adorno de su capilla y altar en el cual pusieron el afio de mil seis-
cientos veinticinco un magnifico retablo que cost6 catorce mil pesos,
con una bellisima imagen de Nuestra Sefiora, traida de Espaifia por
pieza rara» (I).

CHiLe. El radio de accién de Montanés no se limité al Perd,
sino que llegé por el Sur hasta Chile. En 1590 se obligé con
el fraile dominico Crist6bal Nifiez (2) a entregarle ocho esculturas
de la Virgen del Rosario. Dos serfan de siete palmos, tendrian sobre
sus brazos al Nifio en actitud de bendecir y descansarfan sobre una
peana cuajada de dngeles. A su alrededor presentarfa un Pater-
noster de rosas y rayos de cobre dorado. Tanto en la mano del Sal-
vador como en la de Marfa, podrian colocarse rosarios. Otras dos
medirfan tan s6lo media vara, llevarian a los pies la media luna
y los rayos serian de madera. En cuanto a las restant&s, se advir-
ti6 tan sélo que tendrian cetro dorado.

Ademés de las esculturas arriba citadas, sabemos de otras varias
que pasaron a América, o simplemente que se contrataron con aquel
destino; pero ignoramos incluso la regién a que se dsstinaron.

Las noticias de esta naturaleza se remontan a los primeros
tiempos, a 1519, en que la Casa de Contratacién de Sevilla compré
a Jorge Ferndndez seis imagenes que es de suponer fuesen para
América (3).

En 1583 puede citarse un retablo que es de esperar que se localice
algiin dfa. Quien lo encargaba era el notario apostélico Juan de
Arévalo, y los artistas Juan Bautista Vizquez, ¢/ Mozo, y el pintor
Vasco de Perea. Di6 la traza el maestro mayor de la catedral de
Sevilla, Acensio de Maeda (4).

En 1591 nos encontramos con un contrato (5) donde Montafiés

(1) Historia de la fundacion de Lima, 264, ed. de Lima. Desgraciadamente no he podido
ver si amplfan las noticias anteriores consignadas por P. Cobo, los Verdaderos tesoros de las
Inmdias, Roma, 1683, de fray Juan Meléndez, por no existir ejemplar en Sevilla. Fuentes
( Estadistica general de Lima, 463) cita al fiscal de S. M. y presbitero D. Juan Gonzilez, en
relacién con el convento de Jesis Maria, pero en fecha mucho méds avanzada del siglo xv.
Ignoro si serd el mismo a que se refiere el contrato de Montaiiés.

(2) Loépez Martinez: Retablos, 36, So.

(3) Gestoso: Diccionario, 1, 304.

(4) Lopez Martinez: Desde Jerdwimo Herndndes, 117.

(5) Lépez Martinez: Desde Martine: Montasiés, 228,
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se compromete a esculpir a Luis Martin de Céceres, recién llegado
de Indias, un San Francisco de tamafio natural con el Crucifijo en
la mano, y con la particularidad de presentar en las llagas de éstas,
asf como en las de los pies, la cabeza de un clavo triangular. Aunque
es lo mas probable que la imagen pensase Ciceres llevarla a Amé-
rica, no puede asegurarse. Mds dificil todavia es afirmar que se
destinase a aquella parte del mundo la Concepcién de barro, con el
Nifio, que pidi6 a Juan de Mesa, Francisco Lépez en 1618. Para
ello s6lo podria fundarme en el hecho de que Lépez era Maestre de
la Carrera de las Indias, y en cambio, no puedo desconocer que el
material parece poco a propésito para un viaje tan largo (1).

Entre estas escrituras del Archivo de Protocolos en que ni el
artista ni el cliente se preocupan del envio de la obra contratada,
figura la del impaciente viajero a que hice alusién al comienzo de
estas notas. En este caso, ni aun se declara el nombre del devoto
que se llevé la imagen, pues en el contrato s6lo comparecen el artista
Diego de Garcia de Santa Ana, pintor de imaginerfa, su fiador, el
escultor Matfas de la Cruz, y el antiguo cliente para prometerle que
le haré otra igual. El dnico dato para identificarlo algin dia es que
la imagen de referencia era un Crucifijo de pasta para la cofradia
del Populo (2).

Por dltimo, para que se forme idea de la amplitud de la expor-
tacién artfstica sevillana, recordaré que en 15096 tenfa labrados en
piedra, Marcos Cabrera, el autor de los relieves de la Sala Capitu-
lar de la Catedral hispalense (3), tres escudos con arreglo a los dibu-
jos que le habfan enviado desde América. El encargo lo habia reci-
bido del capitdn Garcia de Barrionuevo, y en la fecha citada lo tasaron
Niifiez Delgado y Juan de Oviedo en trescientos setenta ducados (4).

(1) Hernandez: Maieviales. Docs. para la Hisi. del Avie en Andalucia, 11, 130.
(2) Lépez Martinez: Desde Martinez Montasiés, 41.
(3) Los reproduje en La Escultura en Andalucia.
(4) Loépez Martinez: Desde Martine: Monlaiids, 27.
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