Este trabajo sobre la Pintura toledana de la segunda mitad del siglo XVI, es el resultado
de un Proyecto de Investigacion concedido por la DGICYT (PB95-0094), con el titulo “La
pintura toledana de la segunda mitad del siglo XVI. El ambiente pict6rico, cultural y econ6-
mico que encontré el Greco en la ciudad imperial”. En él la doctora Amelia Lopez-Yarto Eli-
zalde ha colaborado en la parte documental y las atribuciones estilisticas han corrido a cargo
de la doctora Isabel Mateo Gémez.

El libro que hoy se publica forma parte de la coleccion Historia de la Pintura Espafiola,
editada por el CSIC, de la que ya han aparecido varios volimenes.

Se han ordenado las biografias de los pintores alfabéticamente, sin embargo, deben con-
siderarse cronolégicamente como punto de partida de esta generacion, Juan Correa de Vivar
y Francisco de Comontes, quienes, aunque sélo sobrepasan en quince afos la mitad de siglo,
influyen decisivamente —sobre todo el primero— en los pintores de la Gltima generacion.

La pintura toledana de este momento es abundantisima como lo demuestra la obra existente
y la numerosa documentacién que aportan los archivos catedralicios y notariales. En muchos
casos no se ha podido compaginar documento con obra, debido al desmantelamiento de los reta-
blos durante la desamortizacion y, de otro, por la venta a particulares o destruccion de las obras.

Por lo recogido podemos deducir el esplendor de Toledo durante este periodo, donde el dine-
ro debia de correr en la hechura de obras de arte, tanto catedralicias, como por nobles y par-
ticulares, no so6lo de la ciudad, sino de toda la didcesis. El auge econémico de la ciudad —con
gran poblacion hebrea—y el prestigio de la escuela pictorica toledana desde Juan de Borgo-
fia, atrajo también a artistas fordneos como Blas de Pablin, Cyaneus o Isaac de Helle, quie-
nes a su sustrato de procedencia incorporaron el estilo de los toledanos, principalmente de
Correa de Vivar, Hernando de Avila y Luis de Velasco.

Habla a favor de la categoria alcanzada por los toledanos, su presencia en la corte, como
es el caso de Hernando de Avila, Barroso, Blas de Prado y Carvajal, gran impulsor de las for-
mas italianas después de su estancia en ltalia.

Se prodigaron los talleres que, con un dignisimo nivel artistico, servian al sentimiento reli-
gioso de conventos y particulares, en régimen mas econémico.

Los artistas toledanos, en general, de este periodo, asumen a los romanistas flamencos y a
los italianos que trabajan en El Escorial, muestran cierto interés por la “naturaleza muerta”
que desembocara en el realismo del siglo XVII, a través de un toledano, Sanchez Cotan, muy
conectado, antes de su marcha a Granada, con Diego de Aguilar el Joven.
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En cuanto al Greco, marca un paréntesis en la pintura toledana de este final de siglo. No
obstante, vemos en él cierto interés por algunos aspectos iconograficos derivados de la ulti-
ma etapa de la obra de Correa de Vivar, como por ejema\ario de la Capilla de San-
ta Catalina, la “zarza ardiendo” deAaunciacién de Guisando y, eExpolio, de Almorox,
reflejados en el cretense erQrucifixion con donantes, del Louvre, en l&suncion de Maria,
del Museo de Santa Cruz, y erEzpolio de la Catedral.

Solo dos artistas toledanos muestran cierto interés formal por el Greco, Blas de Prado y
Luis de Velasco, quienes, esporadicamente, copian algunos modelos de sus apostolados.

Hubiera sido nuestro deseo examinar exhaustivamente todos los archivos, revisando docu-
mentaciones publicadas que, en muchos casos hemos comprobado su imprecision, pero la
duracion limitada del “Proyecto”, no nos lo ha permitido. Otro dato a tener en consideracion
es el impedimento para visitar libremente las clausuras y los “espacios” no publicos de la
catedral, amén de la negacién de algunos parrocos tanto de la ciudad, como de la provincia,
para fotografiar las obras. Si queremos agradecer la amabilidad en todos los servicios de
archivos que hemos consultado. No obstante pensamos que se ha conseguido la ordenacién y
localizacion de un material, que, con mas tiempo puede ir precisandose.

No queremos finalizar sin valorar brevemente el estado de conservacion de este patrimo-
nio. Surge la necesidad de una restauracién de los retablos repartidos por la didcesis y cuidar
a quien se encarga su restauracion, pues en algunos ejemplos restaurados, el original ha per-
dido la calidad primitiva.



PINTURA TOLEDANA DE LA SEGUNDA
MITAD DEL SIGLO XVI






AGUILAR, Diego de (padre e hijo)

1558

1558-1V-9. Cobra 666 maravedis por ochenta panes de oro que asenté en la cenefa y moldu-
ras de la piedra epitafio que se puso en el lienzo del Sagrario del Cardenal Juan Martinez
Siliceo, por la pintura del escudo y por dar el negro a las letras. (ZARCO, I, pag. 99).
(Recogido muy extractado por ANGULO y PEREZ SANCHEZ, 1972, pag.15).

1559

1559-V-6. Cobra 10.030 mrs. del oro, brufiido y pintura que asent6 y labré en los dos frisos
que estan en las seis lamparas que alumbran delante del Crucifijo que esta asentado en la
coronacion de la reja de la capilla mayor ... de panes de oro que llevaron, de su asiento, de
las encarnaciones de cincuenta y seis rostros de serafines y de los frisos esgrafiados.

(ZARCO, Il, pags. 102-103). (Recogido muy extractado por ANGULO y PEREZ SANCHEZ,
1972, pag. 15).

1560

1560-1V-20. Cobra 14.773 mrs. de las cosas que pinté y doré para la entrada de los Reyes
[Felipe Il e Isabel de Valois] en la portada que se puso en la Puerta del Perddn: seis epi-
tafios que pintdé pequefios, e hizo las letras para poner en el pie de cada historia; el epita-
fio grande toda la frontera del arco y poner las letras una vez para la entrada del Rey, la
segunda para la de la Reina; por hacer de pintura las armas reales y los carros a la redon-
da de los tondos; se doraron las molduras y se sembraron florones en los planos de los tres
tondos que se pusieron en los remates del arco y entré en ello el oro mate, panes de oro y
plata. (ZARCO, Il, pag. 177-178). (Recogido muy extractado en ANGULO y PEREZ
SANCHEZ, 1972, pag. 15). En esta misma fecha Bautista Vazquez cobr6 dos lienzos con
sus epitafios para este mismo arco con las historias de Santa Leocadia y San Eugenio.
(ZARCO, Il, pag.178).

1563

1563-1V-16. Tasa con Francisco de Espinosa la pintura y dorado de una reja de madera que
pintd Isaac de Helle para el Monumento. [Hasta este momento aparece siempre como
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Aguilar y a partir de este documento como Diego de Aguilar]. (ZARCO, I, pag. 144).
(Recogido por ANGULO y PEREZ SANCHEZ, 1972, pag. 15).

1564

1564-I1V-28. Cobra 2.484 mrs. por la pintura de un Breviario para el Coro, por la vela que se
iluminé para Su Sefioria en la fiesta de la Candelaria, la vela del preste, el cirio pascual
que se doro y pintd y por pintar las piezas del Monumento. (ZARCO, I, pag. 152). (Reco-
gido muy extractado por ANGULO y PEREZ SANCHEZ, 1972, pag. 15).

1564-XI. Contrata —denominandose pintor de imagineria— con Andrés de Rojas, pintor de
imagineria, y con Juan de Olanda, Diego de Bebrel y Alonso Carrera en Valladares, el
retablo de Villaluenga. Este dato figura en un documento fechado el 17 de julio de
1574, fecha en la que se vuelve a firmar un contrato para hacer dicho retablo, firman-
do Hernando de Avila en sustitucion de Andrés de Rojas. (AHPT Prot. 1561, f° 329,
Juan Sanchez Canales). Dos veces recoge Fernando Marias estas noticias incompletas
y confusamente, porque la primera vez habla del concierto de Hernando de Avila sin
hacer referencia a los otros dos pintores y en la segunda, da a entender que Andrés de
Rojas también va a participar en el concierto y confunde a Diego de Brevel con Velas-
co de Avila, poniendo mal el folio del protocolo. Tampoco aparece en documentos a
los que vamos a aludir después, el nombre de Velasco de Avila, pero si el de Diego de
Velasco. Sabemos que se trata del padre por la firma (MARIAS, 1978, pag. 410; idem,
1981, pag. 325). De este retablo podemos afadir algunos datos documentales. El 11 de
julio de 1567, el mayordomo de la parroquia otorga poder a tres escultores Juan de
Olanda, Alonso Carrera y Diego de Velasco para que puedan reclamar la venta de
vinos y corderos de la iglesia como cobro de parte del retablo (AHPT Prot. 1791, f° 443
Cristébal de Loaysa). El 22 de marzo de 1571 nos dice el documento que Alonso Carre-
ra ha abandonado la obra y por ello no han podido terminar el retablo en la fecha de las
condiciones. Por ello solicitan una prérroga que les es concedida (AHPT Prot. 1793, f°
134 Cristobal de Loaysa). El 17 de septiembre de 1581 el parroco otorga poder a los
escultores Diego de Velasco y Juan de Olanda para que puedan cobrar los frutos de la
iglesia (AHPT Prot. 1802, f° 1064 Cristébal de Loaysa).

1564. Tasa con Blas de Prado una obra de Nicolas de Vergara (PEREZ SEDANO, pég. 65).
1565

1565-X-24. Junto con su cufiado el escultor Juan de Holanda otorga poder al escultor Diego
Vazquez para cobrar su participacion ereilblo de la parroquia del Romeral. Sabemos
que se trata del padre por la firma. (AHPT Prot. 1788, f° 704, Cristébal de Loaisa). (Reco-
gido por MARIAS, 1978, pag. 410).

1565-XI1-11. Ambos artistas contratan la realizacion deetablo para la iglesia de Panto-
japor 60.000 mrs. Sabemos que se trata del padre por la firma. (AHPT Prot. 1788, f° 827,
Cristobal de Loaisa). (Recogido por MARIAS, 1978, pag. 410).
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1566

1566-11-4. El escultor alonso Carrera sale fiador del anterior contrato. (AHPT Prot. 1787, f°
30v., Cristobal de Loaisa). (Recogido por MARIAS, 1978, pag. 410).

1566-1V-30. Cobra 13.800 mrs. de un encasamiento que dord y estofé para un relicario del
Sagrario, y de una vara que dor6 para el estandarte de San Eugenio, por dos cirios pas-
cuales y la hachuela y vela del Preste para el dia de la Candelaria. (ZARCO, Il, pag.155).
(Recogido muy extractado por ANGULO y PEREZ SANCHEZ, 1972, pag. 15).

1567

1567-X-7. Cobra 1.190 mrs. por el dorado del cirio pascual y el dorado y pintura de la
hachuela del gobernador el dia de la Candelaria y por la vela del Preste. (ZARCO, II, pag.
179). (Recogido extractado por ANGULO y PEREZ SANCHEZ, 1972, pag.15).

1569

1569. Fiador con Luis y Hernando de Velasco ewrtablo de Benalcazar. (MARIAS, 1981,
pag. 323).

1569-V-27. Fiador de Holanda en su obligacién r@gblo para la Cofradia de Nuestra
Sefiora de la Concepcion de Huerta de Valdecarabanos. Sabemos que se trata del padre
por la firma. (AHPT Prot. 1820, f° 261, Juan de Navarra). (Recogido por MARIAS, 1978,
pag. 410).

1569-1X. Fecha afadida por nosotros a esta noticia y correccién del nimero de protocolo.
(AHPT Prot. 1787, f© 755, Cristébal de Loaisa).

1574

1574-V-13. Cobra 3.950 mrs. de las velas y cirio pascual y de las lenguas que se hicieron para
las Pascuas del Espiritu Santo. (ZARCO, Il, pag. 200). (Recogido extractado por ANGU-
LO y PEREZ SANCHEZ, 1972, pag. 15).

1574-VII-5. Otorga poder para asegurarse el cobraaiablo de Fuenlabrada que habia
contratado con Juan de Holanda. Sabemos que se trata del padre por la firma. (AHPT Prot.
1796, f° 880v., Cristobal de Loaisa). (Recogido por MARIAS, 1978, pag. 410).

1574-VII-17. Véase 1564-XI-6.
1575 (?).

1575. Tasa con Blas de Prado un dibujo de Nicolas de Vergara hecho para una pintura del
Descenso a los Infiernos o Quebrantamiento de los Infiernos, que no se llegé a pintar, para
el claustro. ANGULO y PEREZ SANCHEZ (1972, pag. 16) dan con interrogacion la
fecha de 1585 para esta tasacion y basan su afirmacion —advirtiendo que el texto esta con-
fuso— en PEREZ SEDANO (pag. 65). Debemos advertir que por documentos del propio
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PEREZ SEDANO (pag. 12) y de ZARCO (pag. 139, 140 y 141), el texto puede clarifi-
carse. De otro lado sabiendo que Nicolas de Vergara muere en 1574 y deja encargado a su
hijo que cobre sus deudas, solicitando éste la tasacion de la obra de su padre para el claus-
tro (en ese momento el dibujo del Descenso a los Infiernos), parece mas verosimil pensar
gue la tasacion se hiciera un afio después de la muerte y no once afios después.

1577

1577-11-19. Se hace cargo de la terminacionrdelblo de Carabafia (Alcala de Henares).
que habia comenzado Andrés de Rojas. Sabemos que se trata del padre por la firma.
(AHPT Prot. 1799, f° 117, Cristébal de Loaisa). (Recogido por MARIAS, 1978, pag. 410).

1579

1579-V-3. Tasa unas pinturas del segoviano Alonso de Herrera en el pleito que sigue éste con
Catalina de Lossa, viuda del pintor Alonso Castellanos, sobre el pago de un retablo hecho
para Pedraza. (MARTI MONSO, 1907-08, pag. 363; idem péag. 539). (Recogido por
ANGULO y PEREZ SANCHEZ, 1972, pags. 15-16).

1579-VI-10. Cobra las dietas por el viaje hecho desde Segovia a Pedraza para la tasacion de
las pinturas de Herrera a razon de 500 mrs. cada uno de los tres dias de viaje. (MARTI
MONSO, 1907-1908). (Recogido por ANGULO y PEREZ SANCHEZ, 1972, pag. 16).

1581

1581-VI-10. Se obliga a decorar dastodia de Juan de Holanda para la parroquidBde
monte (Cuenca) encargada por la Marquesa de Villena. Sabemos que se trata del padre por
la firma. (AHPT Prot. 1880, f° 226v., Jeronimo Castellanos). (Recogido por MARIAS,
1978, pag. 410-411).

1582

1582-1V-8. Aparece con su mujer Maria de Holanda y su hijo “el Mozo” cumpliendo las clau-
sulas testamentarias de Francisco de Almagro, referentes a una capellania. Aparecen por
primera vez juntas las firmas del padre y del hijo y son diferentes. (AHPT Prot. 1584, f°
1257, Juan Sanchez Canales). (Recogido por MARIAS, 1978, pag. 411).

1583

1583-1-20. Tasa junto con el pintor Juan Sanchez de Avila las pinturas decorativas con
historias de Santa Leocadia, realizadas por Luis de Velasco y Blas de Prado, para el
arco que se hizo en la Puerta del perdén de la Catedral, con motivo de la llegada de las
reliquias de Santa Leocadia. Tres lienzos en blanco y negro y diez nichos en color
bronce. (ZARCO, Il, pag. 241-242). (Recogido extractado por ANGULO y PEREZ
SANCHEZ, B72, pag. 16).

1583-11-7-12. Otros datos sobre el documento anterior. (ZARCO, idem. ANGULO Y PEREZ
SANCHEZ, idem.).
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1585

1585-1-9. Testigo de un poder econémico. Se trata del padre por la firma. (AHPT Prot. 1806,
fo 39, Cristobal de Loaisa). (Recogido por MARIAS, 1978, pag. 411).

1585-XI1-3. Aparece como miembro de la Cofradia de los Santos Justo y Pastor de la homé-
nima parroquia toledana. Se trata del padre por la firma. (AHPT Prot. 1806, f° 842, Cris-
tébal de Loaisa). (Recogido por MARIAS, 1978, pag. 411).

1586

1586-11-7. Concierto con el parroco @arranque para hacer eletablo de la iglesia junto
con el escultor Pedro Martinez de Castafieda. Por lo que respecta a Diego de Aguilar no
debio de realizar esta obra, pues el 5 de diciembre de 1586, otro pintor, Pablo de Cisne-
ros, concierta ante el escribano Pedro de Uceda las condiciones del retablo junto con Cas-
tafieda. (CEDILLO, 1959, pag. 38).

1586-111-18. Nombrado albacea testamentario de una tal Ana de Medina. Se trata del padre
por la firma. (AHPT Prot. 1596, f° 737, Juan Sanchez Canales). (Recogido por MARIAS,
1978, pag. 411).

1586, s.f. Cobra con el pintor Toribio Becerra 11.900 mrs. por pintar, dorar y estofar la reja
de la capilla de Santo Tomé, de Santo Domingo el Real. Era la capilla del regidor toleda-
no Juan Gémez de Silva. Habia trabajado también el ensamblador Toribio Gonzalez.
(AHPT Prot. 1596, f° 472, Juan Sanchez Canales). (Recogido por MARIAS, 1978, pag.
411). Este autor piensa que esta obra podria corresponder a Aguilar el Mozo, quien empe-
zaria ya a independizarse de su padre. No aparece la firma de ninguno.

1587

1587-11-20. Tasa con Sebastian Hernandez —por parte de la Catedral-y Esteban Jordan —por
parte del Greco— el marco del Expolio. (CEAN BERMUDEZ, |, 7, le llama Aguilera;
MARTI MONSO, Estudios, pag. 539; ZARCO, 1870, pags. 409-410; PEREZ SEDANO,
pag. 75). (Recogido extractado por ANGULO y PEREZ SANCHEZ, 1972, pag. 16).

1587-V-11. Hernando de Avila —en nombre de Diego de Aguilar—y Luis de Carvajal, tasan
cuatro tondos que se hicieron con las armas del Papa, del Rey, de la Catedral y del Obis-
po para el arco de la Puerta del Perdén con motivo de la entrada de las reliquias de Santa
Leocadia. (ZARCO, Il, 246-247). En los documentos de Zarco (pags. 246-247) figura,
creemos que equivocadamente, como Hernando de Aguilar, ya que en otro documento del
mismo Zarco (pag. 248) referido a la misma obra figura como Diego de Aguilar. (Reco-
gido por ANGULO y PEREZ SANCHEZ, 1972, pag.16).

1588
1588-VIII-11. Cobra 8.896 mrs. por hacer dos candeleros, un blandén y otras cosas para ser-

vicio de la Catedral, en plata brufiida. (ZARCO, Il, pag. 264). (Recogido por ANGULO y
PEREZ SANCHEZ, 1972, pag. 16).
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1588-XI-4. Se casa su hija Ana de Aguilar con Juan Bautista de Horozco, hija de Sebastian
de Horozco. Por la firma se trata del padre. (AHPT Prot. 1601, f© 797v. Juan Sanchez
Canales). (Recogido por MARIAS, 1978, pag. 411).

1589

1589-VI-4. Tasa, con Velasco, las iluminaciones de un Capitulario de Juan Martinez de los
Corrales. (ZARCO, II, pag. 250-251). (Recogido por ANGULO y PEREZ SANCHEZ,
1972, pag. 16. Dicen, equivocadamente, que soélo intervino Diego de Aguilar, pero el
documento dice “lo demas tase Velasco y Aguilar”. La tasacién esta firmada por Luis de
Velasco y Juan Antonio Villar el 4 de junio de 1589).

1591

1591-X1-27. Otorga un poder a su primo Juan de Olanda el Mozo para cohraalbbss
laterales de la parroquia de Bayona de Tajufia (Titulcia), que debian de haber acabado
ya. Por la firma se trata del padre. (AHPT Prot. 1607,f° 1094, Juan Sanchez de Canales).

1592

1592-1-18 y 21. Tasa —por parte de la Catedral- con Pablo de Cisneros —por parte de Blas de
Prado-, las pinturas que éste ha hecho de los escudos de los arzobispos en el Cabildo [Sala
Capitular]. (ZARCO, 1870, pag. 414-415). (PEREZ SEDANO, péag. 57). Debemos adver-
tir que Pérez Sedano cita como tasador a Pedro de Cisneros en lugar de Pablo. En este caso
seria Pedro de Cisneros el Joven. (Recogido por ANGULO y PEREZ SANCHEZ, 1972,
pag. 16).

1593

1593-IX-22. Entra a su servicio, como criada una tal Catalina. Por la firma se trata del hijo.
(AHPT Prot. 2293, f© 1282, Ambrosio Mexia).

1594

1594-1-10. Otorga poder para cobrarethblo de Carranque. Por la firma se trata del hijo.
(AHPT Prot. 1841, f° 124v., J. de Navarra). (Recogido por MARIAS, 1978, pag. 412 y
piensa que lo cobra hacia 1600).

1597

1597-111-20. Se obliga a pintar y dorardastodia del retablo de la Iglesia de Santa Marina
de Magan. Por la firma se trata del hijo. (AHPT Prot. 2227, {° 490, Blas Hurtado). (Reco-
gido por MARIAS, 1978, pag. 411).

1597-VII-4. Recibia del pintor Sanchez Cotan, que habia actuado de intermediario, el pago
de la venta de una casa de su propiedad sita en la colacion de San Justo. (AHPT Prot.
2300, f° 581, Ambrosio Mexia). (Recogido por MARIAS, 1978, pag. 411). Fernando
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Marias (1978, pag. 409-410) supone que el padre fallecié alrededor de 1589, contando
aproximadamente sesenta afios si tenemos en cuenta la primera noticia documental, pero
su firma se mantiene hasta 1591. Lo que si es seguro es que las firmas son diferentes y
la de 1600 del documento en el que figura como tasador del retablo de los Minimos,
corresponde al hijo, es diferente y firme de trazo en un renglén, mientras que la de su
padre siempre es en dos renglones superpuestos. Pensamos que las noticias que dan
Angulo y Pérez Sanchez (1972, pags. 16-17) posteriores a la fecha de 1589, se refieren
a Aguilar el Mozo. No obstante Pérez Sanchez (1982, pag. 146) acepta las fechas pro-
puestas por Marias.

1600

1600-1V-6. Se obliga a pintar dos tablerosrédblo mayor de Tembleque que no habian rea-
lizado Martin de Paredes y Andrés Cerezo. La firma es del hijo. (AHPT Prot. 2232, f°
505v., Blas Hurtado). (Recogido por MARIAS, 1978, pag. 411).

1600-1X-10. Tasa con Pablo de Cisneros los tres retablos que hicieron para el Monasterio de
San Bartolomé [Minimos], el escultor Toribio Gonzélez y los pintores Juan Sanchez de
Avila, Blas de Prado —ya difunto— y Luis de Carvajal. La firma es del hijo. (AHPT Prot.
2233, f° 330, Blas Hurtado). (Recogido por MARIAS, 1978, pag. 412).

1602

1602-s.f. Debi6 de contraer matrimonio pues entrega recibo de la dote de su futura esposa. La
firma es del hijo. (AHPT Prot. 1445, f¢ 907, Francisco Rodriguez de la Vega). (Recogido
por MARIAS, 1978, pag. 412).

1602-1-30. Contrata uretablo para la parroquia de Magan con el pintor Melchor de Cisne-
ros y los escultores y ensambladores Toribio y Juan Gonzalez. La firma es del hijo.
(AHPT Prot. 2237, f° 122, Blas Hurtado). (Recogido por MARIAS 1978, pag. 412).

1603
1603-VII-4. Contrat6 con el ensamblador Juan de Sevilla y Villaquirahaeldel coro del
Monasterio de la Madre de Dios de Toledo. La firma es del hijo. (AHPT Prot. 2736, f°
1044, Eugenio Sotelo). (Recogido por MARIAS, 1978, pag. 412).
1607
1607-VII-20. Se le anula, por incumplimiento, el contidioretablo de San Juan de Argan-
daen Madrid. (AHPT Prot. 2248, f° 1, Blas Hurtado). (Recogido por MARIAS, 1978, pag.
412).
1608
1608. Encarna una Concepcién de Giraldo de Merlo, para la parroquia de las Santas Justa y

Rufina. (RAMIREZ DE ARELLANO, 1920, pag.2). (Recogido por ANGULO y PEREZ
SANCHEZ, 1972, pag. 17).
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1611

1611-VIII-18.Contraté con Juan de Sevilla Villaquiramethblo lateral de San Sebastian de
la villa de Techada. La firma es del hijo. (AHPT Prot. 2476, f© 990, Pedro Ordofiez).
(Recogido por MARIAS, 1978, pag. 412).

1614

1614-1V-24. Contrata con Juan de Sevilla Villaquiraneblo de San Juan Evangelista del
Convento de la Concepcion Francisca de Toledo. La firma es del hijo. (AHPT Prot. 2479,
fo 829, Pedro Ordofiez). (Recogido por ANGULO Y PEREZ SANCHEZ, 1972, pag. 18y
por MARIAS, 1978, pag. 412). Es uno de los que han pervivido.

1616

1616-VI-8. Sale fiador de Toribio Gonzéalez en el contrato de los pedestales del retablo de
Magan, que lo acabarian de cobrar Gonzalez y Aguilar el Mozo el 19 de mayo de 1618.
(AHPT Prot. 2256, f° 734 y Prot. 2258, ° 506, Blas Hurtado). (Recogido por MARIAS,
1978, pag. 412).

1618

1618-VIII-18. Contrata con Sevilla Villaquiran, fiados por Juan Bautista Monegmablo
mayor de la parroquia de Mentrida. La firma es del hijo. (AHPT Prot. 2483, f© 995v.,
Pedro Ordéfiez). (Recogido por MARIAS, 1978, pag. 412, presupone gque es su penultima
obra).

1618-1X-17. Tasa, por orden del obispo de Troya, el retablo pintado por el Greco para su
sepultura en Santo Domingo el Antiguo. (SAN ROMAN, 1924, pag. 129). (Recogido por
ANGULO y PEREZ SANCHEZ, 1972, pag. 17).

1622-1623

1622-1623. Contrata y realiza con Juan Fernandez, escultor, Gaspar de Mafias, entallador y
Luis Tristan, pintor, efetablo mayor y el de San Juan Evangelista, para Santa Clara de
Toledo. (SAN ROMAN, 1924, pag. 123 y 133). (Recogido por ANGULO y PEREZ
SANCHEZ, 1972, pag. 17).

1624

1624-1-8. Hace testamento en Toledo, en el que da noticia de retablos que ha pintado y se le
deben. (SAN ROMAN, 1924, pag. 133). (Recogido por ANGULO y PEREZ SANCHEZ,
1972, pag. 17). Hemos revisado el testamento de Diego de Aguilar el Joven y aparece su
firma con letras temblonas como de un enfermo moribundo. (AHPT Prot. 2489, f° 16).

1624-11-28. Ya habia muerto, pues en esa fecha se hace particion de sus bienes. (SAN
ROMAN, 1924, pag. 133). (Recogido por ANGULO y PEREZ SANCHEZ, 1972, pég.
17).
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1624-V-29. Su viuda Maria de Quevedo y su hija Jerébnima de Aguilar se ocupan de las cuen-
tas de los huérfanos de Juan Sevilla Villaquiran que habian estado bajo la curaduria de
Diego de Aguilar. (AHPT Prot. 2489, f° 705, Pedro Ordofiez). (Recogido por MARIAS,
1978, pag. 412-413). Estos huérfanos piden cuentas a los herederos de Diego de Aguilar
y son hijos de Ursula de Aguilar, hermana del pintor.

1625

1625-VIII-12. Su viuda y su hija cobranretablo de Méntrida. (AHPT Prot. 2489, f° 874,
Pedro Ordoéfiez). (Recogido por MARIAS, 1978, pag. 413).

1627

1627-1X-16. Su hija Jeronima cobra para los hijos de Sevilla Villaquiran —su cufiado—- la par-
te del retablo de Méntrida. (AHPT Prot. 2492, f° 974, Pedro Ordofiez). (Recogido por
MARIAS, 1978, pag. 413).
1633

16334V-22. Maria de Quevedo y su hija Jer6nima cobran 650 realedatesterio de
Santa Clara de Toledo [Concepcion Francisca] como finiquito de las obras que Agui-
lar habia hecho para la Iglesia: la decoracién de una capillita, y el cambio de ubicacion
del retablo de San Juan Evangelista, que estaba dentro del convento y lo traslada a la
Iglesia. (AHPT Prot. 2940, f° 993, Juan de Salcedo). (Recogido por MARIAS, 1978,
pag. 413).

Diferenciar a través de los documentos las personalidades artisticas de “los Aguilar”, ha
sido considerada tarea dificil por los estudiosos que se han ocupado de ellos. Los docu-
mentos aportados por Zarco y Pérez Sedano, del Archivo de Obra y Fabrica de la Catedral
de Toledo, no aclaran a cual de los dos se refieren y, al parecer, la consulta de los docu-
mentos notariales publicados hasta el momento, tampoco han servido para establecer y fijar
las diferencias. Angulo y Pérez Sanchez, en 1972, plantearon el problema de las dos per-
sonalidades de los Aguilar, llamando la atencién de como en los documentos catedralicios
de Zarco y Pérez Sedano, solo aparece el apellido sin ir precedido del nombre. Hay que lle-
gar al afio 1563 para que aparezcan nombre y apellido juntos. Para estos autores la labor
fundamental de Aguilar el “Viejo” debi6 de ser, preferentemente, de iluminador y decora-
dor mas que de pintor de retablos, sin embargo el examen de las firmas en los documentos
nos lo presentan como autor de no pocos de ellos.

En efecto, revisando los protocolos publicados, hemos comprobado las firmas en los docu-
mentos referentes a ellos, pudiendo constatar que Diego de Aguilar el “Viejo” mantiene su
firma, a doble rengldn, desde los afios sesenta hasta el Gltimo firmado por él en 1591, mien-
tras que la de Aguilar “el Joven”, desde el afio 1582, en que aparece por primera vez firman-
do junto a su padre, es a un solo renglén, observandose cierta “decoracion juvenil” en esta
primera firma, cuyos rasgos se mantienen constantes a lo largo de su vida —ya sin esos deta-
lles decorativos— hasta la de su testamento, con caracteres temblones propios de un hombre
muy enfermo, casi moribundo, cuando testa en 1624 (figs. 1-4).
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Fig. 1. Firma de Diego de Aguilar el Viejo

Fig. 2-4. Firmas de Diego de Aguilar el Joven





