INTRODUCCION

Las artes escénicas siempre han estado presentes a lo largo de la Historia
como un elemento principal de la cultura; la musica, el teatro y la danza son
disciplinas ampliamente cultivadas en todas las épocas. Sin embargo, su ca-
racteristica esencial de arte efimero hace de ellas un dificil objeto de estu-
dio. Ademas, a la propia incapacidad de conservacién de la obra en si, se
suma la dificultad que se deriva de su interdisciplinariedad y, en muchas
ocasiones, de la falta de interés y valoracién que ha merecido a los investi-
gadores hasta hace muy poco tiempo.

En Espafia, el siglo XX es una etapa histérica con multitud de aconteci-
mientos y cambios radicales que han marcado profundamente su sociedad y
su cultura. Y, como sucede con el resto de las disciplinas humanisticas, las
artes escénicas y pldsticas se vieron intensamente condicionadas por el con-
texto social, politico y cultural. Las circunstancias hacen que las relaciones
entre el arte, la musica, el movimiento y la poesia, ya de por si interesantes
para la comprension de cualquier sociedad y época, en este caso faciliten
una informacién, ademds de muy valiosa, imprescindible para complemen-
tar las aproximaciones que ofrecen otras disciplinas. Corresponde a la in-
vestigacion histdrico-artistica bucear en los datos, desvelar evidencias y
realizar los andlisis pertinentes para salvar las lagunas del conocimiento en
estos aspectos significativos.

Ya a finales de los afios cuarenta, el pintor Joan Josep Tharrats reflexio-
n6 sobre el papel que desempefaron los artistas pldsticos espaiioles en la
modernizacién de nuestro teatro y llegd a la conclusién de que el conjunto
de aportaciones que realizaron, tanto a las artes escénicas como a las pro-
pias artes plasticas, fue tan importante que resultaria un error no tener en
cuenta estas interesantisimas producciones. Asi, en su obra Artistas espaiio-
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les en el ballet, escrita en 1950, declaraba: «La aportacion de los artistas
espaioles al ballet ha sido considerable. Después de la participacién rusa es
quizds la més importante. Nuestros artistas, de tendencias diametralmente
opuestas, han infundido en este espectaculo los aspectos mds originales y
mas variados».!

A pesar de esta llamada, el estudio de la escenografia teatral contempo-
rdnea no inici6 su desarrollo en Espafa hasta el dltimo tercio del siglo xX.
Lo hizo timidamente, desde campos tan diversos como el de la Filologia
Hispanica, la escenografia técnica de las escuelas de arte dramdtico o la
Historia del Arte. En esta dltima drea destacaron las primeras exposiciones
organizadas por el pionero Equipo Multitud, a finales de los afios setenta.
Mis tarde, especialistas como Isidre Bravo, en el contexto cataldn, Ana Ma-
ria Arias de Cossio, en el madrilefio, y otros investigadores —como Lucia
Garcia de Carpi, Andrés Peldez, Rosa Peralta Gilabert, Marian Madrigal
Neira y José Luis Plaza Chillon— han trabajado distintos aspectos, con ma-
yor o menor intensidad, en los dltimos afios. No obstante, ninguno de ellos
ha centrado su andlisis en la produccién para danza como arte escénica in-
dependiente. Aun falta un estudio sistematico para solventar este vacio, la-
guna que pretende achicar la investigacion recogida en este libro.

En ella hemos acotado como objeto de estudio la labor realizada por los
artistas plésticos espafioles que dedicaron una parte de su produccién a
crear escenografias y figurines para danza, durante la llamada Edad de Plata
espaiola. Aunque la cronologia de inicio de este periodo se sitia habitual-
mente en los comienzos del siglo xx,> hemos considerado que en el caso
particular de la escenograffa de la danza, resulta mas pertinente la fecha de
1916, pues coincide con la llegada de los Ballets Russes de Diaghilev a Es-
pafia, en plena Primera Guerra Mundial, acontecimiento decisivo para la
renovacion de la escenografia espafiola que tuvo lugar durante la etapa de

! THARRATS, Juan José. Artistas espaiioles en el ballet, Barcelona, Argos, 1950, p. 12.

2 El primero en utilizar esta denominacién fue José Marfa Jover, aunque José Carlos
Mainer lo popularizé en su libro La Edad de Plata (1902-1939). Sin embargo, sus acotacio-
nes cronoldgicas han sido muy debatidas y siguen generando distintos estudios. De hecho,
investigadores, como Miguel Cabaiias Bravo, hablan ya de Siglo de Plata, sefialando el flore-
cimiento cultural que tuvo lugar, no sélo a lo largo del primer tercio, sino durante todo el si-
glo xx espaiiol. Véanse UBIETO, Antonio; REGLA, Juan; JOVER, José Maria y SEco, Carlos:
Introduccion a la historia de Espaiia, Barcelona, Teide, 1965. MAINER, José Carlos: La edad
de plata (1902-1939). Ensayo de interpretacion de un proceso cultural, Céatedra, Madrid,
1983. CaBANAS Bravo, Miguel: Exilio e interior en la bisagra del Siglo de Plata espaiiol.
El poeta Leopoldo Panero y el pintor Vela Zanetti en el marco artistico de los aiios cincuen-
ta, Ledn, Ayto. de Astorga, 2007.
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nuestro estudio. Ademds, en ese mismo afo, Pablo Picasso, el mds impor-
tante artista espafiol del siglo XX, inicia su incursién en el mundo de la dan-
za con las escenograffas del ballet Parade, que se estrenaria un aflo mas
tarde.

La étapa histdrica estudiada se cierra en 1936, afio del alzamiento mili-
tar que daria comienzo a la Guerra Civil espaiiola, punto de partida de una
etapa completamente diferente, con un nuevo tipo de espectdculo de danza,
conceptualmente préximo al denominado teatro de urgencia.

Pero, realizar un anélisis riguroso de la evolucién de las cuestiones plés-
ticas en los escenarios requiere tener en cuenta no sélo la danza, sino tam-
bién el resto de las disciplinas artisticas que intervienen en la creacién de la
obra de arte completa. Por ello, en nuestro estudio se presta, igualmente,
atencion a la valoracién de aspectos como la coreografia, la interpretacion,
la musica y la literatura, ademds de otras cuestiones visuales que pudieran
intervenir en una produccién escénica concreta.

La decisién obedece a dos principales razones de fondo: la primera, la
escasa informacion que ain tenemos sobre la danza, en general, y su puesta
en escena, en particular, carencia que obliga a recurrir a otras artes que faci-
liten el anélisis e interpretacion. La segunda, al apoyo que prestan estas dis-
ciplinas para ir trazando una rigurosa cartografia de la escenografia de la
danza como resultado de la investigacién. La aportacion de estas artes y
sus protagonistas es un ingrediente esencial en el marco de referencia del
estudio que hemos realizado.

El trabajo se vertebra en dos partes principales: la tradicién e innovacién
en la escenografia de la danza durante los tres primeros lustros de la Edad
de Plata espaifiola (1916-1931) y la escenografia de la danza en la II Repu-
blica (1931-1936). En la primera, se traza una panordmica interdisciplinar
del contexto internacional y se revisa la situacién en la Espaiia de principios
del siglo xx, marcada claramente por los lastres del realismo decimonoéni-
co. A continuacidn se analiza la recepcion de las novedades escénicas im-
portadas por las compaiiias extranjeras que llegaron a Espafia en sus giras y
se sefialan las primeras propuestas renovadoras que surgieron como conse-
cuencia de este intercambio, de entre las que destacan la danza noucentista,
la danza de los teatros de arte, el «género frivolo» y otras figuras transgre-
soras. Por ultimo, se dedica un apartado al estudio del movimiento institu-
cionista espafiol, que se constituy6 en plataforma de renovacion de la danza
e instrumento para la recuperacion del folklore, y en un modelo de forma-
cidn integral.

En la segunda parte del libro, la investigacion se centra en los afios de la
II Reptblica espaiola. Un primer apartado dibuja el marco contextual de
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la danza en unos tiempos que estuvieron marcados por el debate sobre la
creacion de un Teatro Nacional, la configuracién de los teatros universita-
rios e itinerantes y el despertar del teatro comprometido. A continuacién se
describe el fenémeno del nacimiento de la espafiolada, impulsado por la
figura emblematica de Antonia Mercé «LLa Argentina» y sus Ballets Espag-
nols, en los que colaboraron numerosos pintores modernos; y se recuerdan,
siguiendo la estela de esta bailarina, las contribuciones de otras figuras de la
modernidad y la vanguardia. Igualmente, se analizan las caracteristicas de
la puesta en escena para la danza clésica propias de los afios treinta aten-
diendo a dos tipos de realizaciones: las producidas para las colaboraciones
extranjeras y las correspondientes a los espectdculos de Joan Magrinya. Fi-
nalmente, un breve apartado recoge los proyectos escenograficos que fue-
ron interrumpidos por el estallido de la Guerra Civil, dando paso al Epilogo
que pone punto final al libro.

Para llevar a cabo este estudio se han consultado diferentes fuentes: ar-
tisticas, documentales, bibliograficas y hemerogréficas. Entre ellas cabe
mencionar, por su especial interés para solventar los problemas de docu-
mentacién que siempre se plantean en los estudios sobre un arte efimero,
como es el que nos ocupa, las siguientes: decorados, bocetos, frontispicios,
maquetas, programas de mano, figurines y carteles, asi como las carteleras
teatrales y las fotografias de las publicaciones periddicas.

Las fuentes se han consultado en museos, bibliotecas, hemerotecas, ar-
chivos y centros de documentacién de diferentes lugares de Espafia y el ex-
tranjero, entre ellos: el Museo Nacional del Teatro, el Centro de Documen-
tacion de Musica y Danza del INAEM, el Institut del Teatre, la Fundacién
Federico Garcia Lorca, la Biblioteca de Teatro Contemporaneo de la Fun-
dacién Juan March, los archivos de la Residencia de Seforitas, el Instituto
Internacional, la Residencia de Estudiantes, la Biblioteca Tomas Navarro
Tomads del CSIC, de la Universidad Complutense de Madrid, la Biblioteca
Nacional de Espaiia y de Francia, la Biblioteca-Museo de la Opera de Parfs,
la Biblioteca Kandinsky del Centro Pompidou, la Biblioteca Museo Victor
Balaguer y el Centro de Documentacién del Musée d’Orsay.

El estudio, como se comprobard a lo largo de las siguientes pdginas, per-
mite afirmar la intensa participacién de practicamente todos los grandes ar-
tistas espafioles de principios del siglo xx en una variada tipologia de pro-
ducciones escénicas, de las cuales una buena parte son representaciones de
danza. El uso del escenario como nueva plataforma de difusién de los len-
guajes plésticos innovadores es una caracteristica del momento y se conver-
tird en una importante herramienta de propaganda politica durante la Gue-
rra Civil espafola, especialmente utilizada por las fuerzas republicanas.
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El trabajo que hemos realizado descubre, ademds, un vasto y riquisimo
campo de estudio que, a priori, se presenta muy atractivo como objeto de
investigacion; tanto por la cantidad de informacién inédita que ha sido de-
tectada como por las posibilidades que ofrece a futuros trabajos interdisci-
plinares. Se ha logrado una aproximacién al mundo de la danza durante la
Edad de Plata que abre la puerta a futuras investigaciones, para una com-
prensién mds intensa y completa del periodo analizado. Pero, también, in-
duce a continuar la elaboracién cronoldgica de una cartografia de la esceno-
grafia de la danza en los periodos consecutivos: durante la Guerra Civil, la
posguerra y el exilio republicano.

Al finalizar esta introduccién quiero expresar mi agradecimiento a todos
aquellos que, de una u otra forma, han participado en la culminacién de este
libro. A las instituciones que me han facilitado los medios materiales para
dedicarme a la investigacién: Ministerio de Ciencia e Innovacién, CSIC,
Centro de Ciencias Humanas y Sociales e Instituto de Historia, asi como al
proyecto de investigacion Arte y artistas espaiioles dentro y fuera de la dic-
tadura franquista (MICINN ref. HAR2008-00744/ARTE). También, y so-
bre todo, a las personas que me han acompaiiado en el camino, a veces titu-
beante: a mi director, el Dr. Miguel Cabaifias Bravo, investigador cientifico
del CSIC, por su constante seguimiento y dedicacion, y a mi codirectora, la
Dra. Ana Maria Arias de Cossio, catedrética de la Universidad Compluten-
se de Madrid, por su acogida y certeros consejos; a los miembros del Grupo
de Investigacién de Historia del Arte, Imagen y Patrimonio Artistico del
CSIC y al resto de colegas y amigos del CCHS, por su apoyo cotidiano; a
los profesores del Departamento de Historia del Arte III de la UCM que,
con sus sugerencias, han contribuido a mejorar los textos; a los amigos y
compaieros que desde los mundos complementarios de la Historia del Arte
y de la Danza me han acercado a la vision interdisciplinaria imprescindible
para la redaccion del libro. A mis padres, mis hermanos, mi tia M* Angeles
Murga, mis abuelos y el resto de mi familia y de mis amigos, por su apoyo
constante y su ayuda incondicional. Y a Pedro, que, como nadie, ha estre-
chado mi mano en los momentos de incertidumbre.

13



