PRESENTACION

LA ACADEMIA Y LA PLANIMETRIA

Lafinalidad principal delacreacion, en Madrid, de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
fundada en 1747 por € rey FelipeV y puesta en marcha en 1752 por su hijo €l rey Fernando V1, se debid, en gran
medida, ala necesidad de formar jOvenes artistas — arquitectos, escultoresy pintores — que trabajasen en las Obras
Realesy de esta manera contribuyesen aafianzar laintroduccion de un nuevo gusto en Espafia. Como se sabe, trasel
incendio, enlas Navidades de 1734, del antiguo Alcazar de Madrid, sede dela Coronaespafiola, con laconstruccion
sobre el mismo solar del Palacio Real Nuevo se inicié una nueva etapa de la arquitectura hispana. El barroco
cosmopolitay académico, semejante d delas otras cortes europeas, acabé imponiéndose frente al inveterado barroco
castizo espafiol, entre cuyos €jempl os mas paradi gmaéti cos se encuentrala Cartujade la Asuncion de Nuestra Sefiora
de Granada, hoy objeto del levantamiento arquitectdnico que ha llevado a cabo, con extremo rigor y pericia, €
arquitecto, profesor y académico de San Fernando Antonio Almagro Gorbea, con la ayuda de sus discipulos
granadinos. El estudio hoy de un edificio tan contrario alos principios estéticos de la Academia dieciochesca no
deja de tener un doble interés, como veremos a continuaci én.

LaReal Academiade Bellas Artes de San Fernando, ademés delastareas docentes se dedicd actraslabores
didacticas, como ladel conocimiento historico de la arquitectura espafiola. No hay que olvidar que el siglo XVIII,
con su espiritu ilustrado, se preocupd por larevisiény lapublicacion de lasfuentes histéricas, que abarcan desdela
Antigliedad hasta finales de la Edad Media. Larenovacién critica de laHistoria, la Arqueologiay laLiteratura del
pasado ocuparon una plaza muy importante en lavidaintelectual delaépoca. LaReal Academiade San Fernando,
que no fue gjena a estos trabajos de investigacion, en 1776 emprendié el levantamiento arquitectdnico de los
monumentos esencial es de la Espafiamusulmana: el Palacio dela Alhambrade Granaday laMezquitay Catedral de
Cordoba. Los arquitectos Juan de Villanuevay Pedro Arnal, bajo la direccion de Don José Hermosilla, vigjaron a
Andaluciapararealizar un trabajo que, publicado méstarde en dos vol imenes, con € titulo Antigliedades Arabes de
Granaday Cordoba (Madrid, 1804), tendriagran repercusion internacional . A este proposito, citemos solamente el
volumen publicado en L ondres con planos, alzados, seccionesy detalles delaAlhambrade Granada por Jules Goury
y los disefios del arquitecto Owen Jones, artista 'y estudioso de la ornamentacion que desempefiaria un papel
importantisimo en la decoracién interior del Crystal Palace, obra de Joseph Paxton parala gran e importantisima
Exposicion Universal de Londres en 1852.

En el siglo XIX, cuando en 1844 & Ministerio de Fomento cred la Escuela de Arquitectura de Madrid,
quitédndolealaReal Academialasensefianzas artisticas, |0s académicos no dejaron de actuar en los distintos 6rdenes
de la construccion, la teoria de la arquitectura, la docencia y la investigacion. Iniciativa editorial  de gran
trascendenciaparalahistoriade laarquitectura espafioladel pasado fue, por parte delaAcademia, lapublicacién de
la serie titulada Monumentos Arquitectonicos de Espafia, en la cual figuraban los edificios mas representativos y
excelentesdel pasado en lasdistintas provincias delapeninsulaibérica. Iniciadalacoleccién en 1859, su publicacion
en la Calcografia Nacional duré hasta 1881. Con grabados y cromolitografias en estampas de gran calidad, cada
entrega constituia un catdlogo visual sorprendente por su bellezay lafidelidad en larepresentacion delos detalles.
Ademas los planos y las ilustraciones estaban acompafiados de textos explicativos, escritos por Académicos de
Bellas Artesy dela Historia.



El volumen que hoy se publica, obra de Antonio Almagro Gorbea, viene a dar continuidad a una tarea
académica de gran alcance para conocer un edificio en toda su complejidad. Las técnicas més depuradas de
levantamiento, planimetria'y documentacion arquitectdnica son las que ha utilizado el autor. Es sorprendente la
precision delageometriadescriptivay los sistemas de representaci 6n de plantas, alzadosy secciones. Laveracidad
de los disefios arquitecténicos, que a fuer de precisos y de lo impecable de sus lineas parecen ser dibujos
impersonales, tienen un significado univoco, como si hubiesen sido dibujados por personas diferentes. En ellos se
muestralamaestriaalaque Antonio Almagro Gorbea nostiene acostumbrados en otros trabajos del mismo género.
Lo extraordinario es constatar como en sus levantamientos, junto a la percepcion selectiva, renovadora y
singularizada de un conocedor del arte de la edificacién, confluyen €l valor del disefio como un instrumento
cientifico imprescindibley labellezade unaformade expresion artistica. LaReal Academiade BellasArtesde San
Fernando, ante un trabajo de este tipo, no puede méas que felicitarse al contar con la continuidad de una tarea
investigadoraque, iniciadaen el siglo XVII1, sigue siendo tan esencial en nuestros dias paralamejor comprension
delaarquitecturade un monumento cardinal del pasado. También que graciasalaevolucién actual del gusto, hoy se
puede tomar como objetivo el andlisisarquitectdnico de uno delos edificios més representativos del barroco como es
laCartujagranadina. A lasdificultades vencidas por el gedmetrahay que afiadir € haber escogido unaobracompleja
eintrincada, en laque € géticoy € barroco se funden tan intimamente que solo un analisis como el realizado por
Antonio Almagro Gorbea es capaz de dilucidar.

Antonio Bonet Correa
Director dela
Real Academiade Bellas Artes de San Fernando
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Pavimento de enmorrillado del compés de la Cartuja, fechado en 1679





