. INTRODUCCION

La historia del arte espafiol contemporaneo esta, todavia hoy, en proce-
so de recuperacion, conservando parcelas de la creacion artistica précticar
mente inexploradas. Tal es el caso del temade estudio de |l as préximas pagi-
nas. Si exceptuamos las aportaciones realizadas por |0s historiadores Angel
Llorente, Pablo Ramirez, José Martin! o las apreciaciones puntuales de
Tomés Lloréns y Vaeriano Bozal?, afios atras, € conocimiento de este
movimiento artistico se ha seguido apoyando en los argumentos y los an&
lisis tedricos surgidos en su momento histdrico. Por €ello, este estudio pre-
tende sumarse al esfuerzo de sus predecesores, ahondando en |os procesos
y los principios que dirigieron el discurso nhormativo en |os sesenta, e inten-
tando colaborar en esa labor de reconstruccion, tan necesaria, de nuestro
pasado reciente.

El estudio del arte normativo supone una introduccién de lleno en €
duro desarrollo de lavanguardia en Espafia, fraguada, con sudor, en la peno-

1 LLORENTE HERNANDEZ, Angel, El Equipo 57 y el arte normativo espafiol, Memoria
de Licenciatura, Universidad de Valladolid, Facultad de Filosofiay Letras, 1982; RAMIREZ,
Pablo, El grupo Parpall6. Construccion de una vanguardia, Vaencia, Institucio Alfons el
Mégnanim, 2000; MARTIN MARTINEZ, José, La escultura de Andreu Alfaro. Biografia artis-
tica y catalogo razonado, Valencia, Universitat de Vaéncia, 1994.

2 De dichos autores hay que destacar |os siguientes articulos y capitulos de libros que,
aunque breves, son de gran interés por las aportaciones realizadas sobre €l normativismo:
BozaL, Valeriano, El realismo entre el desarrolloy el subdesarrollo, Madrid, Editorial Cien-
cia Nueva, 1966, pp. 192; «Laimagen de postguerra», Espafia. Vanguardia artistica y rea-
lidad social, Barcelona, Gustavo Gili, 1976; «La razén en la imagen», Goya, Madrid,
n.%s 175-176, Madrid, julio-octubre, 1983, pp. 40-49. LLoRrENS, Tomés, «Vanguardiay poli-
tica en la dictadura franquista: los afios sesenta», en VV.AA., Espafia. Vanguardia artistica
y realidad social, Barcelona, Gustavo Gili, 1976.
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sa readlidad de la dictadura. El normativismo fue el resultado de un clima
forjado en la década de los cincuenta, con la vaentiay el trabajo de artis-
tas e intelectuales que lucharon por la apertura del entramado cultural. Su
fundacion, junto con la del informalismo, demostr6 el inicio de la sana
implantacién de la vanguardia en Espafia, abriendo las puertas para el deba-
te y la ruptura con la uniformidad del panorama artistico. EI movimiento
normativo surgido, ya especificamente, en los aedafios del afio 1960, ins-
tauré una manera de comprender |a realidad desde los rigores de la razon,
alentando, frente a entramado informalista, |a responsabilidad socia de la
obra de arte, con €l fin de trabgjar por la construccién de un futuro digno
y solidario. La cruzada contra la irresponsabilidad del arte contemporaneo
se libré en el campo de la letra escrita, a través de una campafia de articu-
los que demostraron la conviccidn utdpica, pero comprometida, de este
movimiento. Esta rica galeria de opiniones y exposiciones estéticas contd
con un débil correlato plastico, que se demostro en la Unica exhibicion del
colectivo que consiguio salir alaluz: la Primera Exposicion Conjunta de
Arte Normativo Espariol, celebrada en la Valencia de 1960.

* * *

Las péginas siguientes seran testigo privilegiado de las cuestiones pre-
cedentes y de muchas otras que se irén planteando, a lo largo de la inves-
tigacion de este movimiento artistico complejoy rodeado de crisis. Asi, par-
tiendo de un recorrido por el proceso vanguardista en Esparia, que aporte
las coordenadas de situacion necesarias, nos centraremos en el eslabon de
enlace fundamental para el desarrollo de esta tendencia dentro de la Penin-
sula: Jorge Oteiza. Su papel de difusor del aliento vanguardista, aln en
momentos de profundos conflictos en el suelo peninsular, se amplifica en
el caso especifico del normativismo, configurandose como, practicamente,
el Unico precursor nacional directo de los anhelos de este peculiar colecti-
vo. A partir de agui, comenzaremos € estudio concreto del normativismo,
entrando a valorar tanto €l proceso histérico de formacién, como los prin-
cipios argumentales, estéticos y plasticos del mismo.

Partiendo de la configuracion de la experienciadel concretismo en Espa-
fa, se describe y se evallia su fundacion y desarrollo, teniendo como guia
de referencia la Primera Exposicién Conjunta de Arte Normativo Espariol.
Una vez efectuado este periplo, nos detendremos en la baza més potente
de la agrupacion: e discurso tedrico. Realizando un andlisis de los temas
determinantes que conformaron el programa de la normatividad, estable-
ceremos un correlato entre las aportaciones de la agrupacion y los referen-
tes internacional es que las sustentaron.
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La circunstancia normativa no estaria completa sin unainspeccion en la
vertiente pléstica, el episodio més incoherente de toda la empresa. A partir
de las conclusiones obtenidas en los capitulos anteriores, plantearemos el
andlisisy lavaloracion de larealidad de la pléstica normativa, ahondando
en las razones de su inconsistencia 'y de su inadecuacion a las exigencias
programaticas del normativismo. Por Ultimo, cerraremos nuestro recorrido
con la exploracién de las cuestiones que motivaron el fracaso de la empre-
sa, afinaes del afio 1961, donde se aunaron, tanto la inoportunidad histé-
rica, como laincoherencia tedricay pléastica.

Para la construccion de este relato ha sido de vital importancia, junto
con el acopio hemerogréfico y bibliografico, el acceso ala documentacién
mas personal de los protagonistas de la normatividad. Las noticias de la
fundacion del movimiento, los proyectos y anhelos, han quedado recogi-
dos, fundamentalmente, en la correspondencia y en las notas privadas de
los artistas y criticos, embarcados en la iniciativa. Esta situacion ha difi-
cultado el completo esclarecimiento de las circunstancias histéricas que
dirigieron e movimiento, a tener que depender, no sdlo de la amabilidad
y de la buena disposicion de los artistas y |os criticos, que me facilitaron
el acceso a sus documentos privados, sino también del azar que ha permi-
tido la conservacion de cierta documentacion en detrimento de otra. Por
ello, esta investigacion no hubiera podido realizarse sin la indagacion en
diversos y fundamentales archivos privados. el archivo de Aguilera Cerni
(CIDA), € archivo privado de Andreu Alfaro, el archivo privado del Equi-
po 57 y el archivo privado de Manuel Calvo.

Ademés, las noticias recogidas de la documentacién personal pudieron
ser completadas, gracias a la colaboracién de Vicente Aguilera Cerni,
Andreu Alfaro, Manuel Calvo y Juan Serrano, los cuales me brindaron su
tiempo y sus recuerdos sobre la empresa normativa.

* * *

Las caracteristicas implicitas de esta investigacion han determinado la
necesidad de una colaboracién estrecha con muchos de los protagonistas
del normativismo y con otras personas que, desinteresadamente, me han
brindado su tiempo, su opinién y su ayuda. Por €ello, antes de finalizar no
querria dejar pasar la oportunidad de dar las gracias a todas aquellos que,
de algiin modo, han contribuido a la redaccion de estas paginas. Primera
mente, en € marco institucional, debo mencionar al Ministerio de Cultura,
al Departamento de Historia del Arte del CSIC, a proyecto de investiga
cion Espana desde fuera, dirigido por Manuel Lucena, a Comité Cientifi-
co de Historia del Arte del CSIC que ha seleccionado este estudio para ser
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publicado y a Departamento de Publicaciones del CSIC. Ya en el campo
academico, me gustaria destacar a Miguel Cabarias Bravo y Carmen Ber-
nardez Sanchis, junto con Angel Llorente, Roméan de la Calle, José Martin
Martinez, Teresa Beguiristain y Pablo Ramirez. Ademés, me gustaria agra-
decer la colaboracion y la paciencia de los protagonistas del momento que
me abrieron sus puertas con entusiasmo: Vicente Aguilera Cerni, Andreu
Alfaro, Manuel Calvo y el Equipo 57 —en especial a Juan Serrano—. Y, por
supuesto, a todas esas otras personas que han hecho mas agradable y fécil
mi labor, a lo largo de estos meses: a persona del Archivo y del Museo
de Vilafamés, a Pere del Archivo de Andreu Alfaro, a mis compafieros de
la sala de becarios, a Laura Sanchez, a Isaac Ait y, sobre todo, a mi fami-
liay a Tobias por su apoyo constante.

Paris, diciembre de 2005.

14





