INTRODUCCION GENERAL

EL ‘MUNDO DE LOS ELEGIACOS Y
YAMBOGRAFOS ARCAICOS

Hemos limitado nuestra edicién a los elegiacos y yambégrafos
de la época que concluye con las guerras médicas, s6lo en raras
ocasiones rebasada por los poemas aqui recogidos. Pertenecen,
pues, a la época que se ha dado en llamar «arcaica», intermedia
entre Homero y el clasicismo del siglo v; época con caracteristicas
politicas y espirituales muy acusadas respecto a la anterior y si-
guiente, como ha hecho resaltar recientemente el libro de Hermann
Frankel sobre el pensamiento y la poesia de la Grecia Arcaica?,
libro cuyo pensamiento fundamental es precisamente éste. Estas
caracteristicas «de épocas estin en la base de la obra de todos los
autores aquf editados, aunque las soluciones a los problemas que
se planteaban y el detalle mismo de esos problemas pueden diferir
de unos a otros; y ello hasta el punto de que es més util e ilustra-
tiva la clasificacién de los fragmentos por autores que la basada en
los géneros literarios —Elegfa, Yambo, Tetrdmetros— tal como se
acostumbra a hacer.

R Dichtung und Philosophie des frihen Griechentums, New York 1951.
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Tras el periodo obscuro que sigue a las invasiones dorias, pe-
riodo en el que hay que colocar el florecimiento de la épica, poesia
que tiene sus raices y busca su inspiracién en un pasado definiti-
vamente acabado, Grecia va despertando poco a poco y creando
una nueva civilizacién y unos nuevos ideales. Una nueva vida
crece por doquier; vida cuyo asiento es la polis, la ciudad amura-
llada que, en el estado de inseguridad que sigui6 a las, invasiones
dorias, se ha desarrollado. Al propio tiempo, la seguridad crea un
nuevo desarrollo econémico, basado sobre todo en el comercio y la
industria, que antafio eran fuentes de riqueza de rendimiento in-
significante. Asi como en la sociedad descrita en la Odisea la lucha
por el poder se libraba entre la realeza y la aristocracia, ahora esta
aristocracia, triunfadora en la pugna y poseedora en general de la
tierra, se encuentra con nuevas fuerzas sociales enriquecidas que
le disputan el poder. Las alternativas son diversas y nos permiten
ver ya una aristocracia consolidada, ya la figura del mediador, ya
la del tirano que se apoya en las clases més bajas del pueblo, ya el
rencor de la aristocracia vencida y el triunfo de la masa, etc., etc.
Todas las voces en conflicto hallan reflejo en nuestros fragmen-
tos. De otra parte, el crecimiento de la vida provoca constantes
conflictos entre las ciudades: las guerras de conquista y la funda-
cién de colonias, a veces chocando con intereses de otra ciudad,
son los dos medios mas seguidos para colocar el sobrante de pobla-
cién. Afadanse al cuadra las luchas de las ciudades de Asia con
la tribu némada de los cimerios y con los lidios; al final de nuestra
época, con los persas. Todo este cuadro de Juchas encuentra tam-
bién reflejo en nuestros poemas.

Es, pues, el de los siglos vii, vi y comienzos del v a. C. un
mundo en lucha y confiicto constante, un mundo anarquico en el
que hay desatadas fuerzas podercsas que, a fuerza de una lucha
constante, van creando, de una forma casi instintiva, una nueva
civilizacién. Es una época ésta crzadora por excelencia. Presencia
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el nacimiento de nuevas formas politicas, de nuevas formas artisti-
cas —la estatuaria, los estilos arquitecténicos—, de nuevas formas
poéticas, de la filosofia. Y todo ello dentro de una falta de normas
preconcebidas, de una libertad y espontaneidad absolutas que no
excluyen innegables puntos de coincidencia entre las maltiples
soluciones alcanzadas. Este despilfarro de fuerzas es signo de una
época de plena vitalidad, en la que las nuevas tendencias se abren
paso inconteniblemente a través de una vieja estructura.

Estas nuevas tendencias de que vengo hablando pueden resu-
mirse en una sola palabra: individualismo. Las luchas exteriores
son dobladas por otras en el alma de cada hombre, dando asi
origen a la lirica en sentido moderno. La vieja aristocracia queda
radicalmente transformada muchas veces y es su voz la que
principalmente llega a nosotros a través de la Elegia y el Yambo
arcaicos.

Es en nuestra época cuando se ve surgir al artista que firma su
obra o al poeta que, como Focilides 0 Mimnermo, introduce en
sus versos su nombre para que nadie se los arrebate. Los poetas
se nos descubren en sus versos como personalidades individuales
y no se ocultan detrés de ellos como los poetas épicos; Hesfodo
representa ya parcialmente esta nueva posicién. Al tiempo, estos
poetas no se interesan por el pasado, sino por el presente, en
cuyas luchas y problemas toman parte activisima. Lo que les inte-
resa —se ha dicho muchas veces— es el hic et nunc, el aqui y el
ahora. El poeta expone su propio sentimiento y pensamiento y nos
describe o deja ver el ambiente en que se mueve. Todo el mundo
de la Grecia arcaica cobra vida y palabras en esta poesia. Cada idea
y cada sentimiento estan expuestos con el calor y el relieve de lo
que es verdadero y auténtico.

La herencia que en el orden social, politico e ideolégico encon-
traba el nuevo mundo que ahora empieza a nacer era la de la
aristocracia. Sus caracteres eran mis o menos los de las aristocra-
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cias de otras sociedades. Se consideraba como una clase superior
que debia de servir de guia a la comunidad. El poder y la riqueza
no eran para ella més que la consecuencia de su superioridad, su-
perioridad que se transmitia por la herencia de la sangre. La dpety
o excelencia humana-que la aristocracia sostenfa que sélo ella po-
sefa, era un concepto premoral en el que entraban rasgos tan dis-
tintos como el vigor fisico, el valor guerrero, la capacidad de
formar un juicio recto (yvepy) e, incluso, a veces el don de la
poesfa. No podia pedirse a los nuevos sectores sociales que ascen-
dian a la vida politica y a la vida del espiritu la aceptacién de
semejante ideal. Por fuerza habian de tratar de racionalizar y mo-
ralizar este ideal y de hacerlo asequible a todos. La fuerza y la
debilidad de la tradicién aristocratica se ve por el hecho de que
_son aristocratas de origen los que, alejados de los antiguos prejui-
cios, buscan para el resto de la poblacién los nuevos ideales. El ini-
" ciador de la idea de sedalar a la Justicia como el m4s alto es Hesfodo,
pero sobre sus huellas pisan Arquiloco, Solén y otros poetas de
origen noble. El propio Solén y Jenéfanes, de otra parte, tratan de
dar cabida al factor racional —la ¢@pd¥mats o la copia— dentro de
este cuadro de ideales.
Asi se creé un clima de inseguridad dentro de la propia aristo-
_cracia, puesto que la lirica no es mas que un reflejo de las discusio-
nes de aquel tiempo. Pero hay una idea que halla eco en todos nues-
tros poetas, uno a uno, e igualmente en los que aqui no editamos;
la idea de la indefension del hombre, de la falta de bases sélidas en
que asentar su conducta y de la inseguridad de su futuro. Las ex-
periencias de la época eran mas fuertes que los prejuicios tradicio-
nales de la aristocracia. Pero en esta experiencia y en esta insegu-
ridad se encontré un punto de coincidencia entre todas las fuerzas
en conflicto y surgi6 el concepto ‘arcaico del hombre como un ser
de tremenda limitacion ante el poder superior de los dioses. Con-
cepto con precedentes en la época pero que sélo ahora crea toda
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una filosoffa de la vida. Este movimiento, estrechamente ligado con
el nuevo tipo de religiosidad que impera en la época y cuyo centro
estd en Delfos, representa una real limitacién al individualismo.
Hay muchas razones para pensar que son arist6cratas sus funda-
dores —a veces aristécratas venidos a menos, integrados ya en otra
clase social, pero guardando la amargura de ese descenso — vy aris-
técratas también sus principales sostenedores; pero da la ténica a
toda la época. Asi continta siendo la aristocracia la que, retroce-
diendo a nuevas posiciones, continda guiando el pensamiento de
la comunidad. Otro limite al individualismo es el fuerte sentimien-
to ciudadano que se observa aun en poetas como Arquiloco y
Mimnermo; también aqui la ténica la da sin duda la aristocracia.-
Nunca llegé el individualismo en esta época a las consecuencias
extremas de la sofistica, que se apoyaba en un relativismo demo-
ledor. Ahora se llega, en definitiva, a esta especie de transaccién
ideolégica. .

De manera parecida, nuestros poetas s6lo en forma gradual vy,
a pesar de todo, incompleta llegan a prestar atencién exclusiva al
propio yo. Es la comunidad la que antes que nada les interesa y
la mayor parte de la poesia elegiaca y yambica es exhortacién que
pretende impartir a los dem4s el propio pensamiento. Sélo poco a
poco se pasa a la pura expresién del propio sentir: véase lo que
digo en la Introduccién a Teognis, cap. 2 (Contenido de la Colec-
cién). '

Del hic y el nunc se procura sacar ensefianzas generales median-
te el empleo de la méxima o del mito o la fabula®. Al individualis-
mo, que hace nacer nuevas fuerzas y un nuevo estilo de vida, le
queda después de nuestra época mucho camino que recorrer; en
gran medida, no para bien.

! Cf. Snewt, B., Die Entdeckung des Geistes, Hamburg 1948, 58 y ss.
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No querriamos, con todo, dar la impresién de una excesiva
uniformidad entre los escritores de este periodo. Las diferencias
son muy grandes. Calino y Tirteo incorporan a la elegia ideales
todavia épicos. La idea de la limitacién del hombre tiene tonos
morales en Solén, conduce a pedir la resignacién ante lo inevitable
en Arquiloco y Teognis y al pesimismo y la doctrina del carpe diem
en Mimnermo y Seménides. Jenéfanes infunde en la Elegia nuevos
ideales. Distintos ideales politicos y estratos sociales hallan su
portavoz en los diferentes poetas. Pero el binomio representado
por las exigencias del individuo, de una parte, y las limitaciones
del mismo y las exigencias sociales y politicas, de otro, est4 siem-
pre presente.

RAICES, MOTIVOS, TEMAS Y ELEMENTOS FORMALES
DE LA ELEGIA Y EL YAMBO

El binomio citado encuentra un paralelo en este otro que hay
que considerar para explicar las raices, motivos y temas literarios
de la Elegia y el Yambo: el constituido por una serie de canciones
preliterarias, de un lado, y por la tradicién épica, de otro. Popula-
rismo y epicismo son la base de toda la lirica griega, como antes lo
fueron de la poesia hesiédica; aunque la proporcién en que ambos
elementos se combinan varia de autor a autor y de obra a obra.

En realidad, toda la poesia griega procede de cantos populares,
generalmente rituales, estilizados y regularizados bajo el influjo de
la ¢pica. Este es también el caso de la Elegia y el Yambo.

La Elegia tiene su origen, de una parte, en los discursos de la
epopeya, de los que saca su caricter exhortativo —aunque ahora
la exhortacién se refiere a situaciones reales del presente—. Tam-
bién vienen de la epopeya ciertas descripciones y el lenguaje y la
métrica estdin muy influenciados por ella. Pero, al tiempo, la Elegia
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tiene una raiz popular que la mayoria de los autores —antiguos y
modernos — suelen encontrar en el &keyoc o canto de duelo?!, del
que deriva el nombre del ékeyeiov (ya «pentdmetro», ya «distico
elegiaco»). Al decir raiz popular me refiero a que este canto de
duelo primitivo era como una floracién natural todavia no discipli-
nada literariamente, no a la clase social de los que lo entonaban.
Del elogio del muerto pueden derivarse facilmente la parénesis y las
consideraciones morales y las generales sobre la vida®; y si se
piensa con O. Weinreich?® que el lugar propio de la Elegia era pre-
cisamente el canto que se entonaba en el banquete fanebre, en el
que éxistia una mezcla de duelo y de alegria baquica, se explican
simultdneamente los motivos m4s frivolos de la Elegia y el hecho
mismo de que fuera el banquete su lugar m4s comin, aunque no
Gnico, en los siglos posteriores®. La métrica de la Elegia, basada en
el distico llamado elegiaco —un hexdmetro y un pentidmetro—,
parece concordar con esta teorfa. Cada hexdmetro iba seguido de
un epifonema formado por la fusién de dos elementos dactilicos
catalécticos: al relato o exposicién del cantor seguia el lamento del
coro, como se ve en lliada XXIV 722 ss. El acompafiamiento mu-
sical de la flauta, que entra en Grecia, procedente de Asia, en el
siglo vir a. C., favorece la formacién de este tipo de estrofa®. Pero
quizés no debe limitarse el origen de la Elegia al canto de duelo en
el banquete fanebre, pues parece haber relacién entre ella y cultos

' Cf. Zacuer, K., Beitrage zur griech. Wortforschung, 1 Elegos, Philologus 57
(1888) 8-23.

* Cf. Scumip, W., Gesch. der griech. Literatur I, 1, 355.

® En Hermes 62 (’27) 118, n. 2 (articulo Die Christianisierung einer Tibullus-
stelle).

4 Cf. RerrzensteN, R., Epigramm und Skolion, Glessen 1903, 45 ss. y las recti-
ficaclones de O. Crusws LZB 1894, 725 y RE V, II, 2265.

¢ Cf. Crusius, O., . c. 2263.
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como el de Demeter! y, de otra parte, la palabra &\eyoc, segura-
mente no griega, tiene relacién con glosas® que designan simple-
mente el estado de <locura» que los griegos consideraban consus-
tancial con la creacién poética.

El hecho es que la elegia, nacida probablemente de los lamentos
y elogios mortuorios, fué fuertemente influenciada por la épica
hasta formar un género literario que daba expresién a todas las
necesidades de la nueva sociedad y del nuevo espiritu que hemos
descrito. Como el influjo de la epopeya sobre la Elegia es mayor
que el que ejerce sobre los demas géneros de poesia, y, concreta-
mente, mucho mayor que el que ejerce sobre el Yambo, la Elegia
es frente a éste una forma de lirica m4s elevada y refinada. El disti-
co elegiaco, con su ritmo que se quiebra a intervalos regulares, no es
apropiado para la narracién, aunque nunca faité totalmente y en el
siglo v1 fué parte importante de la elegia, en virtud de un desarro-
llo secundario. En cambio, el distico facilitaba la organizacién del
pensamiento en frases breves y equilibradas, a veces a base de
antitesis y paralelismos formales y de contenido muy de acuerdo
con el estilo y el pensamiento arcaicos, que encuentran en estos
procedimientos un apoyo. La Elegia es por antonomasia la poesia
de la exhortacién y la reflexioén sobre los temas mas diversos: mi-
litares, politicos, morales, sobre el sentido de la vida humana, etc.
No faltan tampoco los himnos a los dioses, los temas autobiografi-
cos ni, en la medida mencionada, la narracién.

Sin embargo, la diferencia con el Yambo, que tiene un origen
al parecer bien diferente, es menor de lo que pudiera pensarse.
Temas semejantes a los anteriormente citados pueden encontrarse
en los Yambos de Arquiloco, Semoénides y Solén. Bien es cierto
que la sétira y el ataque personal, tan frecuentes en la poesia yam-

! Cf. PreLLer, Demeter, Hamburg 1837, 261 s.
* E.M. 327, 5: Beyafvev: 1o mapagppovelv, Hsch.: Ieyaivew *  dozhyaivew, etc.
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bica, son raros —aunque no inexistentes— en la Elegia. Tampoco
parece hallarse en ésta un elemento de raiz popular como es la
fabula, aunque sf reminiscencias de ella; y tampoco la narracién.
El realismo es mayor.

Es que la influencia ejercida por la épica sobre el Yambo es,
como decimos, ménor, lo cual estaba impuesto, entre otras cosas,
por la métrica. De otro lado, el origen del Yambo se encuentra sin
duda en canciones rituales satiricas y obscenas de los cultos de
Dioniso y Demeter, asi como en refranes populares?, lo cual expli-
ca suficientemente estas diferencias. Por su ritmo més pr6ximo a la
lengua hablada® fué el metro adoptado por la poesia ma4s realista.
Fué Arquiloco el que someti6 el Yambo a regularizacién, lo mismo
el trimetro que diversas combinaciones epé6dicas, algunas a base
de asinartetos —versos compuestos de dos elementos tratados como
miembros diferentes—, de los que se le atribuye la invencién. En
la obra de Hiponacte aparecen, adem4s, mezclados con los yambos
normales, yambos cojos o coliambos (con el ritmo yimbico roto
por una pendltima silaba) los cuales estin en gran mayoria;
y esto deja ver que en la poesia popular de donde procede la poesia
yambica ambos tipos de verso aparecian mezclados y s6lo una
regularizacién posterior separ6 uno de otro. El coliambo tiene un
cardcter mas popular y vulgar. En cuanto al tetrametro trocaico,
incluido por los antiguos en el género yambico, tiene caracteristi-
cas anilogas a las del yambo, pero se presta més a la narracién y
viene a ser un sustituto popular del hexdmetro.

Como se ve, tanto en la Elegia como en el Yambo se trata de
regularizaciones de poesia popular religiosa, poesia propia por lo

! Cf. Semas. de Delos en Ateneo 622 B sigs.; Himno a Demeter 202 ss.; Aclst6-
fanes, Ranas 384, etc., ast como Gerrcken, Griechische Literaturgeschichte 1, 387;
Geruarp, RE IX, I, 655.

? Aextixdtatov (Aristételes, Poética 1449* 24).

[xvi]
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demis de todas las capas de la sociedad: el adjetivo «<popular» no
tiene aqui otro sentido que el de la espontaneidad, la tradicién no
escrita y la falta de cultivo literario. Desde el siglo vi1, esta poesia
es cantada al son de la flauta. Antes debia de ser poesia solamente
recitada, como se deduce del origen del distico elegiaco en la épica
y de la mezcla de hexdmetros y trimetros ysdmbicos en el Margites
atribuido a Homero, que es anterior a Arquiloco. Estos géneros
fueron empleados —al igual que la poesia mélica— para expresar
todos les sentimientos y pensamientos de la nueva edad, incluso
los que en fecha posterior se reservaron a la prosa.

Por ello mayor que la diferencia entre los géneros, existente
sin embargo, es la diferencia entre autores y épocas. En la Intro-
duccién a cada autor intentamos hacer ver sus caracteristicas
respectivas, teniendo en cuenta que nuestro Teognis es en realidad
una Antologia. Nuestra edicién sigue un orden aproximadamente
cronolégico. Hay primero la generacién que vive a mediados del
siglo vir: Arquiloco, Calino y Tirteo. Luego, la que estd a caballo
del vir y el vi: Solén, Mimnermo y Seménides. Al pleno siglo vi
deben de pertenecer Hiponacte y Focilides. Finalmente, Teognis
y Jenéfanes son de fines del vi y comienzos del v, viviendo hasta
después de las guerras médicas. Todo ello es puramente aproxima-
do y estd muchas veces sujeto a discusion.

Vemos que la primera generacién, junto a Calino y Tirteo,
adaptadores de la épica a las necesidades presentes, presenta un
poeta como Arquiloco en quien estdn ya todos los rasgoes esenciales
del porvenir. Su manera de pensar es ya la de la época arcaica a
que antes nos hemos referido. Los rasgos populares est4n acentua-
dos por el Yambo, pero en sustancia su pensamiento esti en la
misma linea que el de sus sucesores. Sélo que mientras que en el
Continente se desarrollaré el moralismo y ‘equilibrio de Solén, en
Jonia, que decae antes porque antes comenz6 su civilizacion, la
limitacién del hombre es interpretada por Seménides y Mimnermo
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en sentido pesimista y como invitacién al placer. Lo que en Atenas
incita a la accién prudente, aqui incita al abandono. Pasando al
punto de vista cronolégico, vemos cémo la poesfa ydmbica y elegia-
ca es cada vez menos exhortativa: basta comparar a Arquifloco con
Hiponacte o examinar los diversos estratos de la Coleccién Teog- .
nidea!. Una excepcién —en esto como en todo— es Jenéfanes. Al
tiempo, el concepto de lo social y nacional decae visiblemente
después de la primera generacién, con la excepcién de Solén de
Atenas. Puede hablarse de relajacién y decadencia, por lo menos
en Asia: Mimnermo, Seménides e Hiponacte no dejan lugar a
dudas sobre ello. Cada dia interesan m4s el individuo y el partido
— testigo la coleccion teognidea— y se prepara la ruina del equili-
brio inestable tan dificilmente conseguido. En la Atenas del
siglo v, este equilibrio sers para los sofistas y sus discipulos una
antigualla.

Sin embargo, no puede dudarse de la importancia del papel
desempefiado por este género de poesia en la formacién del pensa-
miento y del estilo literario griego. Toda la problemética de la
sofistica y la socritica estd ya, explicita o en germen, aqui. Y
fué forméndose poco a poco una lengua cada vez mas libre de la
tradicién épica, como se ve comparando a Tirteo con Teognis o a
Arquiloco con Hiponacte?. Nuestros Aparatos de Referencias son
buena prueba de ello. Es también en la Elegia y en el Yambo
donde se va creando una composicién equilibrada de tipo cl4sico,
aunque predominan atn los esquemas arcaicos de la Ringskomposi-
tion o composicién en anillo (final que recoge el principio), de la
divisién en dos de un poema en forma un tanto abrupta y de la
acumulacién de detalles a manera de catilogo, sin gran conexién
légica. En las Introducciones parciales se estudian todos estos

! Cf. Introduccién, capftulo 2.
* Cf. HorrmaNN- DEBRUNNER, Gesch. der griech. Sprache, I, Berltn #1953, 82 ss.
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tipos de composicién, asi como los errores criticos que su mala
interpretacién ha provocado. Se pueden encontrar las raices de
todos estos tipos de composicién en la poesia homérica y hesiédi-
ca; también es posible hallar ya muchas veces en nuestros poemas
otros suis clésicos y acabados. Estos poemas tienen una extensién
muy variable: del simple distico al poema mis extenso. De igual
modo, podemos observar que en la Elegia y el Yambo ests el crisol
del estilo de la poesia posterior; sobre todo, en el Yambo ests pre-
figurada la comedia y el dislogo de la tragedia. Los anacolutos,
desigualdades, interrupciones y demés rasgos propios de la poesia
arcaica han sido muchas veces interpretados como signos de alte-
raciones del texto o falsificaciones tardias. Hoy dia se estd en
general de vuelta de estos errores, como se verd en detalle en las
Introducciones parciales.

DIFUSION Y TRANSMISION DE LA
ELEGIA Y .EL YAMBO

El medio de difusién mas comtn de la Elegia fué el banquete,
la gran institucién aristocritica que favorecia el desarrollo del
espiritu de clase. Una gran parte de los fragmentos conservados
guardan claros indicios de ello; pero no se puede exagerar defi-
niendo a la Elegia sencillamente como poesia de banquete, como
hace Reitzenstein. Poemas como los de Tirteo pueden haber tenido
otros varios lugares de recitacién; esto es también lo m4s légico en
algunos de Solén y en el dirigido por Arquiloco a Pericles. M4s
dificil es pronunciarse sobre las ocasiones en que se cantaban los
Yambos y Tetrametros; por ejemplo, los de tipo personal o los de
guerra. A veces pudo ser también el banquete. Lo que si es claro
es que en una época de€ literatura esencialmente oral, los poemas
se componian para ser fecitados, no para ser lefdos. Mejor dicho:
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Ja Elegia y el Yambo eran cantados con acompanamiento de la
flauta al menos en el siglo vir y parte del vi. Luego se convierten
en poesia recitada, aunque parece que esa doble posibilidad existia
ya desde el tiempo de Arquiloco!; a decir verdad, el canto debe
de ser cosa secundaria, ligado con la introduccién de la flauta.

Como deciamos, el pensamiento que més comunmente se ex-
presa en la Elegia y el Yambo es una modificacién de la ideologia
aristocratica debida al embate del individualismo en los siglos vi
y vi a. C. A pesar de este embate, son los aristécratas los que
contindan a la cabeza de la politica, la vida y el pensamiento de la
época, incluso muchas veces contra los intereses de la aristocracia,
instaurando la tiranfa o uniéndose al partido popular: la lectura de
nuestro Teognis es ilustrativa a este respecto. De la aristocracia
desciende incluso Arquiloco y, segn parece, Hiponacte. Los mo-
tivos populares —en el sentido que d4bamos a esta palabra— son
mé4s frecuentes en el Yambo, pero aun en ¢l el pensamiento es en
lo esencial el nuevo pensamiento de la aristocracia griega de la
¢época, a que arriba aiudfamos?; de ella procede también la regula-
rizacién de la forma: Claro que, repito, se trata de nuevas facetas
del pensamiento de la aristocracia, condicionadas por el espiritu y
las necesidades de la época.

No tiene por ello que extrafiar que la Elegia y el Yambo, sobre
todo la primera, vivan =como toda la lirica, por lo demas— en el
circulo de la aristocracia, combatida pero atin poderosa y buscando
siempre nuevas respuestas a los problemas que se planteaban. Es
en el banquete y, en genéral, en las reuniones dirigidas por la
aristocracia, donde vive este género de poesia. Con esto me refiero

! Cf. Plutarco. De musica 1141 A.

? Cf. mi trabajo La poesia de Arquiloco e Hiponacte a la luz de los altimos descu-
brimicntos papiroldgicos y epigrdficos (en prensa en las Actas del Primer Congreso
Espariol de Estudios Cldsicos).
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incluso a las reuniones del 4gora o las de las tropas. Todos los
temas y problemas de que son conscientes las clases directoras,
incluso cuando dejan de ser directoras y se encuentran en la
derrota, la pobreza o el destierro, hallan reflejo en este tipo de
poesia y cristalizan ya en exhortaciones, ya —sobre todo andando
el tiempo— en reflexiones o manifestaciones de sentimientos.
Claro que estos problemas son ya en muchas ocasiones los del
hombre corriente, precisamente por las circunstancias personales
de varios poetas de origen aristocratico.

- Esto no obsta para que al menos algunos de nuestros poetas
pudieran recoger por escrito una coleccién de sus poemas, que
hallaria luego cierta difusién en ejemplares privados, utilizados
sobre todo por los que aprendian dichos poemas para recitarlos
después; verdaderas ediciones no existen atin en esta época. En
las Introducciones a Teognis y Mimnermo puede verse lo que
sospechamos que serian el primitivo Libro a Cirno, la primitiva
Nanno y la primitiva Esmirneida. Los poemas sueltos, de extensién
muy varia —nunca muy grande — debian de agruparse por temas
afines de una manera bastante laxa. El A Nicocles de Is6crates, que
recoge en su prosa la herencia de la antigua Elegia, nos brinda un
modelo aproximado.

La Elegia y mas ain el Yambo decaen mucho en el siglo v, en
que el teatro obscurece estas formas més primitivas y elementales
de poesia. La Elegia continta viviendo en los banquetes de la
aristocracia, pero muere précticamente en el siglo 1v, en que su
contenido acaba de transmitirse a la prosa, mientras que el del
Yambo habia ido a parar principalmente a la Comedia. Aristételes
no se ocupa ya de la lirica en su Poética. Es cierto que en Alejan-
dria se renueva el interés por ella y hay una nueva floracién de
poesia elegiaca y yambica. Pero en lo relativo a la edicién de textos,
no son la Elegfa y el Yambo lo m4s favorecido dentro de la lirica.
De todas formas, tenemos conocimiento de una edici6n alejandrina
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de Arquiloco. De Hiponacte un papiro nos ha conservado frag-
mentos de un comentario. También hay fragmentos papiriceos de
Tirteo y Mimnermo. En cambio, el Teognis que llegé de Atenas
fué, en vez de ser depurado criticamente, adicionado con elementos
de varia procedencia. Para otros autores —salvo Hiponacte — igno-
ramos si en Alejandrfa se hizo algo mas que copiar compilaciones
anteriores’.

NUESTRA EDICION

En primer lugar hemos de justificar brevemente los limites de
nuestra edicién, que en lineas generales incluye la Elegfa y el
Yambo de la época arcaica. En el detalle quedan, sin embargo,
muchos casos dudosos en que la admisién o exclusién de un autor
o un fragmento puede prestarse a discusién.

Exclufmos la totalidad de los epigramas, con excepcién de los
poetas que editamos, a fin de que no queden incompletos. En
realidad el epigrama es un género independiente, que nace de la
inscripcién en piedra —en prosa o en varios metros — pero expe-
rimenta una influencia creciente de la Elegfa, hasta predominar ya
en el siglo vi los epigramas escritos utilizando el distico elegiaco.
El limite entre elegia y epigrama es fluctuante por lo demis,
habida cuenta sobre todo de la transmisién fragmentaria de mu-
chas elegias.

Por el contrario, al editar los poetas cuya produccién cénsiste
predominantemente en Elegfas, Yambos y Troqueos, incluyo

! Las conclusiones de Wilamowitz en su Textgeschichte der griechischen Lyriker
sobre todos estos problemas estin superadas por los nuevos datos e interpretacio-
nes. Harfa falta un nuevo estudio. En las Introducciones parciales se adelantan
algunas conclusiones.
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también sus poemas de otros tipos, a fin de que no queden olvi-
dados. Dejo solamente los anapestos de Tirteo —caso de ser
auténticos— y los Xthhoi de Jenéfanes, que deben incluirge en la
poesia hexamétrica filos6fica (Empédocles, Parménides...). De otra
parte, admito los hexametros de Focilides, que estan dentro del
espiritu de la poesia gnémica en disticos. Y, siguiendo en esto un
criterio puramente préictico, no edito los pequefios fragmentos de
Elegias y Yambos de Anacreonte y Simoénides de Ceos, que es
preferible publicar con el resto de las obras de estos poetas. Asi
hemos procurado seguir un criterio ecléctico, atemperando el
basado en la clasificacién en géneros literarios con las convenien-
cias de una distribucién en diversos voldmenes de todo lo que de
la antigua poesia griega ha llegado a nosotros.

Como se sabe, los fragmentos que editamos proceden de citas
de autores o bien de hallazgos papirolégicos, con la excepcién de
Teognis, cuyos manuscritos hemos estudiado en fotografia. Hemos
vuelto a revisar las ediciones de los autores que nos dan dicha
tradicién indirecta, a fin de hacernos una idea personal del estado
de la cuestion; en algunos casos —sobre todo en Arquiloco— he-
mos llegado a una nueva ordenacién de los fragmentos, basada
muchas veces en interpretaciones propias. Los Aparatos de Refe-
rencias' yede Testimonios toman de la Anthclogia Lyrica de Diehl
buena parte de su material, aunque se ha procedido a una
escrupulosa revisién y hay aportaciones de otras procedencias.
Nuestra edicién presenta por primera vez —y éste puede ser su
mavor interés— la unién de una nueva edicién critica con una
traduccién, los Aparatos mencionados, amplias introducciones y

! S6lo recoge, a fin de no hacerlo interminable, los casos en que es probable la
imitacién de un pasaje concreto y no otros en que se trata' de reminiscencias del
lenguaje épico en general o semejanzas de fondo. Coplo la referencia entera cuando
se trata de pasajes de autores no editados por mi.
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un comentario seguido de la totalidad de los poemas. Excluimos
solamente los fragmentos consistentes en una sola palabra (aun-
que, por razones de uniformidad y novedad incluimos la totalidad
de los de origen papiriceo) y las simples referencias’.

Las bibliograffas son completas en lo esencial hasta 1955; de
1956 se han podido recoger solamente algunas referencias y aun
varias de éstas han sido introducidas en el curso de la correccién
de pruebas, por lo que no han podido ser utilizadas en la edicién.

Mientras no se advierta otra cosa la numeracién de los frag-
mentos es la de Diehl.

Tengo de agradecer aqui la ayuda prestada en la colacién de
manuscritos, revisiéon de citas, consultas en bibliotecas extranjeras
y correccién de pruebas por D. Francisco Gémez del Rio, D. Isi-

doro Millan, D. Emilio Lleds, D. Alberto Balil y la Srta. Celia

Ipiens.

' He aqui algunas de las normas que sigo en la edicién, aparte de las comunes
a toda la Coleccién. Las colecciones y obras anénimas (An = Anthologfa Pala-
tina, etc.) van en versalita, como los nombres del autor, a fin de evitar ciertas
confusiones. No doy la palabra inicial y final del lema cuando éste es un verso
entero: 33-34 significa que ambos versos juntos constituyen el lema. Mpdypa . ..
omobdatov significa que la referencia es a estas dos palabras y no al intermedio (en
el caso contrario escribo xaxy) — dAx7j). Cuando toda nuestra tradicién se basa en
un manuscrito del que dependen los demés (casos de Ateneo y Clemente de
Alejandrfa) no cito manuscrito alguno salvo que haya que rectificar la leccién del
fundamental; algo parecido hago con Estobeo, cuyo texto se basa en A S M: si
uno de estos manuscritos importantes no es citado, quiere decirse que no presenta
el pasaje en cuestién. En el Aparato de Testimonios T quiere decir Testis y F,
Fons. En este Aparato los nombres de los autores que dan la tradicién indirecta
van entre paréntesis cuando no especifican de qué autor son los versos que citan.
Las abreviaturas de autores y obras son las del diccionario de Liddell-Scott.
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