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Situarse frente a un conjunto arquitecténico con el calado histdrico y artistico del monaste-
rio de Uclés no es tarea facil. Su importancia en la edificacion vinculada a las 6rdenes mili-
tares es excepcional, siendo ademds un exponente singular de la arquitectura espafola de la
Edad Moderna. Pues bien, lejos de caer en tentaciones meramente descriptivas, a partir de
cuestiones estilisticas o de simple ordenamiento cronologico de obras y maestros, la autora
del presente libro, Sonia Jiménez-Hortelano, se adentra concienzudamente en el proceso
que llevo ala gestacion del monasterio con una dilatada y profunda amplitud de miras. Esta
capacidad de enfrentarse a una caleidoscopica realidad le ha permitido construir un libro
que dista mucho de ser un mero estudio erudito del edificio, construyendo una historia
arquitecténica y también humana, la de una orden como la de Santiago, profundamente
ligada a la monarquia, y de los maestros que transitaron por ellay por las mas significativas
obras de la Peninsula durante los siglos que vieron el esplendor de este monasterio.

A través de la investigacion realizada para su tesis doctoral, de la que tuve la fortuna
de ser su directora, he podido ir viendo crecer este proyecto y asistir a cdmo iba madu-
rando su acercamiento al propio edificio y a los materiales que construian su historia. El
entusiasmo cuando se adentraba en «las tripas» de este vasto monumento, hoy en dia, por
desgracia, bastante desangelado y desprovisto de la grandeza y suntuosidad de mejores
épocas, le abri6 los ojos a una realidad arquitectonica que muchas veces habia que leer
entre lineas. Y es que no es evidente el poder interpretar la naturaleza de una fabrica que
fue creciendo a partir de los restos medievales anteriores, que se fueron desmantelando
a medida que se impulsaba la nueva construccion en el siglo xvI. Los inmensos sétanos,
el despejado claustro, la solemne iglesia, las diversas escaleras —desde la casi olvidada de
caracol, la del claustro con sus bovedas suspendidas, hasta la majestuosa escalera impe-
rial—, el impresionante artesonado, las fachadas con sus motivos decorativos, la enorme
plataforma..., cada pieza suponia un interrogante dificil de descifrar con los datos de los
que se partia. Insertos en el contexto de una arquitectura monacal, pero también casi
palaciega, los principales elementos —bdvedas, portadas, cubiertas, esviajes...— cuentan
con cuidadosos analisis que atienden a sus tipologias, materiales y técnicas. Relieves es-
cultéricos y entalladuras, frisos esculpidos, inscripciones..., indisolublemente ligados a
la arquitectura, también se tienen en cuenta. Estereotomia, albaiiileria y carpinteria se
dan cita en este texto que, a la postre, supone un recorrido por los principales modos
constructivos de la Espafia de época moderna.

El escrupuloso analisis bibliografico y la bisqueda de documentos graficos y literarios
han permitido a Sonia Jiménez-Hortelano recomponer ese magnifico puzle que constitu-
ye un edificio de estas dimensiones. La rigurosa investigacion documental que ha realiza-
do en numerosisimos archivos, como ella misma relata en su introduccién, ha permitido
aclarar muchas de las incognitas y los errores que venian repitiendose y apuntar datos
inéditos cruciales para poder entender el monumento en su integridad. Y eso que estas
notas de archivo eran muchas veces muy ingratas, no solo por la dificultad de su paleo-
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grafia, si no también porque la parquedad de algunas de las anotaciones dificultaba su
interpretacion. Esta debia ser compensada con agudas intuiciones y una reflexién pausa-
da cuando la falta de evidencia documental frenaba el proceso de valoracion del edificio.
Y es que, cuando el estudio no puede fiarse de la certeza, hace falta adentrarse en los
terrenos de las hip6tesis bien fundamentadas y argumentadas, como lo ha hecho Sonia Ji-
ménez-Hortelano, para algunos de los periodos que tenian menor apoyatura documental.

Aunque, como sefialara el erudito Antonio Ponz en el siglo XVIIL, «por eso no es maravi-
lla que en Uclés haya cosas bien ideadas y bien hechas, pues siempre corrian a cargo de uno
de los mejores profesores que a la sazon habia», nuestra autora tenia que certificar, no obs-
tante, esa afirmacién sobre las personalidades que estuvieron al frente de la construccion.
Ha podido tejer unos mimbres en los que se recuperan lagunas biograficas de destacados
maestros como Antén y Enrique Egas, Alonso de Covarrubias, Andrés de Vandelvira, Luis
de Vega, Gaspar de Vega, Francisco de Mora o Juan Gémez de Mora, reconocidas perso-
nalidades de la historia de la arquitectura en Espafia. Pero también de otros artifices que,
no siendo tan sefieros, han podido resituarse, como Francisco de Luna, Rafael y Juan de
Praves, un practicamente inédito carpintero Diego Martinez y numerosos canteros que
han salido casi del anonimato, como Martin de Cortezubi, Juan de Gastafiaga o Pedro de
Tolosa... Una larga lista que denota la grandeza de la fabrica de Uclés, lugar de formaciony
aprendizaje para muchos maestros, que no son los unicos que desfilan por este libro. Estan
acompafados por un nutrido elenco de priores, religiosos, visitadores, gobernantes, nobles
y mecenas. Tener en cuenta este componente humano que habita y da sentido a la arquitec-
tura construida es lo que permite entender de forma mas clara el funcionamiento de la gran
maquina que fue Uclés. A su vez, comprender la arquitectura y a los maestros del monas-
terio sienta las bases de un conocimiento mucho més extenso que recorre toda la geografia
inmediata, la que veia y seguia los modos que Uclés inauguraba. Numerosas iglesias, casas
de encomiendas, mesones..., esas otras arquitecturas ligadas directa o indirectamente a la
orden que podran cobrar carta de naturaleza a partir de este trabajo.

A pesar de que el foco principal alumbra la historia arquitectonica, Sonia Jiménez-Hor-
telano ilumina también el riquisimo patrimonio, casi totalmente perdido, que albergaba
este vasto contenedor. Gracias a la recuperacion del relato de los visitadores del siglo xv1
podemos comprender el enorme y austero espacio de la cripta bajo el templo, hoy muy des-
virtuado, que acogia un interesantisimo grupo escultorico, el Santo Entierro, parcialmente
conservado. También los retablos de la iglesia, el mayor y los laterales, y algunos de sus lien-
Z0s, que nos alejan de la imagen desnuda que hoy nos presenta el templo. Las estanterias y
el mobiliario que alojaban el magnifico archivo y la biblioteca, asi como algunas de las piezas
de orfebreria también ayudan a componer una imagen mads cercana a la realidad vivida de
este edificio. La autora no hurta el declive, los estragos que el paso del tiempo, tras la supre-
sion de las érdenes militares, y los usos inadecuados han causado en la estructura y en su
interior. Pero su relato permite devolver la vida al monasterio con un rigor cientifico que era
ciertamente necesario. Los intentos actuales por recuperar su dignidad solo seran posibles
si se emprenden con la solidez académica que este estudio y su autora devuelven a Uclés. El
esfuerzo por desentrafar su historia y tomar mayor conciencia, si cabe, de la posicién que
Uclés merece dentro del panorama arquitecténico de su tiempo ayudaran a defender con
orgullo su prestancia y permitiran comprender la naturaleza de una obra tan singular.
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Introduccion

El monasterio de Santiago de Uclés es un asombroso museo del estilo
arquitecténico espafol, desde 1529. Cada generacién que apareciera,
desde la fundacién de la obra hasta cerca de 1750, dejé ahi algun
recuerdo de su estilo. Por ello, la lista de los arquitectos de Uclés
parece una historia de la arquitectura espafiola.

[...]
Desmaiiados intentos, proyectos incompletos, experimentos fracasados hacen de

Uclés una especie de taller de la invencion arquitectonica.!

GEORGE KUBLER

Como bien sefialara el historiador George Kubler, el monasterio de los caballeros de
Santiago de Uclés es un edificio que encapsula entre sus muros la historia del devenir
arquitectonico en la peninsula ibérica desde principios del siglo xv1 hasta mediados del
XVIII. Por las obras de Uclés pasaron personalidades como Antén y Enrique Egas, Alonso
de Covarrubias, Andrés de Vandelvira, Luis de Vega, Gaspar de Vega, Francisco de Mora
y un largo etcétera de maestros de obra de primer orden de nuestra historiografia arqui-
tecténica. La relacién de estos nombres con el monasterio no es casual. El monasterio
de Uclés, a diferencia de lo que es hoy, fue durante la Edad Moderna un centro espiri-
tual que participdé de manera directa de la politica artistica de la monarquia hispanica.
Aunque no formaba parte de los bienes directamente dependientes de la Corona, desde
finales del siglo xv, el rey fue su maximo administrador como maestre y ctuspide de la
Orden Militar de Santiago. Este hecho no es anecdético, sino que, bajo nuestro punto de
vista, determina la perspectiva con la que hemos de analizar esta formidable empresa
constructiva.

El monasterio de Uclés fue desde finales del siglo x11 un punto de referencia en el
ideario espiritual de la Orden Militar de Santiago. Alli se levanto, una vez confirmada su
regla en 1175, 1a que habria de ser la casa mayor de la institucion, y desde alli se desarrollo
parte de la politica y el ceremonial de la orden durante los siglos medievales. La situacion
cambi6 a principios de la Edad Moderna, cuando la administracion de las érdenes paso
a estar en manos del rey. A partir de entonces se llevaron a cabo reformas centraliza-
doras de gobernanza para estas instituciones, de modo que un lugar tan emblematico
en el pasado paso a tener competencias estrictamente religiosas y espirituales. Sobre
la importancia espiritual del monasterio, cabe recordar que durante la Edad Moderna
el priorato de Uclés fue una prelatura nullius y, por tanto, independiente de cualquier
otro obispo. Junto al maestre, el prior de Uclés era una referencia en la jerarquia de la

1 KUBLER, George. Arquitectura de los siglos xvir y
xviir, Madrid, Plus Ultra, 1957, p. 18.
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institucion, por lo que se debia garantizar su presencia en los Capitulos Generales de la
orden. El prior tenia competencias episcopales en su territorio, de tal forma que vestia
las insignias pontificales —baculo y mitra— y visitaba periédicamente las parroquias bajo
su responsabilidad, celebrando los pertinentes sinodos, ejerciendo asi cierta capacidad
legislativa en relacion con el culto.

Nuestro trabajo tiene como objeto de estudio el edificio del Real Monasterio de
Santiago de Uclés en época moderna y, fundamentalmente, a partir de 1529, cuando dio
comienzo el proceso de remodelacion total del entonces monasterio medieval, hasta la
conclusion del proyecto a finales del siglo xvii1. En este trabajo proponemos un analisis
sistemadtico sobre la construccion de este singular complejo religioso, en el que ofrece-
mos no solamente una cronologia precisa de las obras, sino también el analisis de las
problematicas relativas a los usos y valores otorgados a este tipo de espacios o las moti-
vaciones de sus promotores.

Hasta ahora eran pocos los datos de los que disponiamos en relacion con la comi-
tencia artistica en el monasterio de Uclés y su priorato. Los estudios disponibles se cen-
traban en los primeros afios de las obras, sin que existiera un analisis en profundidad
y de conjunto sobre el desarrollo arquitecténico durante la Edad Moderna en esta de-
marcacion espiritual. Para la realizacion de este trabajo hemos recurrido a la consulta
de distintos fondos documentales y, principalmente, al propio de la Orden de Santiago
en el Archivo Histérico Nacional, un archivo que desde sus origenes fue considerado de
capital importancia para la institucion por ser su documentacion garante de sus pose-
siones y privilegios. Dentro de él destacan fondos como el Archivo Secreto del Consejo
de Ordenes, las Reales Cédulas, los libros de visita o el conocido como Archivo Historico
de Toledo, donde se conservan las visitas de inspeccion trienal realizadas, a partir del
siglo xvI1, sobre las cuentas asociadas a cada prior. Otros importantes fondos documen-
tales consultados han sido los custodiados en el Archivo General de Palacio de Madrid,
el Archivo General de Simancas, la Real Academia de la Historia, la Real Academia de
San Fernando, el Archivo General de la Administracion y la Biblioteca Nacional. Ademas,
hemos consultado otros recursos documentales de gran interés y practicamente inex-
plorados hasta la fecha, como el fondo de Protocolos Notariales del Archivo Municipal
de Uclés, que nos ha permitido obtener informacién sobre aquellos contratos que fueron
realizados en la villa en relacion con las obras del monasterio. Por ultimo, ha sido de
especial importancia la lectura atenta del importante cuerpo bibliografico producido por
las 6rdenes militares durante la Edad Moderna, ya sea mediante la impresion de textos
normativos de su regla y sus establecimientos y reformaciones, como de las cronicas
«historicas» sobre el pasado de la propia institucion.

A partir de toda esta informacion, el presente libro analiza las diferentes fases cons-
tructivas por las que pasaron las obras, teniendo en cuenta las vicisitudes economicas,
politicas y artisticas que las condicionaron. Gracias a ello, hemos logrado completar
las biografias artisticas de maestros de primer orden del mundo de la construccion y
determinar el papel que jugaron en ese «taller de la invencién arquitectonica» que era
Uclés. Por otro lado, la obra que a continuacion presentamos completara el conocimiento
historico-artistico de las empresas modernas de nuestro pais, a la vez que nos permitira
repensar el alcance de las geografias vinculadas con la promocion artistica desde la corte.
La designacién de maestros reales para dirigir las obras de Uclés o el empleo de recursos
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visuales como los chapiteles empizarrados o la importacién de las columnas de granito
se explican a través de esa conexion directa con las tendencias artisticas cortesanas del
momento.

Por otra parte, y atendiendo a los aspectos materiales de su fabrica, el monasterio
de Uclés se presenta como un repertorio de multitud de soluciones estereotémicas a lo
largo de mas de dos siglos. Asi, encontramos ejemplos que van desde la incorporacion de
una escalera de caracol de Mallorca, en la primera fase de las obras, hasta la majestuosa y
teatral escalera principal dieciochesca, soluciones que abren la puerta a futuros estudios
sobre la pervivencia de los saberes estereotomicos en época moderna en Castilla. Por
otro lado, Uclés fue durante esos siglos un centro de atraccion de numerosos maestros de
obras de distintas geografias. Este estudio ha permitido recuperar el nombre de muchos
ellos y el tipo de trabajo realizado, poniendo de relieve tanto su movilidad artistica como
las relaciones laborales que se establecieron entre ellos.

Por ultimo, creemos que para entender los usos y valores simbolicos, litargicos y
de representacion de los diferentes espacios del nuevo monasterio, es imprescindible
tener en cuenta que la imagen que presentaba en época moderna era muy diferente a
su estado actual. Como ocurriera en tantos otros conventos de las 6rdenes militares, el
monasterio de Uclés fue victima tanto de exclaustraciones como de contiendas bélicas
que supusieron una notable pérdida patrimonial de objetos litargicos y mobiliario. Por
ello, el presente libro ha incluido la restitucion de una imagen pasada a través de las mi-
nuciosas descripciones incluidas en los libros de visita. En este sentido, son de especial
interés los datos recuperados sobre la dotacion de retablos para el templo en el siglo xvi1
o la recreacion escultorica del Santo Sepulcro, bajo la cabecera de la iglesia, en el xvI.

Es nuestro deseo que este trabajo pueda motivar el desarrollo de futuras investiga-
ciones sobre el patrimonio artistico de las 6rdenes militares peninsulares en la Edad Mo-
derna, un campo de estudio que ofrece, a dia de hoy, muchas oportunidades de reflexion
y andlisis. Precisamente, el patrimonio de estas antiguas instituciones se localiza, en la
mayoria de los casos, en poblaciones de lo que recientemente se ha denominado la «Es-
pafia vaciada». El estudio y puesta en valor de ese patrimonio debe servir no solo para
rescatar un pasado artistico glorioso y de esplendor, sino para asentar en el presente el
valor social de una geografia que consolide un futuro comprometido con la memoria de
lo que fue.





