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PREFACIO

Después de haber salido a luz los Conciertos III, 1,
II y IV para dos instrumentos de tecla del P. Antonio
Soler (1), proseguimos la publicacién de dichos Conciertos,
ateniéndonos al orden del manuscrito.

El Concierto en la mayor, del Padre Fr. Antonio Soler
(1729-1788), para dos instrumentos de tecla, que aquf por
Frimera vez se imprime, es el quinto de los seis que
iguran en ¢l inico manuscrito, hoy conocido, conservado
en el Archivo de Mtsica del Real Monasterio de El Esco-
rial y cuyo titulo es Seis Conciertos de dos Organos Obli-
gados Compuestos por el Pe. Fr. Antonio Soler. Parg la
diversisn del Ssmo. Infante de Espaiia Dn. Gabriel de
Borbdn, (Quaderno 1.°).

Para todos los efectos de edicién del presente Concierto
Quinto mantenemos rigurosamente el criterio y las nor-
mas establecidas en nuestra introduccién, bastante expli-
cita, para el Concierto Tercero, a la cual remitimos al
lector y en donde éste no tan sélo hallarA pormencres
acerca de las caracteristicas y de la grafia musical del
manuscrito, de los adornos, de la articulacién, del fraseo,
de la registracién y del instrumental aplicable, etc.; en
resumen : pormenores acerca de la realizacién ya prictica,
va sonora, y de la interpretacién de dichos Conciertos,
sino también detalles en lo atafiente a su aspecto histé-
rico, a su forma, a su estilo y estética musical. No obs-
tante, para quien no tenga a mano la introduccién para
el 111 Concierto, repetimos lo siguiente : Nos esforzamos
en reproducir con la mayor fidelidad posible la grafia
musical, tal como se encuentra en el‘manuscrito, por en-
cerrar ésta muchos detalles alusivos al fraseo y a la arti-
culacién. Aunque esta escritura revele su buena dosis de
inconsecuencias y aun de incongruencias, la preferimos
a la resultante del afdn de unificaciéon de numerosos edi-
tores y transcriptores de musica antigua, que sélo sirve
para turbar o hacer desaparecer completamente las inten-
ciones verdaderas en cuanto a diccién musical. En la m-
sica del siglo xviIl, como es sabido, no todo se reduce
a simetria, y la repeticién de frases o de periodos musica-
les idénticos puede estar sujeta a modificaciones en lo
atafiedero a diccién o articulacion.

Enmendamos de vez en cuando la postura y escritura
en el sentido de lograr una distribucién méas equitativa
de las notas sobre sendos pentagramas correspondientes
a ambos instrumentos.

La notacién de las apoyaturas resulta muy inconsis-
tente en el ms., confundiéndose especialmente %f con

.h Huelga decir que el valor ritmico anotado de la

apoyatura no corresponde siempre exactamente a su ma-
nera de ejecucién. Careciendo de indicaciones dejadas por
el P. Soler sobre su manera de interpretar las apoyatu-
ras, nos es imposible establecer reglas fijas para cllo. En
numerosos pasajes deberid decidir el gusto y criterio de
los intérpretes, optando por apoyaturas mis detenidas o
méis tajantes. )
Como ya volvimos a observar en nuestros prefacios
para los Conciertos Primero, Segundo y Cuarto del Padre
Soler, en todas las copias manuscritas que conocemos de
obras para tecla de dicho autor los trinos estan sefialados

indistintamente por sw— v tr., resultando que w™

es una reduccion de tr. en caligrafia apresurada. Para evi-

tar confusiones nos pareci6 preferible usar aqui nnica-
mente la sefial de tr.; sin embargo, algunas veces indi-
camos en notas al pie del texto musical si creemos que
los tr. deben comenzar por la nota superior a la real o
por ésta. La practica musical espafiola e italiana del
siglo xviII conocia ambas maneras y concedia a los intér-
pretes méas libertades que las escuelas francesa y alemana,
con sus ornamentos codificados y a veces administrados
por mfsicos excesivamente dogméiticos y no exentos de
pedanterfa. También tenemos la formacién de trinos por
un asunto de criterio muy personal que no depende exclu-
sivamente de reglas teéricas, sino en gran parte de la
intuicién artistica de cada uno.

La sefial de s~ se referird principalmente al quiebro
o mordente sencillo con la nota superior a la real. La
sefial Av para quiebros con la nota inferior a la real

no se encuentra en el ms. de estos Conciertos, 1o que no
quiere decir que el P. Soler no haya hecho uso de seme-
jante adorno tan antiguo como frecuente.

Son originales las indicaciones de registros de dérgano
ue se leen al final de la dltima variacién del minué.
egalias son juegos de lengiieta de cuerpo pequefio y a

menudo en forma de copa o de bucaro corto. Su sonido
suele ser algo ronroneante y rico en arménicos conco-
mitantes. En virtud de que el P. Soler prescribié Regalfas
y no Regalia, nos parece que la forma plural debe refe-
rirse al acoplamiento del juego mencionadc de 8 pies con
el de 4 pies. Flautin es un registro de 4 pies. Es licito
suponer que, en el caso presente, el P. Soler apenas quiso
indicar la afiadidura del flautin al flautado de 8 pies ya
en funcién desde el inicio del minué, de suerte que la
repeticién del tema del minué suene mas fuerte y se
establezca entre ambos organos, o sea entre regalias y
flautados, el més justo equilibrio somnoro.

Abstrayendo del tema del minué, concebido al uni-
sono en este Concierto harto ameno e ingenioso, los dos
instrumentos nunca tocan simultineamente, sino que en-
tre ambos se establece un didlogo constante. Parece como
si el P. Soler hubiese querido divertir al Infante don
Gabriel con la interlocucién de dos instrumentos de tecla
y ensefiarle al misino tiempo cémo se deben tafier las
exposiciones y réplicas sucesivas de temas o motivos mu-
sicales, y céomo, entre dos instrumentos, se conciertan y
enlazan con la mixima puntualidad preguntas, respues-
tas y ecos sin que el ritmo resulte vacilante o se amor-
tigtie la cuadratura del compés. En el presente Concierto,
la parte perteneciente al 6rgano 2.°, cuya ejecucién estuvo
seguramente a cargo del P. Soler, esta mas ornamentada
que la correspondiente al 1.°, tafiida por el Infante.

Algunas sefiales concernientes a la interpretacion que
se hallan en el ms. del primer tiempo, el Cantabile, del
Concierto Quinto, nos hacen sospechar que éste fue muy
trabajado y asiduamente ensayado por el maestro y su
discipulo. Pues, en fol. 32v. del ms., en los compases 7-9
v otros a seguir, encima del pentagrama correspondiente
a la mano derecha del 6rgano 1.° se leen unas letras cuyo
significado todavia no logramos explicarnos con toda se-
guridad v las cuales o bien se refieren a cuestiones de
registracion, o seran abreviaturas para indicar al Infante
Gabriel algunas matizaciones, o para advertirle faltas de
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ejecucion. Desde luego, segiin nos informé tan amable-
mente el Rvdo. P. Samuel Rubio, O.S.A., el actual maes-
tro de capilla y organista del Real Monasterio de El Esco-
rial, los 6rganos antiguos de este templo, pulsados otrora
por ¢l P. Soler, no posefan juegos cuyos nombres comen-
zasen por las letras F°. Ap°., Csf., y otras, inseridas en
el manuscrito. Y dado que dichas lefras se suceden entre
ellas a muy poca distancia, no nos parece probable que
pudiesen referirse a cosas de registracién porque en tal
caso los cambios de juegos se producirian con una rapi-
dez excesiva, imposible de efectuar en aquellos érganos.
Si acaso esas seflales se relacionan con matizaciones, con
la aplicacién de cualesquier adornos o con otras cuestio-
nes de interpretacién, entonces por ahora no nos atreve-
mos a darles una explicacién definitiva y concreta. Sélo
cabe suponer, mientras no se nos ocurra otra mejor solu-
cién del enigma, la hipétesis de que maestro y discipulo
ensayarfan este Concierto en dos clavicordios o sea mani-
cordios, los instrumentos de estudio en aquel entonces
mis en boga, y ademas que dichas letras se refieren a
indicaciones de matizacién. Asf interpretamos F o F¢ =
fuerte, Ap* y A = apianando, y algunas veces también
= gpoyado ; ademis podrian coincidir ambos significa-
dos, e. d. capianar una frase, apoyando al mismo tiempo
al ritmo» lo que, segln la moderna nomenclatura musical
italiana equivale a decrescendo e sostenuto. Interpreta-
mos ademas P = piano, C = calando o sea eco, Csf. =
calmamente sin fuerza; o calar o calcar (= apretar), sin for-
zar, la tecla, pues esas iultimas letras aparecen precisa-
mente encima ge una nota que, en el clavicordio, pudiese
comportar el vibrato tan caracteristico de este instru-
mento e impracticable en los demis de tecla. Que el
P. Soler debe de haber conocido y aplicado, en el mani-
cordio o sea clavicordio, el efecto del vibrato, la Bebung
de los alemanes, inherente, durante el siglo xviii, a todo
tafido clavicordistico de buena ley, tal parece revelarnos
la letra G que surge en fol. 83v., compas 24 y més ade-
lante en otros compases del Cantabile.

Se nos antoja que el P. Soler escogié a la letra G
ara indicar mediante de ella lo que los italiancs solfan
lamar gorgia o groppo y los espanoles (hacer) garganta,
voz antigua, significando adorno u ornamento musical
para partes llanas y que en muchos casos.equivalfa a
varias maneras, mg; o menos exageradas, del vibrato.
Ademéas la G soleriana va casi siempre acompafiada de

la sefial de ., , usada en la mfsica para clavicordio,

sobre todo en la alemana, para indicar el efecto del vi-
brato (Bebung). Sin duda alguna, en el caso presente,

G ¢+ quiere decir que es preciso disolver 1a minima

la, o notas andlogas, en dos grupos de tresillos de cor-
cheas, tal como lo hizo el autor en los compases 20 y 21,
o afiadirle cualquier otro melisma o floreo que sirva de
adorno y constituya una réplica adecuada a esos grupos
de Uesiﬁw repitiendo la misma nota. Tafiendo esta obra
en el clavicordio, podrfa usarse, en los lugares sefialados,
el vibrato que, hasta cierto punto, debe ser considerado una
repeticién muy cerrada de una nota y una variante de
los grupos de tresillos pulsando siempre el mismisimo
la u otra nota en situacién aniloga. Ante la imposibili-
dad de producir el tipico vibrato clavicordistico en los
demés instrumentos de tecla, en éstos convendria ejecu-
tar siempre tresillos asentados en 1a misma nota, tal
como lo indic6 el P. Soler en los arriba mencionados
compases 20, 21 y otros, o inventar o improvisar respecti-
vamente algGn adorno.

Si verdaderamente las abreviaturas, a las que acaba-
mos de referirnos, significan avisos para la matizacién,
e. d. para la dinimica mas bien sonora que ritmica, tales
indicaciones se destinarfan en primer lugar al ensayo y a
la ejecucién de la obra en el manicordio, por ser este ins-
trumento el {inico que permite la graduacién de sonori-
dades tan individual como detallada y repentina. La dina-
mica por escalones propia del clavicémbalo y de la ma-
yoria de los érganos de aquel entonces, faltos todavia de
la caja de expresién, no permitian diferenciacién sonota
tan menuda. Ignoramos si los pianofortes primitivos
desempefiaron ya algin papel en las actividades musica-
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les del fraile jerénimo y del infante. Pues no olvidemos
que la sefial de .. .5 pertenece a la érbita del clavi-

cordio. Mucho aclara también la indole de la propia mu-
sica que, tocada en dos manicordios con su gama abun-
dante de matices pequefios y expresivos, nos suena avi-
vada y acrisolada como es debido, adquiriendo los con-
tornos melédicos toda la plasticidad requerida. Parece
como si este coloquio confidencial entre dos instrumentos
de tecla hubiera sido pensado de primera instancia para
el ambito sonoro recatado de dos clavicordios de timbre
distinto y contrastante, pero al fin y al cabo conviene
recordar que €l P. Soler (Fe;tiné también esta composicién
a dos 6rganos, aunque esta vez indicase sélo por wltimo
y a guisa de anadidura postrera algunos registros aptos
para plasmar en aquéllos su imagen sonora. Hacemos vo-
tos de que algin estudioso hal%e, en un futuro no de-
masiado lejano, la clave que permita descifrar con cer-
teza total las abreviaturas insertas en la parte corres-
pondiente al instrumento primero.

Todas las aiadiduras en el texto musical procedentes
de nuestra mano estin en ecorchetes; accidentes que
faltan en el ms. se colocaron encima o debajo de la res-
ectiva nota. Y para terminar exponemos la tabla justi-
icante de las cofrrecciones introducidas en nuestro texto :

Fol. 82v. CONCIERTO QUINTO

f. 82v. compis 1: ob en lugar de f’ , en este caso

y semejantes afiadimos siempre el rasguillo
travesero por ser apoyatura corta.

f. 33 compds 20,, érgano 1.°, m. izq.: en ms. do.

f. 84v. compés 47, érgano 2.°: en el orig. falta dos
veces fa, fundamento de la armonfa.

f. 85v. compés 72, érgano 2.°, m. izq.: en el ms. falta
el bajo la.

f. 36 compases 1-24: Srgano 2.° en blanco con la
sola indicacién de unfsono.

f. 86v. compés 14 : el ms. seflala becuadros para el sol
del bajo de ambas partes.

f. 88v. compases 93-95, 6rgano 1.°: carece de los bajos
en el orig.

f. 40v. compases 154-156 : El ms, sefiala estos tres
compases como ya pertenecientes al érgano 2.°
ue en este caso concluiria el discurso y la va-
riacién mantenidos hasta aquf por el érgano 1.°
Es dificil determinar si se trata de un error
o si el P. Soler 1o hizo asi deliberadamente para
que el Infante se habituase a las sorpresas y
los cambios repentinos en el diidlogo musical.
Nos abstuvimos de rectificar y redistribuir este
pasaje y la cenclusién de la frase, porque lo
que consta en el ms. bien podrfa ser un capri-
cho gracioso, algo fuera de lo vulgar.

f. 41 compés 182,, érgane 1.°, m. d. : falta ligadura;
6rgano 2.°: carece en el ms. de tiple y de bajo
para terminar la frase y cadencia.

SANTIAGO KASTNER

(1) Vide: P. Antonio Soler, Concierto Tercero in MUSICA
HISPANA II, serie C: Musica de Cimara, 1; Instituto Espafiol
de Musicologia del C.S.I.C. (Barcelona, 1952).

P. Antonio Soler, Concierto Primero in MUSICA HISPANA II,
serie C: Miisica de Camara, 3; Instituto Espafiol de Musicologia
del C.S.I.C. (Barcelona, 1956).

P. Antonio Soler, Concierto Segundo in MUSICA HISPANA VI,
serie C: Miusica de Cémara, 4; Instituto Espafiol de Musicologia
del C.S.I.C. (Barcelona, 1957).

P. Antonio Soler, Concierto Cuarto in MUSICA HISPANA VII,
serie C: Miisica de Cémara, 5; Instituto Espaficl de Musicologia
del C.S.I.C. (Barcelona, 1958).
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1) En este caso y andlogos preferimos dar a l1a apoyatura el valor de una semicorchea quedando la nota principal a guisa

de corchea con punto = .

2) . comenzando con la nota real y tiene resolucidn.

3) Véase la significacidn de estas y otras letras en nuestro prefacio.

4) . comenzando con la nota superior a la real. Este ¥ y semejantes desembocan y tienen su resolucidn en el grupo

de cuatro fusas apuntado por el P. Soler.
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2) ¢ comenzando con la nota real y tiene resolucidn. Tocando en el clavicordio, podria aplicarse el vibrato a esta nota.
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2) Vibrato en el clavicordio.
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1) # comenzando con la nota real y sin resolucién.
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1) % . comenzando con la nota superior a la real.

2) ®r. comenzando con la nota real.
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