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INTRODUCCION

El presente Concierto en sol mayor del Padre Fr. An-
tonio Soler (1729-1783) para dos instrumentos de tecla,
que por primera vez se imprime, es el tercero de los que
figuran en el finico manuscrito hoy conocido, conservado
en el Archivo de Miusica del Real Monasterio de El Es-
corial y cuyo titulo es: Seis Conciertos de dos Organos
Obligados Compuestos por el Pe. Fr. Antonio Soler | Para
le diversidon del SSm°. Infante de Espasia Dn. Gabriel de
Borbén, (Quaderno 1.°). Es un volumen apaisado, encua-
dernado en pergamino blanco, de 29,5 x 23,5 cm., de
50 folios de papel. El Concierto tercero ocupa los folios
19 a 26v. En el lomo exterior se lee: P. Soler Concs.
de dos Organ®. De la indicacién de 1.° o cuaderno 1.° in-
ferimos que este ejemplar serviria al ejecutante de la
parte correspondiente al instrumento primero. De no sef
asi, tampoco sabriamos cémo explicarnos satisfactoria-
mente el hecho de que, por lo general, la parte de 6r-
gano primero contiene mas indicaciones y sefiales alusi-
vas a la interpretacién que la del segundo. Asimismo
la notacién de los adornos estd apuntada con més cui-
dado que en la parte del instrumento segundo. De éstos
v de otros indicios todavia deducimos que el Infante
Don Gabriel solia tocar las partes destinadas al insfru-
mento primero y que usaria el manuscrito en cuestién.
También nos parece la parte destinada al primer instru-
mento algo més adecuada al lucimiento de un alummno
hébil que la otra, pues resulta un poco més brillante y
de menos apoyo fundamental que la del segundo instru-
mento. Por esta causa, en la combinacién de clave y 6r-
gano, seri preferible tocar la parte primera en el clave
y la segunda en el érgano, porque asi suena mejor, pero
no al revés.

A los que en nuestros tiempos recorren las bévedas
del Real Monasterio de El Escorial no les serd ficil ima-
ginarse que en aquel ambiente tan austero cuan severe
haya sonado una vez la miusica de dos 6rganos del Pa-
dre Soler. Misica galante y despreocupada, mundana vy
juguetona, zafada de caprichosos rizos rococé y aconchada
de minués sonrientes. Desde luego, esta musica no es
sacra y su ambiente tampoco es de iglesia. Su contexto
instrumental y el contenido musical no corresponden a
las exigencias del érgano litdrgico. Sumamente leve y
transparente, adscrito a la érbita del bajo cifrado vy a la
homofonizacién requerida por el estilo galante, ague in-
cluso contribuyvé a que poco a poco se desvaneciese lo
que de polifonia aparente afin quedaba, el tejido musi-
cal de los Conciertos pertenece al érgano de cimara de
los paises latinos cuya técnica del teclado, salvo raras
excepciones, es idéntica a la del clave. Tampoco se ca-
tacterizan los contextos destinados al érgano de cimara
hispAnico por una exigencia del uso sistematico del pe-
dalero, puesto que los instrumentos de aquel entonces no
lo posefan del todo o sélo disponian, cuando mucho, de
media docena de pisas para los nies, correspondientes a
los tonos fundamentales v mas frecuentes de los bajos.
Tales pedaleros, de tamafio muy reducido, tampoco so-
lian disponer de registros v de cafios vpropios. Funciona-
ban sencillamente npor hallarse sus pisas enganchadas a
las teclas del {inico manual, correspondiéndose con los
tubos de éste.

El hecho de haber sonado en el templo de El Hsco-
rial los Conciertos de dos érganos del Padre Soler, y
también podemos decir el motivo de su composicién,
obedece principalmente a la feliz citrcunstancia de que
en aquellos tiempos esta iglesia brindaba al maestro v a
s egregio alumno varios o6rganos en buen funciona-
miento, siendo posible deleitar v ejercitarse, durante las
horas libfes, en el conjunto v la sincronizacién de dos
instrumentos de tecla. Es obvio aue. siguiendo la cos-
tumbre de los demé&s organistas hispanicos de la época.
Soler v el infante ensayaron y se concertaron, uno al

lado del otro, en dos instrumentos de tecla, y de prefe-
rencia con cuerdas, que a la sazén les eran mé4s accesi-
bles, por ejemplo, dos clavecimbanos, dos clavicordios o
monacordios, dos espinetas, clavicordio y espineta, cla-
vecimbano y érgano portitil, dos érganos portatiles de
cadmara, etc., ete. Y siendo, como ya dijimos, la escritura
para 6rgano de cdmara y profano tan estrechamente em-
parentada con la para clavecimbano y clavicordio, resulta
como consecuencia 14gica que estos Conciertos, aunque
su portada a eso no aluda, pueden tocarse perfectamente
en los instrumentos de tecla con cuerdas. En este orden
de ideas también conviene acordarse del importante de-
talle que, tanto en Espafia como en Portugal, existen
numerosas Sonatas o Tocatas del siglo xviir para tecla
en duplicado, y de modo que una vez se hallan en co-
lecciones destinadas al érgano, mientras que sus répli-
cas se conservan en cuadernos adscritos al clave. Tal
sucede con mucha frecuencia no sélo para demostrarnos
que todavia en el siglo XvIII no existia en la Peninsula
separacién nitida entre misica de 4rgano y de clavecim-
bano o de clavicordio, sino igualmente para evidenciar
hasta qué punto verdaderamente irreconocible confluyen
y se confunden las composiciones de mtisica para uno u
otros instrumentos de tecla. Ya que la produccién musi-
cal del Padre Soler coincide con la construccién, en la
Peninsula, de los primeros pianofortes y hoy es uso ge-
neralizado ejecutar también en esta clase de instrumento
de tecla la mtisica de la época del clavecimbano, ocioso
serd decir que estos Conciertos se acomodan petfectamente
a la interpretacién en dos pianos.

El titulo de Concierto de la presente obra es preciso
enfenderlo como equivalente a didlogo, cuando no a guisa
de referencia a algo concertado o combinado entre dos
cuerpos sonotos, Aqui en vano buscarfamos los moldes
del concierto barroco, tal como se practicaron primero
en Italia y poco después en Francia, Alemania y otros
paises del centro de Europa. Todos los primeros tiem-
pos de los Conciertos del Padre Soler se reducen a la
forma y a los principios tecténicos de la sencilla sonata
bipartida para clave, que con tanta insistencia y hasta
muy avanzada la época se cultivé en Espafia. Las carac-
teristicas de los fundamentos de construccién, conocidas
de las sonatas del Padre Soler, estin aqui patentes; con
la sola excepcién de que el motivo primero vuelve a ser
redicho en la misma tonalidad (sol mayor) casi al co-
mienzo de la segunda parte, y que esta reaparicién se
halla precedida de un nuevo episodio o wmotivo, que de
mi menor modula, por re mayor a la ténica, cosa que,
repartida por ambos instrumentos a manera de imitacién,
ocupa ocho compases, Apenas si queremos afiadir que
la preferencia del autor por el enfilamiento de motivos
cortos, y la repeticién de muchos de ellos a guisa de eco,
favorece ventajosamente las posibilidades sonoras de dos
instrumentos de tecla. Los registros contrastantes, sobfre
todo, del érgano y también del clave, encierran colorido
suficiente para tefiir profusamente de timbres varlqdos
a la abundancia de réplicas, imitaciones y ecos contenidos
en estos trozos. El Padre Soler se muestra maestro con-
sumado en el engranaje de dos instrumentos de tecla.
La distribucién del contexto por los cuatro pentagramas
estd realizada de tal modo feliz que, verdaderamente,
ambos cuerpos sonoros cuajan a maravilla, estando aje-
nos a los temibles desequilibrios harto frecuentes en
mucha miisica posterior para dos pianos. )

Todos los segundos tiempos de estos Conciertos con-
sisten en variaciones més o menos libres sobre un minué.
Aunque la inclusién del minué signifique una concesion
inevitable a la entonces moda francesa y a la danza
universalmente en boga, sus variaciones, empero, repre-
sentan testimonio fehaciente de cuin profundamente el
Padre Soler estaba arraigado en las usanzas de la tras-
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afieja y espafiolisima diferencia. A través de las inge-
niosas diferencias de minué reflorece toda la luenga tra-
dici6n ibérica del arte de glosar y de variar, para con-
vencernos de que los influjos forgneos que, a partir de
la segunda mitad del siglo xvir y durante todo el xviIi,
irrumpieron ¢on vigor inusitado en la misica hispimnica,
no consiguieron exterminar ciertas caracteristicas del
arte sonoro ibérico, perceptibles a lo largo de toda su
historia.

Dada la costumbre la idiosincrasia de los instru-
mentos espafioles del siglo Xviri, no sorprende que el
resente manuscrito, hijo de la época con todos sus de-
ectos y cualidades inherentes, se atenga también, en
parte, a las consabidas caractetisticas de mucha prisa
y poca profundidad ; que la indicacién y notacién de
apoyaturas, adornos y otros detalles, resulte escasamente
inequivoca; y que mucho de lo sobrentendido por los
misicos de los tiempos del Padre Soler no se halle es-
crito ex profeso en las partituras. Y esto son cosas de
cuya presencia y realizacién sonora no puede prescindir
ninguna interpretacién integrada de modo absoluto en
las exigencias y précticas de aquel estilo musical.

Reproducimos en nuestra edicién el texto original, ha-
biendo enmendado los errores que se observan a la lec-
tura del manuscrito. De estas correcciones damos fe v
justificacién en nuestra tabla que sehala las erratas del
original. .

Todos los accidentes de que ocasionalmente carece el
original y cuya falta en el texto impreso pudiera indu-
cir a dudas o a realizaciones poco correctas de la ar-
monia, los afiadimos encima o debajo de la respectiva
nota.

Nos esforzamos en reproducir con la mayor fidelidad
posible la grafia musicaﬁ tal como se encitenfra en el
manuscrifo, por encerrar ésta muchos detalles alusivos
al fraseo o a la articulacién. Aunque esta escritura re-
vele su buena dosis de discrepancias y de inconsecuen-
cias, la preferimos al afdn de unificacién de numerosos
editores y transcriptores de mdsica antigua, que sélo
sirve para turbar o hacer desaparecer completamente las
intenciones primitivas en cuanto a diccién musical. Para
los compositores de la era del barroco no significaba lo

mismo escribirJ J J J Jj oJ’J IJ n ;
n m-j on n D.Biensepuede

ver en la edicién original de un minué de Rameau. cui-
dada por el mismo autor, cémo para la primera vez de

cada parte indica I l I I I l , pero para las
repeticiones I I I I I I , mostrando que la ar-

ticulacién no ha de ser siempre la misma a través de
la pieza entera. Y, a pesar de algunas incongruencias o
faltas evidentes, casi siempre debidas a la precipitacién
coy que escribieron los autores de aquellos tiempas, te-
velan estas notaciones de articulaciéon istinta que si-
metria e igualdad en la repeticién de frases idénticas o
correspondientes no son regla invulnerable en esa mi-
sica, y que el modo de diccién de una misma frase puede
modificarse cada vez que ésta vuelva. Todo ello sifve
para demostrar que cualquier interpretacién viva y es-
tilisticamente correcta, con el fin de animar el discurso
sonoro, requiere variedad de la declamacién y plasticidad
cambiante de la articulacién. La uniformidad simétrica
v el equilibrio clisico que, en cuestiones de articulacién,
fraseo u ornamentacién, la mayorfa de editores y ejecu-
tantes de los tiempos presentes quieren imprimir a la
miusica barroca v rococd, no corresponden a la autenti-
cidad de estilo ni a las intenciones artisticas de aquellos
creadores musicales. Y huelga decir que reptoducimos
fielmente todos los arcos de fraseo contenidos en el ori-
ginal. Estos arcos y la articulacién, tan a menudo inhe-
rente a la grafia, constituirdn gufa suficiente para que
aun los intérpretes menos experimentados en esta clase
de misica puedan proveer, por deduccién, a estas piezas
del fraseo y de la articulacién que exigen.

Modificamos de vez en cuando la postura y escritura
en el sentido de lograr una distribucién mas equitativa
de las notas sobre los sendos pentagramas correspon-
dientes a ambos instrumentos.

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados

Bastante superficial y desordenado se presenta el ma-
nuscrito en lo que se refiere a la notacién de las apoyatu-
ras cortas y largas, y de las acciaccature. En secuencias
donde todas las notitas pequefias se refieren a acciaccature

hallamos indistintamente uns veces ﬁ y otras J) H

asimismo puede surgir la sefial de acciaccatura, siendo
la intencién una apoyatura. Corregimos o suplimos lo
taejor posible esos descuidos, pero puede haber casos en
que es posible vacilar entre si resultaria mejor una apoya-
tura o una acciaccat¥ra. En ncmerosos pasajes deberi de-
cidir el gusto y criterio de los intérpretes si optan por
apoyaturas mas detenidas o més tajantes o si por la
simple acciaccatura. Igualmente influye en esta cuestién
el hecho de si se tafie en los érganos, en el pianoforte mo-
derno, en el clavecimbano o en el monacordio, ya que
cada tipo de instrumento posee sus propias condiciones
sonoras. La acciaccatura muy tajante, por ejemplo, re-
sulta mejor en el clave que en el érgamno.

En lo que atafie a los adornos, que en el original son
otto motivo méis de desorden, podemos distinguir, a pesar

de todo, entre W |, ¥~ v ir., resultando que a4~ es
una reduccién a mala caligrafia apresurada de ¢r. La sefial
de W

sencillo con la nota superior. No conocemos del Padre
Soler ninguna obra en que ocurra una sefial especial para
quiebros con la nota inferior a la real. Desde luego, en la
ornamentacién espafiola y portuguesa, asimismo como en
gran parte de la italiana, del siglo xvirr, se echa de menos
lo explicito de la francesa y alemana. Admitimos que el
Padre Soler usara también del mordente con la nota in-
ferior a la real, especialmente en secuencias o lineas as-
cendentes, de suerte que segfin la evolucién de la linea

se referird principalmente al quiebro o mordente

musical la sefial de 44  habra servido para indicar quie-

bros sencillos en cualquier de los sentidos. Otrosi avisara
dicha sefial cuando es preciso aplicar quiebro doble o

reiterado. Las sefiales de a4~

a redobles o trinos con o sin resolucién y de duracién va-
ria. Salvo algunas excepciones, y cuando no seria repetir
la anterior, se comienza con la nota superior.

Fuera de los ya mencionados, existe en la practica
d= la misica de esa época infinidad de otros adornos que
muy bien pueden hallar aplicacién en estas paginas del
Padre Soler. Otrora se concedia en este campo suma li-
bertad a los intérpretes; conviene acostumbrarse nueva-
mente a tamafia elasticidad en la aplicacién de floreos
y ornamentos, que sienta mejor a esta mtsica que cual-
lesquier posturas hieraticas.

Los adornos omitidos en el manuscrito y que se so-
brentienden fueron afiadidos en paréntesis. Los com-
positores del siglo xvr1, entre ellos J. S. Bach, D. Scar-
latti y Hiendel, empero, de cuando en cuando se com-
placian en no someter su aplicacién de adornos a una
simetria absoluta. Acaece que en frases idénticas o
correspondientes omiten los ornamentos del todo o ponen
otros. Lo cual hicieron para variar y proveer sus obras
de aquella caprichosa libertad creadora y del halito de
repentizacién elegante que caracteriza su arte. Tos com-
positores de la época del barroco, simultineamente tafie-
dores e intérpretes sagaces, propendian mas a la impro-
visacién que a la pedanteria. Sea como fuere, para tro-
208 graves conviene mantener simetria rigurosa, para los
jocosos, de mis efecto -exterior y de exhibicién de virtuo-
sidad, es licito aventurarse a la variacién.

Otro problema importante constituye el del relleno
arménico. En el siglo xvir era regla y costumbre suplir
con tino v discrecién algunas armonfas a los contextos
delgados para tecla, procedentes de la 6rbita del bajo
cifrado. Aquéllos, alejados de la densa trabazén de poli-
fonia severa y privados de contrapunto horizontal, con
poco méas de dos voces, sonaban pobremente en el ins-
trumento. Unas veces los autores proveian cifras para
indicar el relleno, por ejemplo, Telemann y Seixas, pero
otros no. En los Conciertos del Padre Soler tropezamos
de vez en cuando con pasajes de hechura excesivamente
delgada, los cuales, comportando relleno discreto, ganan
mucho, Igualmente quedan mejor muchas cadencias fi-
nales después de habérseles afiadido algunas armonias
para .completar los acordes. La tacita adjuncién de armo-
nias por parte del ejecutante pertenece, tal como la afia-

o tr. se refieren siempre



d’'dura de ornamentos y floreos, a la ciencia de la repro-
duccién del estilo en sus minimos detalles. Por lo tanto
recomendamos las agregaciones armoénicas a todos cuan-
tos deseen hacer sonar esta miisica con el ropaje que le
es debido.

Insertamos en el texto las indicaciones de los re-
gistros de érgano tal como vienen en el original. Por
resultar mas que incompletas, apenas serviran de gufa.
Algunos trozos carecen en absoluto de registracién. Mer-
ced al conocimiento de érganos antiguos, tan divulgado
hoy, y de su disposicién de juegos, los organistas de
buena escuela moderna sabrdn cémo proceder en la dis-
tribucién de las sonoridades. En todo caso prevenimos
contra cualquier super-registracién. El cambio de regis-
tros no se manejaba en los Organos espafioles de antafio
con la misma facilidad y rapidez que en un érgano mo-
derno. Y siempre aborrecié el arte musical espafiol los
estruendos de colorido exagerado para atenerse a los sen-
deros de la finura sefioril y a la elegancia sencilla. De-
bido a los ya mencionados limites del micropedal antiguo,
la ejecucién serd por lo tanto de preferencia manualiter.

Las aunque parcas indicaciones de registros signi-
fican también un punto de referencia pequefio para los
tafiedores de clave. Que sepamos ya no se comserva nin-
gln clave espafiol o portugués del siglo xviir provisto
del juego de 16 pies. Tal no excluye el uso del 16’ en el
clave moderno. Incluso pueden usarse otros juegos poco
frecuentes en el clavecimbano antiguo. Las revivificacio-
nes de masica antigua no pueden efectuarse a manera de
museo o de letra muerta; ademis, la sensibilidad y el
oido del ptblico del siglo XX son distintos de los del
Xviri, siendo preciso incorporar las sonoridades de los
instrumentos de ayer a las exigencias sonoras de hoy.
Actitud semejante, autorizando o admitiendo claves de
paleta sonora bastante més variada que los de antafio,
no implica cualquier abuso de colorido. Dentro de la
posibilidad de producir mayor cantidad de timbres sono-
ros contrastantes, es imperativo atenerse a la austeridad
primitiva de los planos cuya unidad de sonido se deriva
de la propia estructura musical, sin admitir cambios de
registraciéon caprichosos o en pugna con la légica de la
sintaxis de las frases musicales.

En cualquier instrumento, ya sea el érgano, el clave o
el piano, es necesario respetar tanto la unidad de timbre
dentro de la extensién de cada plano sonoro como los
contrastes bien nitidos y stfibitos durante la alternancia
de los distintos planos. Esta técnica y construccién por
oposicién tersa de rellanos sonoros, rigurosamente deli-
mitados, no se aviene con manchas de colorido impresio-
nista, ni con efectos de crescendo o de decrescendo vagos
que sélo borran la estricta sucesién de secciones y ablan
dan los contornos incisivos, fruto de la mentalidad mu-
sical de aquel entonces, muy arraigada en principios
tecténicos racionales., A la libertad de la ornamentacién,
a la improvisacién de los floreos y a la elasticidad de la
agbgica, corresponde la inexorable severidad de la din4-
mica musical.

Las mencionadas indicaciones de registros igualmente
pueden contribuir a resolver algunos problemas sonoros
inherentes a la ejecucién de estos Conciertos en dos pia-
nos modernos. Stendo ciertos registros del érgano y del
clave. octavizantes, y usindose, en ambos instrumentos,
juegos de 16 a 4 pies, lo cual alarga el Ambito sonoro
una octava hacia abajo o hacia arriba, sera licito proce-
der también en los pianos, ocasionalmente, a cambios de
posicién y trasladar algin trozo a octavas superiores o
inferiores, o hasta doblar en octavas lo que esti escrito
en solfa sencilla. Asi se reproducen en este instrumento,
aunque de manera menos’ perfecta que en los étrganos y
el clave, los efectos 1esultantes de la combinacién de
juegos de tesitura diferente.

Por ejemplo, en el compés 41 del Minué de este Con-
cierto, indicé el Padre Soﬁr para el érgano segundo el
registro de flautin. Como es sabido, éste suele ser un
juego de 4; por lo tanto suena una octava més alta de lo
que est4 escrito; pues, transportando en el piano segundo
todo lo que esti comprendido entre los compases 40 y
56 a la octava superior, se consigue reproducir los efectos
del tegistro de cuatro pies, tal como suena en el érgano
o en el clave. De ahi resulta un encadenamiento ma4s
racional y légico entre el didlogo de las frases sostenido
por cada instrumento, y contesta el piano segundo en la
tesitura imaginada por el autor. Y huelga afadir que
las cadencias de este trozo quedan mucho méis ricas a
través del mismo despliegue del 4mbito sonoro. El pro-

pio Padre Soler, como se puede ver en este Concierto,
desdoblé algunos unisonos de ambos instrumentos para
proveerlos de mayor amplitud.

El original esti exento de indicaciones para la gra-
duacién dindmica. Aunque tafiendo de modo muy canta-
ble en el pianoforte o en el clavicordio, nunca convendra
olvidar el dinamismo por escalones de los érganos y del
clave. Y baste de consejos para la interpretacién.

A continuacién exponemos la tabla justificante de las
correcciones introducidas en nuestro texto:

Fol. 19 CONCIERTO TERCERO:

f. 19 compis 11, érgano 1.°, m. d.: semicorchea y
dos fusas.

f 19v. compés 25,, 6rgano 2.°, m. d.: cuatro semicor-
cheas en lugar de una negra y un grupo de
tresillos de semicorcheas.

f. 20 compis 29,, érgano 2.°, m. d.: en orig. cuatro
semicorcheas : fa, mi, r¢, do con un 3 encima.
Indicacién de tresillos, sobrando el do.

f. 20 compéis 37,, 6rgano 1.°, m. d.: tres veces sol.

f. 20 compases 43-47, 6rgano 2.°: en orig. sin solfa,
llevando el pautado en blanco la indicacién de
unisono. En la parte del érgano 1. faltan al-
gunas ligaduras para la segunda voz.

f. 21v. ‘compés 72, érgano 2., m. d. : tres veces do y fa.

f. 22 compas 82, 6rgano 1.9 m. d.: tresillos de se-
micofcheas.

f. 22 compés 91 y f. 22v. compases 92-95, érgano 2.°:
en blanco, llevando la indicacién de wunisono.
En 1a parte del 6rgano 1.° faltan algunas liga-
duras.
f. 22v. compases 1-8, érgano 2.°: en blanco con indi-
.- cacion de wunisono,

f. 23 compases 11 37 12 se hallan en el orig. en los
pentagramas destinados al 6rgano 1.°, pero sien-
do contestacién de lo anterior, cuaja mejor y
parece mas lbégico al ser ejecutados por el ér-
gano 2.°

f. 28 compas 18-20, 6rgano 2.°: en blanco y sin in-
dicacién de wunisono, pudiéndose deducir de lo

. anterior que deben tocar ambos instrumentos.

f. 24 compés 57,,, 6rgano 1.°, m. d.: las notitas de
adorno carecen del rasguillo travieso.

f. 24v. compas 59,, 6rgano 2.°, m. d.: las notitas de
adorno carecen de rasguillo travieso, faltando
algunos de éstos en los compases a seguir,

f 25 compases 81,-f. 25v. comp. 95, érgano 1.°: del
ms. no surge claramente si en la m. izq. la bate-
ria continiia o no (bajos obstinados sobre acordes
descompuestos). Parécenos mejor cesar con ella
a partir del comp. 81 para retomarla, quizd no
con demasiada insistencia, en los comp. 89-95.
A veces, segiin el instrumento, érgano, clave
o piano, quedard mejor un arpegio sencillo o,
de cuando en cuandp, acordes quebrados rapi-
damente desde su base hacia arriba.

f. 25v. compas 96-f. 26 comp. 115, érgano 1.°, m. d.:
A través de todos estos compases es preciso man-
tener constantemente la figuracién de los acor-
des descompuestos y con nota repetida, tal como
al comienzo esti indicado por el autor. Sirve
esto para producir el efecto de un acompafia-
miento obstinado de guitarra.

SANTIAGO KASTNER

ADVERTENCIA :  Iniciamos la publicacién de la serie
de los seis Conciertos del Padre Soler con el 3.° por ser
el que hasta ahora se torné mds conocido gracias al dis-
co Pathé 75 CPTX 225/226, grabado por R. Gerlin (clave)
v N. Pierront (d6rgano); y, sobre todo, por habérnoslo
pedido numerosos taiiedores de tecla de Europa y de Amé-
rica interesados en audiciones piblicas de esta obra. A
continuacion seguiremos el orden del manuscrito, editan-
do préximamente el Concierto 1.°
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MUSICA HISPANA

Serie A:

1.

Serie B:

Serie C:

1.

CANCION POPULAR.

Doce canciones populares espafiolas, con acompafiamiento
de piano, por J. Robrico. Barcelona, 1952.

POLIFONIA.

CristéBaL DE MoraLes: Misa «De Beata Virgine», a 4 voces
mixtas. Transcripcién por H. Ancrés, Pbro. Barcelona, 1953.

CristéBaL DE Morates: Misa «Quaeramus cum pastoribus»,
a 5 voces mixtas. Transcripcién por H. AncLés, Pbro. Bar-
celona, 1953,

CristéBaL DE MoraLes: Seleccion de motetes. Transcripcion
por H. Anciés, Pbro. Barcelona, 1953.

MUSICA DE CAMARA.

P. Antonio Soier: III Concierto para dos instrumentos de
tecla. Transcripcién por Santiaco Kastner. Barcelona, 1952.

Francisco ManaLT: Sonatas n.° I y II, para violin y piano.
Transcripcién y realizacién por el P. J. A. pe DoNosria. Bar-
celona, 1953.
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