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8 CANCIONERO MUSICAL DE LOPE DE VEGA

y gravedad, que no reconoce ventajas a las canciones extranjeras...
Suspenderé la pluma y no el deseo,
que en tanto sol seminima me veo..
Canté y escribié Espinel
para que le diese igual
la musica celestial
como la pluma el laurel (pag. 108-109).

Con estas palabras significa Lope que Espinel merece el laurel tanto como musico que como escritor y
poeta.

También en el «<Romance para la conclusién de la Justa Poética celebrada con motivo de la beatificacién
de San Isidro» (Aguilar, II, pag. 1.123), confiesa Lope ser discipulo de Espinel:

A mi maestro Espinel

haced, musas, reverencia,

que os ha ensenado a cantar
y a mi escribir en dos lenguas.

Las dos lenguas se refieren al estudio de la gramatica castellana y del latin. Segun los calculos de
C. Sainz de Robles, Lope recibiria lecciones de Espinel entre 1573-1574. Tenia, pues, doce afios.

En el libro V de La Arcadia (Aguilar, II, pag. 1.340), después de la relacién que hace de hombres célebres
del pasado, escribe que: «Llegé a tanto la curiosidad de Frondoso en advertir cuanto en la sala estaba, que des-
cubriendo una cortina, vio algunos retratos que para tiempos futuros estaban puestos, donde conocié ..a
Vicente Espinel».

Asimismo en otra relacién que hace de nombres ilustres en La Filomena (Blecua, op. cit. pag. 768), dice:

Veréis a don Francisco de Quevedo...
y a Vicente Espinel, el que a Hipocrene
ha dado nuevo honor, y cuya fama
a Quivira! llegé desde Pirene.
También en La Filomena (pag. 832 de la ed. de Blecua) escribe:
Aqui Espinel la lira castellana
muestra depositar en el sagrado
templo, aunque fue divina, cuando humana.

A su vez Espinel escribe: «He visto La Filomena con otras diversas rimas de Lope de Vega Carpio por
mandato de Vuestra Alteza, y fuera de que no tiene cosa opuesta a nuestra santa fe, ni a las buenas costum-
bres, en ninguna de las obras que he leido y aprobado suyas he hallado tanta erudicién ni grave estilo. Mues-
tra en estos discursos aventajada la felicidad de su vena, con muchos conceptos y locuciones y aquella clari-
dad que luce tanto su natural artificio y el cuidado de sus estudios y buenas letras, porque merece que Vues-
tra Alteza, siemo servido, le dé la licencia que pide. Este es mi parecer, en Madrid, a 31 de mayo de 1621. El
Maestro Vicente Espinel» (M. Blecua, op. cit., pag. 569-70).

El musico poeta y escritor, censur6, aprobandolas, varias comedias de Lope, ademas de La Filomena,
pero, cuando ya viejo se propone publicar la famosa Vida del Escudero Marcos de Obregén, lleno de dudas y de
inquietudes, segiin explica en el Préologo de dicha obra, consulto a varios de los mas famosos y acreditados es-
critores de su tiempo, entre otros, «con el divino ingenio de Lope de Vega, que como él se rindié a sujetar sus
versos a mi correccion en su mocedad, yo en mi vejez me rendi a pasar por su censura y parecer. (V. M. Espi-
nel, Vida del Escudero Marcos de Obregon, edit. Clasicos Ebro, Zaragoza, 1976, pag. 19).

Finalmente Lope de Vega dedicé a V. Espinel el siguiente Soneto:

Aquella pluma, célebre maestro,

que me pusisteis en las manos, cuando
los primeros caracteres firmando
estaba temeroso y poco diestro;

Mis verdes afos, que al gobierno vuestro
crecieron aprendiendo e imitando,
son los que ahora estan gratificando

1. Nombre de una de las regiones o ciudades fabulosas en cuya existencia creyeron los conquistadores espaiioles de la Florida y Nue-
vo México (M. Blecua, op. cit., pag. 768).
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INTRODUCCION 9

el bien pasado, que al presente os muestro.

La pura voluntad, que no la pluma,
porque la vuestra os eterniza y precia
en estas letras, la destreza extraiia:

pero diré que si Mercurio, en suma,
la instruy6 en Italia y Cadmo en Grecia,
vos suavemente en la dichosa Espana.

Otro célebre compositor con quien Lope tuvo amistad y admir6 en alto grado fue Gabriel Diaz. Nacido
en Madrid en la segunda mitad del siglo xvi, fue teniente de maestro de Capilla del monasterio de la Encarna-
cion. En 1621 se encontraba en Granada y en los afos 1626-1631 maestro de capilla de la catedral de Cérdoba,
hecho en que, al parecer, intervino el poeta Luis de Géngora.! Regresado después a Madrid, murié el
6-X1I-1638, tres afios después que Lope de Vega. De su enorme produccion sélo diré que en el Catalogo Musi-
cal de la Biblioteca del rey Juan IV de Portugal contabilicé 537 villancicos y 275 obras liturgicas en latin. El
Cancionero de Munich contiene ocho obras suyas, otras tres los Tonos Castellanos-B de la antigua biblioteca
de los Duques de Medinaceli (hoy propiedad de don Bartolomé March) y once villancicos en el Archivo de los
Cabildos de Zaragoza. También escribi6 el salmo Lauda Hierusalem a once voces con instrumentos con papel
propio e independiente de la polifonia, caso tinico conocido hasta la fecha en el repertorio de comienzos del
siglo xvI12 Tan famoso fue este musico que Lope de Vega le dedic6é su comedia Carlos V en Francia, de cuya de-
dicatoria extracto las siguientes lineas, muy importantes para la historia del barroco musical espaiiol, dado
que Lope la escribié en Toledo en 1604 y la public6 en 1607. La edicion dice asi: «Carlos V en Francia. Comedia
famosa de Lope de Vega Carpio dedicada a Gabriel Diaz, Maestro de Capilla insigne en el Real Monasterio de
la Encarnacién». En el Prologo-Dedicatoria escribe: «Habiendo oido en una fiesta un villancico en ecos, cuya
musica vuestra merced compuso con tanto artificio que la novedad admir¢ la envidia, y la dulzura suspendi6
el entendimiento...» y acaba con estas palabras: «Y pues los poetas llaman cantar al escribir, 6igame a mi estos
Versos:

Gabriel, tu musica humana — asi imita la divina,

que el alma en éxtasi inclina — a la inmortal soberana:
toda la demas es llana — que en los ecos de aquel dia
mostroé bien la melodia — con que todos te adelantan,
que son ecos, cuantos cantan — de tu divina armonia.

En este breve texto vemos que nombra tres veces la palabra «ecos» y manifiesta el impacto que tal com-
posicién con ecos causé en su alma.? En consideracion a esta amistad entre el poeta y Gabriel Diaz atribuimos
a Lope la poesia puesta en musica por este compositor.

Buena amistad tuvo también Lope con el compositor y guitarrista Juan de Palomares, a juzgar por los
pasajes en que habla de este musico. Asi en La bella malmarida (RAE, Varios, III, pag. 639), escribe:

Teodoro — Si es musica, quiero oilla,
que es de Lope la letrilla
y el tono de Palomares.

Atandro - ¢No murié?

Teodoro — Si, ya murié.

Julio — El fue musico excelente.

Teodoro — Poco su falta se siente
adonde Juan Blas quedé.

En la Filomena (M. Blecua, op. cit, pag. 252) hallamos estos versos:

...y como del jardin opuestos polos,
los nueve de la fama hicieron once,
Juan Blas de Castro y Palomares solos.

1. J. Mille, Luis de Gongora Argote (ed. Aguilar, 1960). Epistolario, 73, 74 y 76.

2. Publicado este salmo por M. Querol, Musica Barroca Espafiola, vol. II. Musica Policoral Litiirgica (Barcelona, 1982).

3. El lector encontrara un comentario sobre este texto en mi trabajo «Concepto del Barroco Musical Espafiol» leido en el Seminario
sobre El Barroco Musical Espariol (en prensa), celebrado dentro del XVI Curso Manuel de Falla en Granada en julio de 1985. Un estudio so-
bre el «eco» pueden leerlo en mi monografia La muisica en el Teatro de Calderon (Barcelona, 1981), donde dedicé un capitulo a la importan-
cia del eco, como manifestacion tipicamente barroca.
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10 CANCIONERO MUSICAL DE LOPE DE VEGA

Y en las Rimas encontramos este epitafio:
De Juan de Palomares
Ta que pasas, si te acuerdas, — de Palomares divino,
el que fue luz y camino - del canto con cinco cuerdas,
llora: que aqui yace solo, — sin marmol, sin mausoleo,
igual en la muerte a Orfeo —y en la dulce lira a Apolo.

En la Jerusalén conquistada (libro XIX, Aguilar II, pag. 982):

Aqui formé Linén la soberana

musica, en ciertos nameros poesia,
cual nunca asi cant6 citara humana

y al cielo traslad6 su melodia;

y aqui también la lira castellana

puso en el punto a que llegar podia
Palomares divino en tiempo breve:
iMusas, pagad lo que a los dos se debe!

En fin, Palomares puso musica a muchas letras de Lope de Vega, segin este mismo lo atestigua en La
Dorotea (acto V, escena IX) con estas palabras: «Los versos, Celia, yo y el tono, aquel excelente musico Juan de
Palomares, competidor insigne del famoso Juan Blas de Castro, que dividieron los dos la lira, arbitro Apolo».

Pero con nadie tuvo tanta amistad, carifio, trato e intimidad como con Juan Blas de Castro, hasta el pun-
to que la muerte de éste supuso un luto profundamente sentido por Lope y por el mismo rey Felipe 1V, que
le protegi6é con amor toda la vida y que ordené reunir todas las composiciones del musico a fin de que fuesen
preservadas para utilidad y regocijo de la posteridad, deseo que no fue respetado por el incendio que destruyo
el Real Alcazar, acaecido en 24-X11-1634, cuatro meses después de la muerte del compositor, desapareciendo
toda la musica alli conservada. La amistad de Lope y la proteccién del Rey van unidas en el mismo titulo:
«Elogio en la muerte de Blas de Castro. Al Rey nuestro Sefior».!

Lope habloé varias veces, siempre con la mayor admiracion, de Juan Blas.

Asi en El acero de Madrid (Aguilar, I, pag. 982) dice:

Arroyuelos cristalinos — ruido sonoro y manso

que parece que corréis — tonos de Juan Blas cantando,
porque ya corriendo aprisa — ya en las guijas despacio,
parece que entrais con fugas — y que sois triples y bajos.

En la Jerusalén Congquistada (libro XIX, Aguilar, II, pag. 982):

Canta Juan Blas seguro (aunque lo impida
la envidia) de la verde siempre rama,
que mi letra en tus tonos conocida,
de tu solfa seminima se llama;
Si vivieren tus puntos,? tendré vida,
st vivieren mis versos, tendrds rama.
En La Filomena (J. M. Blecua, op. cit., pag. 768):
Las ninfas os haran ricos altares,
yo villancicos y Juan Blas los tonos
que cantaran en versos singulares.

En cuanto a su Elogio, que comentaré con todo detalle en la monografia que espero escribir algan dia
sobre Lope de Vega y la Musica, de sus 173 versos en su mayoria endecasilabos, s6lo quiero destacar aqui aque-
llos que hacen a mi proposito de atribuir a Lope de Vega todas las poesias puestas en musica por Juan Blas,
mientras no se compruebe otra autoria, como en los casos de «Ansares y Menga» y «Caracoles me pide la
nifia» que yo mismo identifiqué como de Géngora.?

Quando en la fee de una amistad conformes,
y con un duefio a su servicio atentos,
cuya Alva a nuestra vida amanecia,

1. La vega del Paraso, Parte I, pag. 385-390 de la Coleccién de Obras Sueltas, vol. IX (Madrid, 1.777), editadas por A. de Sancha.
2. «Puntos», sinébnimo de «notas musicales».
3. Véase M. Querol, Cancionero musical de Gongora (Barcelona, 1975).
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las islas celebrabamos de Tormes!

y dilatavas tu mis pensamientos

con dulce voz que el ayre suspendia;
Quan lexos de este dia

estdvamos los dos entretenidos,

yo dando a tus acentos mis oydos,

y tu ddndome a mi numeros graves...
Aquel entendimiento,

idolo necio de mis verdes afios

mudo repite a vozes desenganos

solo al nombre que oyeron tantas veces
caer en ramas y en arenas pezes;

en fee del tuyo le promete vida

la fama que jamas de ti se olvida.

iQué dura, Filis, es la sombra fria

de la muerte cruel! iY qué diferente

de la que yo escrivia y tu cantavas...

que mas merece del cielo empleo

la Lyra de Juan Blas que la de Orfeo...
Cancion, cuando saber alguno intente
quien te ensefod a cantar con tal concierto,
dile que el arte de cantar llorando
aprendi por la mano brevemente,
besdndola a Juan Blas después de muerto.

De los versos que anteceden, especialmente de los subrayados, aparece claro que el poeta y el musico
pasaron parte de su juventud juntos, suministrando Lope a Blas poesias que éste ponia en musica, siendo Blas
el confidente de los amores juveniles de Lope. Los dos coinciden en Salamanca una temporada al servicio del
Duque de Alba y se entretienen cantando sus amores y la belleza en los paisajes riberefios del Tormes. Pero so-
bre todo lo que mas a mi me impresiona es el hecho de que Lope, viejo, y que murié un afo justo después que
su querido y admirado compositor, recuerde la cooperacion de Juan Blas en cantar el primer gran amor del
poeta, Filis, en este momento precisamente de su Elogio en la muerte del compositor. ¢(No es éste un detalle
bien significativo? De los quince romances a Filis recogidos en el Romancero General solamente uno, el
«iAy amargas soledades! — de mi bellisima Filis» se ha conservado con musica de autor Anénimo, pero que des-
de este momento yo atribuyo a Juan Blas. Seria absurdo pensar que habiendo sido la pluma de Lope de Vega
materia para las masicas de Juan Blas, éste solamente hubiese puesto musica a un romance del Fénix, cuando
el poeta a cada momento le daria a conocer las nuevas poesias dedicadas a sus amores de los que Blas era el
confidente.

Sin haber intentado hacer un catdlogo exhaustivo del tema en los cancioneros musicales de las prime-
ras décadas del siglo XVII, y por tanto contemporaneas del poeta, tengo anotadas 27 composiciones musicales
de la época, cuya letra tiene a Filis por tema; 13 de ellas son de compositor anénimo. Seguramente algunas de
estas letras serdan de Lope y su musica de Juan Blas. También tengo anotados un buen nimero de romances
de la época que hablan de Amarilis, Belisa, Jacinta, Juana y Lucinda, que, como es sabido, son los nombres que
dio Lope a las mujeres reales que amé. Naturalmente no fue J. Blas el inico musico que canté los amores de
Filis, pero creo que si los literatos estudiasen a fondo las poesias de esos Cancioneros Musicales, se ampliarian
algo mas las circunstancias de los amores del poeta y se le podrian atribuir unas cuantas poesias mas.

En el Cancionero de Munich (conocido también como Cancionero de la Sablonara, nombre del copista
de la corte que lo recopilé) hay 19 composiciones musicales a nombre de Juan Blas. Exceptuadas las dos le-
tras identificadas como de Géngora, todas, o casi todas, pueden en principio ser atribuidas a Lope, mientras
no se demuestre lo contrario. R. Menéndez Pidal, en su Romancero Hispdnico, vol. I (Madrid, 1953), pag. 388,
escribe: «En la coleccién de Sablonara figuran numerosos romances nuevos de Lope de Vega, Gongora y Que-
vedo. Aqui va como ejemplo uno de Lope compuesto hacia 1654, al cual puso musica Juan Blas de Castron».

1. Este es otro punto a investigar: los romances de los Cancioneros Musicales que hablan del Tormes, del Manzanares y del Tajo como
posibles referencias a la biografia y creacion poética, hasta ahora no identificadas, de Lope de Vega.
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12 CANCIONERO MUSICAL DE LOPE DE VEGA

Menéndez Pidal reproduce el texto de la pieza numero 15 de la edicion de J. Aroca, «Si a la fiesta de San Juan
— no sale alegre Belisa», pero no dice la fuente literaria donde consta que este romance sea de Lope de Vega,
ni yo lo he podido localizar en ninguna otra fuente. En mi opinion, hizo esta afirmacién pensando en las fe-
chas de los amores de Lope con Belisa y en que su cantor era J. Blas. Para mi son dos razones convincentes y
que refuerzan mi opinion de que las letras de la mayor parte de las composiciones musicales de J. Blas son de
Lope de Vega. Desde el punto de vista de mi opiniéon personal hubiese podido ensanchar notablemente este
volumen segundo del Cancionero, pero solamente he afiadido nueve como muestra de las que podrian atri-
buirse a nuestro poeta.

En cambio he omitido dos piezas del libro de J. Bal, Treinta canciones de Lope de Vega (Madrid, 1935),
publicado con ocasion del Tercer Centenario de la muerte del poeta, por considerar que nada tienen que ver
con Lope de Vega. Unas son las «Diferencias sobre el canto del caballero», de Antonio de Cabezén; la otra
«Siendo Susana de amores requerida». La primera la he omitido, porque la melodia del Canto del Caballero
glosada por Cabezén no se refiere al caballero individual y concreto que fue el Caballero de Olmedo, sino que
va dedicada en general a todo caballero enamorado, no precisamente asesinado como el de Olmedo. La melo-
dia glosada por Cabezo6n en sus «diferencias» es ciertamente tradicional y se encuentra en varios libros de mu-
sica publicados o recopilados antes que Lope de Vega hubiera nacido y desde luego mas de un siglo antes que
nuestro comediografo escribiera El Caballero de Olmedo. Por otra parte, el texto de Lope, a pesar de ser corto,
no puede ser adaptado por entero a la melodia de Cabezoén, sin manipularla. La verdadera melodia del Canto
del Caballero que utiliz6 Cabezon se encuentra por primera vez impresa en el Cancionero de Upsala (Venecia,
1556)! como un villancico a 5 voces de Nicolas Gombert, maestro de capilla del emperador Carlos V. Pero, ya
antes, dicha melodia fue tomada por Cristobal de Morales, muerto en 1553, como tema de su «Missa Desilde al
cavallero»? El texto del villancico de Gombert, que es el mismo que el aducido por Morales en el Tenor de su
misa, es el siguiente:

Desilde al caballero
que non se quexe,

que yo le doy mi fe
que non la dexe.

Desilde al caballero,
cuerpo garrido,
que non se quexe
en ascondido,

que yo le doy mi fe
que non la dexe.

Tanto Gombert como Cabezon y Morales sabian de memoria la tonada por ser muy popular y ninguno
de estos tres compositores la tomé del otro.?

En cuanto a «Siendo de amor Susana requerida» solamente tiene de comun el primer verso con la poe-
sia del mismo incipit de Pastores de Belén (Aguilar, 11, pag. 1.384). El juzgar la autoria de una poesia por el pri-
mer verso de los indices de los cancioneros y romanceros indujo a J. B. Trend y otros musicélogos a falsas atri-
buciones. iCuantos desencantos no he tenido yo mismo, al comprobar que muchos villancicos antiguos de
nuestras catedrales tenian el primer verso igual que otros de Lope, siendo totalmente diferentes en los versos
restantes. Por ello aprovecho esta ocasiéon para recomendar a literatos y musicélogos que cuando den un Inci-
pit de poesias, pongan los dos primeros versos, con lo que evitaran errores y desencantos unos y otros.

1. Transcripcion y edicion moderna por J. Bal (México, 1944) y Leopoldo Querol — Rafael Mitjana (Madrid, 1980).

2. Cf. H. Anglés, Cristobal de Morales. Opera Omnia, vol. VII (Barcelona, 1964).

3. Véase mi estudio La cancioén popular en los organistas espaioles del siglo xvi en Anuario Musical, t. XXI (1966), donde hago la histo-
ria de esta melodia.
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