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PROLOGO
Este trabajo nacio haec varios afios como proyccto de Texis Doctoral. que Iuc rculiz.uln. con lu ayuda dc IIn:l Iwca

del Reale Collegia di Spagna, en la Univcrsidad de Bolonia, hajo la dircccion del Prof. Dr. Lorenzo Bianconi y tid

Prof. Dr. Giovanni Tocci, y presentada en julio de 1990. Desdc cntonccs xc han producido algunos avances en cl cstu

dio de la rmisica tcatral espanola del siglo XVII, pcro ninguno de ellos ha modificndo xustunciulmcutc ni invnlidudo los

contenidos y conclusiones de mi invcstigacion. EI mho (fl' Prosrrpiua, opera espanola de Felipe ('oppola y Munuvl

Garda Bustamante, sigue siendo una obra Ian scfiera COIllO ignorada poria historiogralfu lid icutro musical L'spaillli.
extrema este ultimo que el presente libro debe remedial'.

He tratado de poner mi investigacion al dia en 10 posiblc, al ticmpo que, para Sll publicacion, he climiuado numc­

rosos porrnenores que en un trabujo acadcruico sc considcran indispensables pcro que en Ull lihro de uxo pnictico pudic­
ran resultar tediosos. Tarnbien la ncccsidad de confeccionar un volumcn manejablc ha ohligudo a rcducir cl mimcro til'

paginas de tcxto, por 10 que he debido rcnunciur a publicur una cdicion separada del tcxto complete de los lihrctos que

se eonservan de esta opera. Esta materia asf eomo algunos aspectos de la invcstigacion que eI libro 110 rccogc podr.iu
ser objcto de futuras publicaeiones.

Quisiera hacer eonstar mi mas sincero agradecimiento a todas las personas que hicieron posiblc la reulizacion del

trabajo, en sus forrnas primitiva y actual. Aun a riesgo de olvidar nornhrcs, 10 que cicrtumcntc succdcni y cspcro que sc

me disculpc, citare los que en este memento crco mas importantes. Lorenzo Bianconi, inspirador y gufu de la invcstiga­
cion, puso a mi disposiei6n todo tipo de materiales, informaciones y excelentes conscjos, mostrundo indulgcntc pucicn­
cia frente a mis problemas con la lengua italiana. Giovanni Tocci, con sus orientaciones hihliognificas, me ayudo a

comprender la enrevesada historia politica napolitana, EI Reale Collegio di Spagna en Bolonia me procure alimcnto

material y espiritual para poder lIevar a cabo la tarea. EI Dipartimento di Musica e Spettacolo de la Universidad de

Bolonia me facilito el acceso a las fuentes, Diferentes bibliotecas y archives (Biblioteca Casanatense de Roma, Biblio­

teca Vaticana, Biblioteca del Conservatorio de San Pietro a Majella de Napoles, Bibliotcca Nacional de Napoles. Civi­

co Museo Bibliografico e Musicale de Bolonia, Biblioteca Nacional de Madrid, Biblioteca de Catalunya, Archive de

Musica de las Catedrales de Zaragoza, Biblioteca del Departamento de Musicologfu del CSIC•... ) pcrmiticron de un

modo u otro mi investigacion y mi enriquecimiento intelectual. Carmen Gonzalez Marfn, rni hermana, y Cristina de

Prado me echaron una mana en las cuestiones filologicas. Los amigos del Collegio di Spagna me ayudaron a sobrcllc­

var la pesada carga de redactar una Tesis. Marfa Pilar Burgos, Beatriz Gimeno, Jose Pizarro, Pablo Prieto, Eduardo

Fenoll, Pedro Reula y Jesus Alonso han colaborado conmigo para recrear en concierto algunas escenas de la opera en

cuestion, demostrando con su buen hacer que se trata de una composicion mas que notable, digna de ser recupcrada
para la escena, Jose Vicente Gonzalez Valle es responsable ultimo del inicio de esta invcstigacion. pucs me animo a

salir al extranjero para proseguir mi formaci6n; a el debo tambien muy buenos consejos de todo tipo y constanle apoyo

en mis trabajos. Junto a el, Josep Pavia y Antonio Ezquerro me han animado a finalizar la tarea para su publicaci6n.
que tiene lugar gracias a la munificencia del CSIC. Finalmente, un recuerdo para mis padres, que siempre confiaron en

mis inclinaciones artfsticas e intelectuales; a ellos dedico este Iibro, y tambien ami mujer, Mamen, que soporto !argas y

penosas separaciones durante la primera redacci6n del trabajo y me ha prestado siemprc su ayuda y comprensi6n incon­

dicionales; y a nuestro hijo Carlos, que ha tenido el privilegio de ser, con ocho meses, el espectador mas joven del

estreno en tiempos modernos de algunas escenas del Robo de Proserpina.

Zaragoza, octubre de 1995
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Abrcviaturas utilizadas:
AIlM: Anuario Musical.
E' Mil: Madrid, Biblioteca Nacional.
E: Zac: Zaragoza, Archivo de Miisica de las Catcdralcs,
I: Nil: Napoles, Bibliotcca Nacional.
I: Rc: Roma, Hibliotcca Casanatcnsc.
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INTRODUCCI()N
Estado de In cuestion

Es ciertamente singular la obra que aqu: sc present a:

se trata de una comedia espanola del ultimo cuurto del

siglo XVII, cscrita en lengua castcllanu pur un autor

cspafiol, Manuel Garcia Bustamante, y pucsta en nuisicu

pOI' un compositor napolitano de la misma cpoca, Filippo
-0 Felipe- Coppola, todo bajo la inspiracion de un

gobernador espafiol en la corte de Napoles. cl virrcy Mar­

ques de los Velez. La opera en cucstion rue llcvada a la
escena solo dos vcces, en el palacio del virrcy: la primcra
con el titulo EI mho de Proserpine Y SCIIICllci(/ ell' Jupiter.
el 12 de Iebrcro de 167X; la scgundu. con el titulo Las

fatigas de Ceres, tres afios despucs. durante las carncsto­

lendas de 1681.
La opera tiene un canictcr cxccpcionul. dado que las

colaborucioncs de libretistas espafiolcs con uuisicos italia­
nos son una rarcza; desde otro punto de vista, la cantidad
de comedias espaiiolas cuya miisica se haya conscrvado
es tan escasa que la aparicion de una opera complcta, cual
es el caso del Robo, cnriquecc considerablementc el

panorama del desarrollo de la musica teatral en la Espana
del siglo XVII (si bien el caso de Napoles comporta una

traelici6n operfstica muy difcrente a la espanola, trudicion
en la que, a su vcz, EI robo de Proserpine es una cxccp­
ci6n); tinalmente, el hecho de que detras de csta mixtura
de comedia espanola y opera napolitana se cncuentre la

figura de un virrey en diffciles circunstancias polfticas
permite reflexionar una vez mas sabre el uso de las mani­

festaciones artfsticas como gestos simb61icos cn la practi­
ca. del poder.

A pesar del interes que la obm debiera haber desper­
tado, hasta el presente la investigacion sobre la m(tsica

espanola no ha reparado en ella, aunque su existencia es

conocida en Espana desde al menos 1917, fecha en que
Cotarelo y Mori publica algunas noticias sabre represen­
taciones espanolas en el Napoles virreinal, entre elias EI

robo de Proserpilla, can letra de WI dOll N. Buslamallte,
secreta rio del virrey don L. F(!iardo, marques de 10.1'

Velez, y nuisica del maestro Felipe Coppola, cuyo estreno

fija el erudito en el 12 de febrero de 16791• Los errores de

Cotarelo (nombres y fecha) proceden de la fuente, que no

cita pero que indudablemente utiliz6: el ensayo de Bene-

I. E. Cotarelo y Mori, Orfgelle.l· y estab/ecillliclllo de /a ripera ell

Espana hasla 1800, Madrid, Tipograffa de la Revista de Archivos,
Bibliotecas y Mliseos, 1917, p. 24.

2. La polemica, ya iniciada en el siglo XVlII (efr. A. Martin More­

no, E/ padre Feijoo y las ide%gfas lIIusica/es del XVIII ell Espaiia,
Orensc, Institllto de Estudios Orcnsanos "Padre Feijoo", 1976), fuc parti­
cularmente intensa desde mcdiados dcl siglo XIX, IIcgando hasta los (JJti-
1110S estudios de Subini. Cfr. principalmentc F. Ascnjo Barbieri. La zar­

Zlieia (cdici6n de A. Gallego), Madrid, Musica Mundana, 19R5; E.
Cotarelo y Mori, 01'. cil. e Hisloria de la ZarZllela, 0 sea el d/'llllla /(rico
en E.11Jwia, Madrid, Tipograffa de Archivos, 1934; J. Subini, Hisloria de
/a IIllisica Icalra/ ell Espana. Barcelona, Labor, 1945.

3. C. A. de la Barrera y Leirado, Calli/ago bibliogrlifico y hiogr(ifi­
co dellealro allliguo espOliol, Madrid, Rivadencyra, 1860, p. 578.

4. E. Toda y Gliell, BibliograJfa Espallyola D'llalia, Barcclona,
Vidal-Gtiell, 1927-1931, II, p. 75 Y III, p. 480.

dcuo Croce I tcatri di Napol]. ,Ii,','% .\'\'-.'\\'111, al que

IUl'�I) me rcfcrire. 1.0 que no deja de cxtrnriur L'S que ln

historil)�rafia musical cspunuln posterior ignore la noti­
cia: tal WI Sl' considcro insignificante, 0 SL' vin 1'1l cllo

una pcrniciosa itulianizacion de la uuisic« csp.molu, den­

tro del marco .uin dccimononico de las polcmicas sohrc la

cxistcnci.i 0 la crcacion de una lipl'ra nucionnl cn Espatia",
prejuicio qUL' hastn haec poco ha m.uucnidu en la somhra

a importanusirnos compositurcs.
Hay uluunns rcfcrcuci ax al Noh" en compcudiox

bibliogniticos de la litcruturu csputiolu. Cayetano Alberto

de la Barrera y Lcirado cita la ohra en un mdicc dL' Sll

Callilogo hihliogl'iU/'co y hiog/'ii(i('o rid tratro Ullligllo
('SIJiII/ol (I X(0), sin corrcspondcnciu en las p:iginas del

libro, cnlifictindolu de [icstu rca! sill nuix cxplicacioncs '.
Eduardo 'l'odu y Giicll. L'1I xu Hihliogm/i'u f.I'!Iu/I\'o/u
/) 'Italia (1927-1931 ), citu y describe somcr.uucntr los dos

librctos conocidos de la comcdia de Huxt.uuaurc. aseglll'all­
do que I-lIS [atigu« cs rcimprcsion del Rob». y que dl'

ambos sc conscrvan cjemplarcs 1'1I 1;1 Bibliotcca Nnciouul

de Madrid". Menendez Pelayo vuelvc a citnr los lihrctos ell

la Bibliografi« liispano-latina clasica (1952-1953), cnlifi­
cando la ohm de Bustamante de intitacion del Roba til'

Proserpina de l-rancisco Farfa. traduccion del pocmn latino
de Claudiano IJ{' I'CIIJIII Proscrpina/'. PosteriOl'lllentl' Palau

incluye los datos de los libretos, quiza tOl11ados de Toda y
GUell, en su Mallllal tll'Ilihri'l'o Iti.I'!Iill/oml/l'I'ic·(/l/o ( 19(5)".
Lal11entahll'mente los lihretos no sc l'ncuentran en la actua­

lidad entre los fondos de la Bihlioteca Naeional de Madrid;
los (tnicos e.iemplares conocidos se conSl'rvan l'n la Bihlio­
teca Casanatense de Roma'.

Con cierta frecuencia la historiograffa musical italiana
menciona la opera dc Bustamante y Coppola como curio­
sidad 0 raJ'eza historica, sin prestarle mas atcncion. [,as
refcrencias comienzan en Benedetto Croce, que Cllnfunde
las noticias extrafdas del cronista napolitano Fuidoro sohrc

la feeha del estrenoH y se extienden hasta Ulisse Prot a­

Giurleo'! y los aulorcs de las voces "Coppola, Filippo" en

el Dizionario BioRrqfico tleRli /Ialialli y en el fJiziO//(/rio

Encic/opedic() Universale tlella Music(1 (' tlei Musicisli,
donde algunos errores se rnantienen sin discusion 10.

Robert Stevenson alude al Ro!Jo en el marco del

rnecenazgo musical de los virreyes espaiiolcs en los terri-

5. M. Menendcz Pclayo. IJihiio);I'II/(" "i ....l'lIl/o-/({lil/lI l'''/.I'i('(l, San­
tandcr, C.S.I.C .. 1952-1953,111, pp. 293-294.

6. A. Palau y Dulcct, Malllw/ dl'! /ihre}'(/ "i.\·/)(/I/O"III('I'icIIl/o , Bar­

cclona, Palau, 194X ss., vol. 17, p. 143.
7. I: Re. Coil. Comm. I X5 (6) y Coml11. 4X7 (2).
8. B. Crocc. I Imlri di Nllpo/i. Sl'c% XV-XVIII, N:ipolcs, Luigi

Pierro, 189 I , p. I H2.
9. U. Prota-Giurlco, Fral/cl'.I'Co Cirillo e /';,rlmdll"iolll' del lIIe/o­

dranrnra a Napoli, Grumo Nevano, Ayuntamicn(O dc Gnll110 Nevano,
1952, p. 30, y "Breve storia dcl tcalro di corte" cn II Telllm di CortI' del
Palazzo Reale di Nal'oli, Napolcs, 1952, p. 31.

10. A. Ascarclli, "COPPOLA, rILlPPO" en Diziollario iJioJ.:l'lljico
degli Ilalialli, Roma, Islilulo dcll'Enciclopedia !taliana, 1%0 ss., vol. 2H
(1983), pp. 643 -645, Y "Coppola, rilippo" en Diziollllrio Elldc/opedico
Univer.mle del/a MlI.I'ica e dei MII .... ici.l'li dirigido por Alherto Basso,
Turin, UTET, 1985, "Le Biogratic", vol. II, p. 312.
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tori os cxtrapcninsularcs II. Finalrncnte, Lorenzo Bianconi
ha enmcndado los errorcs transmitidos durante afiux y ha
dado a conoccr la local izacirin de los lihrctos y del
manuscriro que conticnc la musica, Ilamando la atcncion
de los hispanistas sohrc la irnportancia historica de la

opera en cucstion!'.
Es bien sabido que el gcncro opcrfstico tuvo en la

Espana del siglo XVII un cultivo cscaso y esporadico.
Dcsdc 1-(/ SC/V(/ sin antor, con libreto de Lope de Vega,
nnisica de Filippo Piccinini y csccnografia de Cosme
LOlti (Madrid, 1(27), producci on so!o posiblc en el
arnbicntc italianizado de la corte II, no hubo mils operas
cspaiiolas hasta las dos destinadas a festejar las bodas de
Luis XIV y Maria Teresa de Austria, La purpura de la
rosa y CC/O,I' aun del aire matan (1660), arnbas con libre­
to de Calderon, y despues la cxperiencia no se rcpitio
hasta el fin de siglo (La guerra de los Gigantes de Duron,
17(0), exceptuando el caso particular del Robo de Pro­

scrpinu": Esta pertenece a la tradicion espanola en tanto
el desco del comitente consiste en exhibir en Napoles una

opera model ada sobre la mas ambiciosa -yen cualquier
caso extraordinaria- producci6n del genero IIevada a

cabo en Madrid: Celos aun del aire matan. En efecto, este
rue el modclo ideal impuesto al drarnaturgo y al rmisico,
quienes 10 respetaron con mayor 0 menor fortuna en la
concepcion de la comedic amonica, desde el plantearnien­
to general del espectaculo hasta los menores detalles.

Fuentes

EI texto de la comedia de Bustamante ha Jlegado hasta
nosotros en dos'Iibretos diferentes, uno para cada una de
las representaciones patrocinadas por el Marques de los
Velez. Los dos iinicos ejemplares conocidos se hallan en

la Biblioteca Casanatense de Roma, bajo las signaturas
Comrn. 185 (6) (El robo de Proserpine) y Comm. 487 (2)
tLas fatigas de Ceres). Son dos impresos en octavo, que se

inseriben en los modelos habituales de los libretos italia­
nos de opera de la segunda mitad del siglo Xvfl". El mas
antiguo (El roho) se compone de dieciocho paginas sin
numerar que incluyen el frontispicio (p. [I]) con su verso

en blanco, la dedicatoria (pp. [III-IV]), Ia protesta del
impresor (p. [V]), el argumento (pp. [VI-VIII]), lista de los
personajes (p. [IX]) y de las maquinas y mutaciones de
escena (pp. [IX-X)) y, finalmente, el texto del pr610go (pp.

I I. R. Stevenson, Foulldalions oj NelV World Opera, Lima, Edi­
ciones "Cultura". 1973. p. 46.

12. L. Bianconi, "Funktionen des Operntheaters in Neapel bis 1700
und die Rolle Alessandro Scarlattis" en Colloquium Alessandro Scarlat­
Ii, Wiirzburg 1975, Tutzing. Hans Schneider, 1979, pp. 26, 67-68 y 74, e
II Seicelllo (Sloria della IIlllsica (I cllra della Socielcl ltalialla di Mllsico­
logia, 4), Turfn, EDT, 1982, p. 258 (ed. espanola: E/.I'iglo XVII, Madrid,
Turner, 1986, p. 237).

13. La italianizacitln se hacfa patente en la presencia de musieos
(Piccinini, 10benardi, Limido, ... ) y escenografos italianos (Fontana,
Lotti y despucs Baccio del Bianco). Tambien las eolecciones reales se
nutrian de abundante pintura italiana (efr. M. Moran y F. Cheea, El
eoleeeionislIlo en Espana, Madrid, Catedra, 1985).

14. No hay lugar aquf para un esbozo de historia de la musica tea­
tral en Espana en el siglo XVII. Remito a la bibliograffa al usa -parli-

[XI-XVIII) mas una pagina en blanco; el tcxto de los dos
actos de la comedia ocupa ochenta y ocho paginas nurne­

radas (l-fl8). EI segundo libreto tLasfatigasi trae dicciseis
paginas iniciales sin numeracion: frontispicio (p. I In con

verso en blanco, dedieatoria (p. [III n, protesta (p. [IV!),
argumento (pp. lV-VII]), personajes (p. [VIII]), rnutacio­
nes (pp. lVIII-IX!) y texto del prologo (pp. [X-XVI]), des­

pucs de 10 cual viene el texto de la eomedia (pp, 1-86).
Las diferencias entre ambos libretos se reducen a los fen­
tispicios y dedicatorias: todo 10 dernas es identico, salvo
algunas variantes -en realidad erratas de imprenta- del
impreso de 1678 corregidas en el de 1681, donde aparecen
inevitablemente otras erratas nuevas. EI ejernplar dellibre­
to de 1681 no esta completo: faltan las paginas 33 a 48;
pero no es probable que justamente en esras paginas se

introdujeran modificaciones, AI contrario, todo parece
indicar que la representacion de 1681 fue en todo identica
al montaje de 1678, que, como dice la dedicatoria de Las

[atigas, s610 se represent6 una vez". La misma dedicatoria
advierte que la comedia se habia renovculo, y que se ha
IIIejo rado , 10 que puede interpretarse tal vez como una

renovaci6n parcial de la rmisica, 0 mas bien C01110 una

mejora en la interpretaci6n de los instrurnentistas y, sobre
todo, de los cantantes, que podnan haber asirnilado con el

tiempo el texto en castellano y la rruisica en el estilo
espaiiol.

La musica de la comedia se conserva copiada en un

manuscrito apaisado del ultimo cuarto del siglo XVII,
custodiado en la Biblioteca del Conservatorio San Pietro
a Majella, en Napoles (signatura: Ms. Rari 6.7.5, olim
32.3.25). He aquf e1 contenido del manuserito: frontispi­
cio (numerado I [f. lr]) con el texto (de mana posterior)
Proserpina / Opera Seria (spagnuola) / Atti 2/ Al1011imo;
un fndice de las piezas por orden alfabetico (dos folios
numerados II [1'. 21' y v] Y III [f. 3r)); rmisica del Prologo
(folios numerados del l[r] al 26[r]; desde el foliol2 la
numeraci6n ha sido corregida posteriormente, pues en la

antigua hay un saIto del 12 al 17, sin que parezca que fal­
ten hojas); rmisica de la Sinfioni]a (ff. 27r-29r); rmisica
de la Iornada Primera (ff. 30r-93v); rmisica de la lorna­
da Segunda (ff. 94r-187r); una pagina con un dibujo flo­
ral (sin numerar); finalmente, fndice de los diferentes
mimeros musicales en el orden en que se eantan (dos
paginas sin numerar).

EI manuscrito no indica el nombre del autor ni del
copista, ni el tftulo ni la fecha de su redaeci6n. Por tanto,

cularmente a los trabajos de L. K. Stein-; una sfntesis razonada de
estos lemas, con abundantes notas bibliograficas, se encuentra en mi
articulo "EI teatro musical espanol del siglo XVII y sus posibilidades de
restauracion", AIlM, 48, 1993,63-101.

15. Pueden identificarse con 10 que P. 1. Smith (La decillla musa,
Florencia, Sansoni, 198 I, pp. 19-20) define como formato tfpico de
libreto veneciano del siglo XVII: ulla pagina che reca illilolo, la data
della rappresellla!iolle e il nome del dedicatario, seguila da UIlO pom­
posa preJazione scritta dal poela ... segLlila da wl'allra prefazione, Will

specie d'inroduziolle dell 'aLllore ai lellori. inlitolata 'a qui legge' 0

anelze 'ai lellori' ... l'argomelllo... l'e!ellco degli attori... i cambial1lellli di
scena ... wz eleneo delle mace/line e deg/i eifelli .I'cenici.

16. Cfr. Las Jaligas de Ceres, dedicatoria (p. [III]): ... 110 Il{l­

bh§ndose l1uis de una vez ejeclllado dej6 la atenci6n deseosa de
percebir/a.
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no se puede teller la certeza de que la musica corrcsponda
a la prirnera version de la comedia. eslu cs. que vcugn
directamente de las manes de Filippo Coppola. Es posible
que se tratc de la partitura tal \'0 arrcglnda por Ziani tl'l
maestro de capilla que sucedcna a Coppola a su mucnc
en 1680) para la reposicion durante cl carnaval de I o� I.
cuando la cornedia resulro rcnovada y nivjoradu. l.as

pequenas varianres de texto entre el manuscrito y hIs
librctos impresos no pareccn tener que ver con hipotcticos
cambios en el reestreno de 16X I. Pucdc que est as diver­
gencias se introdujesen ya entre el memento en que cl
libreto fue enlregado a lu imprenta por vcz primcra (pare­
ee que pudo estar !isto para el 2 de dicicrnbrc de 1(77) Y
el verdadero cstreno de la obra (12 de febrero de 167X).

De 10 que no cube duda es de que el munuscrito musi­
cal conocido fue usado pOI' el compositor-urrcglista-dircc-

tor musical de una dl' las rcpcscntucioucs tqlliJ;i de las
dos): la Iwgligl'lll'ia en la caliurafiu. tanto dt' lu 1111isiL'a
como tid tcxro. ascgura que 110 sc trutu de una copia \'011-

mcmor.uiva dl'stillada a cngrosar la bihliotccn dc Palacio.
sino dl' un cjcmplar dl' uso practico. para conscrvarsc en

cl archive dl' la capilla de nuisica. Ell cualquicr cnxo, sc

tr.u« de la tucntc musical nuis complcra del siglo Xv ll cn

cl contcxio de lu nuisicu tcuuul csp.moln' ',
NIl l'\\I10/.L'O tcstimonios sohrc rcprcscntacioucs pns­

icriorcs del Robo 0 hipotcticus cuvios dl' cupias dl' ln
uuisica a la corte csp:lIiola 0 a otl'\\S dcxtinutarios!". dl'!
mismu modo que no Sl' han cncontrado otrus Iucntcs par­
cialcs. Por 10 que sc rcficrc a posihlc« coucordauciax 0

transcripcioncs de fragnll'lltos del Rol»» en colcccionc« dl'
IOI/CI.\' II I/Il/c II/CI.\' , la invcstigacion no hu dadl\ hasta ahora

ningiin truro.

CAPITULO 1

LA PRODUCCION DEL ROBO DE PROSBRJ>/NA

La produccion y sus circunstancias

«La seguente notre dalli Musici della real Cappella. Iu

rapprcsentuto nella sala di Palazzo il rauo di Proscrpina in

lingua castigliana, ehe fu la pi ri [rna volta chc in lingua cas­

tigl iana in poesia fusse recitala in Illusica nel Palazzo

Regia, e in Napoli opera intiera: In composilione di Musica
fu falta dal M[aesJtro di Cappella Filippo Coppola, � la
Poesia fu eomposilione del Seeret[ari]o di S. E. Dloln
Bustam[an]te, e ehe si doveva rappresenlare nel passato
mese per 10 complcafios della Regina Mariana Madre del rc

Carlo 2° N. S., alcuno delli musici di Palazzo. c'hanno

.

volulo rappresentare la lora pmte can ogni perrella espres­
sione castigliana. si sono trasportali a questa nole, qual e
riuscita con lora honore, Ie aparenze diverse, e degna eli
essere god uta dalla presenza delle Maesta 101'0. PCI' quanto
finl aile sei hore di nolte: L'opera va in stampa, e ha il tilO-
10 El Robo de Proserpi/la, y SClltellcia de illpilCr» I".

As! refiere el cronista Innocenzo Fuidoro In noticia
de la representaci6n que tuvo lugar la tarde del miercoles
2 de febrero de 1678, fiesta de la Purifieaei6n, en tiempo

17. Sabre los lipos de fuentes en que enconlramos la musica teatral
espanola. cfr. mi articulo "Elteatro musical espanol del siglo XVII. .....
cil.

18. Parece que EI mho no suscito el interes inlernaciOlwl desperta­
do pOl' Ceo.l· aU/I del aire malall. Sohre el exilo de Celos, err. L. K.
Stein. Songs of Mortals, Dialoglles of tile Gods. Music and 71,catre ill

Seventeelllh-Cenlllry Spain, Oxford. Clarendon Press. 1993. pp. 254-
255. donde se citan las sucesivas reposiciones de la opera de Calderon e

Hidalgo (Madrid. 1679, 1684 y 1697). el intercs demostrado poria corte
de Viena y la circulacion de fraglllenlos en diferenles colecciones.

19. NoTomenTi Diarii a pllr Giornali di Illnoenlio Fllidoro. AlIIli
1677 e 1678 (I:NIl. illS. X.B. 18), f. 129v. EI mismo lexlo se encuenlra
en el Diario delle case accaduTe ill Napoli nel governo del Marchese de
los velez (I:NIl, ms. XVIII-51), f. 1031'.

20. crr. C. Celano. NoriTe del Bello, del/'Aillico. e del Cllr;o.l·o
della Cit/a di Napoli. Napoli, Giacomo Raillard. 1692. Giornala V. p.
26: Per 10 vico dirimpet/o a quesTo det/o de' greci, si WI in llil altro Tea­
Tro per comedie derro di S. Gio[val1lli] de Fiorelltil1i. per esser vicino
alia Chiesa di questo tiro/a; questo fu eret/o per /i comedianri spaglluo·
Ii delli quaIi ne' Tempi passali l1e vellivallo dalle Spagne famose COIll-

de carncstolcndas. La Iccha inicialmcntc prcvisiu para l'l
est reno hahfa sido cl 22 de dicicmbrc de 1677, cumplc­
aiios de Mariana de Austria, peru las dificultudcx hallndas

pOI' los cuntorcs napolitnnos para adccuarsc a unu icn):!,ua
y a un cstilo cxtrnnjcros impusicron un rctruso de casi dos
mcscs en la cclcbrucion. Pnrccc claro que, antes de la
novedad del Ro/Jo (opera entera ell Illlisic:l y en lellgua
castellana) y aparte de la tradicilln operistica a la ilalialla,
en las salas del Palacio Real de N:ipoles y en otros luga­
res de la ciudad 0 del reino se hahfan Ilevatlo a cscena

comedias espanolas, en espanol, eantadas en parle. No se

puede afinnar que se tratase de ulla tradicilln estahle 0

continuada, pew se sabe que cada cierto tiempo Ilegaba a

Napoles alguna compaiifa espaiiola, que los propi()s cortc­

sanos organizaban en Palacio cOllledias espaiiolas en las

que intervenfan, y, en fin, que uno de los tealrns public()s
napolitanos (el de San Giovanni dei Fiorcntini) se hahfa
edifieado ex prole,\,{) para las compaiifas teatralcs espaiio­
las"O, La explicaci6n de esta presencia del teatro espaiiol
radica en la neccsidad de los virrcyes, noblcs y funciona­
rios espafioles dc recrear en Napolcs cl ambientc dc la

1JC1!1llie. <' I'lll'l!I'C'.I·c'lltllvalill C'I'IulirissilllC' C:OIIII't/iC', 111'1 t/i 10m It/iomll.
Segun Benedetto Croce (op. C'il., p. I X I) dcspliCs de la nlilerie dl' ('al­
denln (loXI) las eOlTlpalifas leatralcs espaoolas no volvil'1'01l a salir dl'
Espalla. noticia en cllalqllier caso disclltihle. Sobre COlTledias reprcscll­
tadas en Palacio pOl' los cortesanos. vca�e D. A. Parrino. L'II.I·Sl'l/ll;O Tr;­
Imlario della .Ii'deli.uima Cit/I) di Napoli per Ie' t/imo.I·Trll/1l,I' !lilt/iV(' lIei
Re!!ii Spoll.\'{/Ii del Carrolico e Illvirril7lo MOIIIII'C'a Carlo Sa·ol1t/o.
Napoles. Parrino. 1690. pp. 9-10, donde se reliere la pllesla ell csecila

de la comedia LlIS AmaZOlllls (probahlelllenle la falTlosa de Anlonio de
Solis y Rivadeneira) cl lode mayo de 1690; en cl mislTlo ailo y con

igual motivo y festejo se monlO en R0111a. ell el Palazzo Colollna. I,ll
cadllTa del re!!"0 dell'Amazzol1i. con lihrelo de G. D. de Totis hasallo
en la ohra de Solis y musica de Bernardo Pasquini (err. S. Franchi.
Dram/llaTw'!!ia rO/llalla. Roma, Edizioni di sloriu c leHeralllra. 1 'JHX.
pp. 621-623). Hay rnuehas nolieias de reprcseritaciollcs enrtesanas a la
espanola (mascaras. etc.) con participacion de personajes pllblicos; cfr.
D. A. D' Alessandro, "La musica a Napoli nel sceolC) XVII aHraverso

gli avvisi e i giornali" en Musica c cullllra a Napoli dal XV al XIX
semlo. a cura di L. Bianconi e R. Bossa, Florencia, Olschki, 19H3. pp.
145-164.
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corte madrilcfin, para, digrimoslo asi. scntirse COIIW ell

('(1.\'(/, circunstuncia que convcnfu para la consolidacion
del poder cspaiiol en el terre no cultural".

EI Marques de los Velez lIega a Napoles (1075) en

un morncnto particularmcntc dclicado para Espana y sus

dominies en el Mcditcrrtinco. Don Juan de Austria, entre­

gado a diversas carnpafias rnilitarcs hasta la rnuerte de su

padre, Felipe IV (Napoles 1647-1048, Catalufia 1051-

1652, Flandcs 1656, Portugal 1661-10(4), rcaparecc en

la vida polftica al inicio de la rcgcncia de Mariana de
Austria (I n(5) como cubcza de la opoxicirin; nombrado
Vicario General de Aragon con cl proposito de alejarlo
de la corte (16fi9-1676), Don .Juan utrac a su partido a un

elcvado ruimcro de nobles aragonescs, entre los que posi­
hlcmentc sc encontrara Fernando Joaquin Fajardo de

Rcquesens y Ziifiiga, scxto Marques de los Velez, natural
de Zaragoza, vecino de lu corte y sucesivamentc goberna­
dor de Ortin (1673) y virrcy de Cerdcfia (1673-1675). En

julio de 1675, antc la inminencia de la la mayor edad de
Carlos" y para alejarlo dc Madrid, se nornbra a Don
Juan virrey de Napoles, cargo que rechaza, recayendo en

el Marques de los Velez, quien desernbarca en Napoles el
9 de septiernbre de 1675 para sustituir a un hombre del
partido de la regente, el Marques de Astorga, tachado de
imitil. La historiograffa interpreta este nombramiento
como una victoria de la faccion de Don Juan".

Fajardo paso sus primeros tres alios de gobierno ocu­

pudo en la guerra de Messina, iniciada el 7 de julio de
1674, que impuso a Napoles importantes cargas extraor­

dinarias, llevando al virreinato a una importante crisis
financiera dcbida en parte a la deuda contraida para
soportar los gastos de la guerra. Terrninada esta (la noti­
cia de la rendicion de Messina se transrnitio oficialmente
el 18 de marzo de 1678) el virrey debio dedicar los afios

siguientes al intento de paliar la crisis interna, que abar­
caba sectores muy dispares: carestia, desordenes sociales,
irregularidades en la acufiacion de moneda, tensiones
entre la nobleza local, etc. En enero de 1683 el de los
Velez fue sustituido por el Marques del Carpio, antes

embajador en Roma. Vuelto a la Peninsula Iberica, Fajar­
do ocupo diversos cargos: Caballerizo Mayor de Marfa
Luisa de Orleans (1683-1685), Presidente del Consejo de
Indias (1685-1687) y Superintendente de Finanzas (1687-
1693).

21. Remito de nuevo a mi articulo "EI tcatro musical espanol ... ".
cil.. especialmente p. 72 y ss.

22. Cfr. G. Galasso. Napoli spagllola dopo Masalliel/o. Florencia.
Sansoni. 1982. I. pp. 179-266. Sobre el periodo en Espalia son clasicos
los textos de G. Maura, Carlo,\' /I y SlI corle. Madrid. F. Beltran. 1911-
1915. Vida y reinado de Car/o" /I. Madrid. Espasa Calpe. 1942. y M.
Lafuente. Hi,\'loria general de Espaiia. Barcelona. Montaner y Simon.
1930. XII.

23. E. Toda y GUell. op. cil., da testimonio de la importante activi­
dad editorial napolitana en espanol durante el virreinato del Marques de
los Velez.

24. crr. L. Bianconi, "Funktionen ... ". pp. 25-32. En la lista de ope­
ras representadas en Napoles. las correspondientes al mandato de los
Velez se encuentran en las paginas 65-76.

25. Segun U. Prota-Giurleo, "II teatro di corte del Palazzo reale di
Napoli" en Breve storia del tealro di corte e del/a mllsica a Napoli nei

A pesar de la crisis. la actividacl Iestiva y cultural de

la corte napolitana no rnostro ninguna rcgrcsion. AI con­

trario, cl Marques de los Velez habia llegado dispucsto a

poner orden en el caos creado por su incompetente pre­
decesor, y clio incluia la puesta en marcha de una cuida­
da politica cultural y de imagen. Se disponia a gobernar,
scgiin tina conocida anccdota, como el ya legcndario
Conde de Onate, a cuya iniciativa se debio el estableci­
rniento de una tradicion operfstica en Napoles. Asf pucs,
se favorecieron las ediciones en Icngua castellana y de

ohms de autores cpariolcs", y, en el terreno musical. se

reforzo el control sobre la opera. mediante la puesta en

escena dc espectaculcs producidos en Napoles y no

importados de Vcnecia u otras ciudadcs italianas"; final­
mente se renovo la tradicion de la representacion de
cornedias espafiolas, destacando en todo este panorama
la produccion de algo nunca visto en Napoles: una opera
espaiiola".

EI even to que se solernnizana con la puesra en esce­

na del Robo era el curnpleafios de Mariana de Austria (22
de diciernbre), fiesta oficial que anualmente se celebraba
con la representacion de una cornedia 0 una opera. Pero
el 22 de diciembre de 1677 tenia un significado especial,
puesto que Mariana se encontraba reclufda en el Alcazar
de Toledo. donde habia sido conducida tras el golpe de
estado de Don Juan de Austria (enero-febrero de 1(77).
Tal vez la prepotencia del nuevo primer ministro disgusto
a algunos de sus antiguos partidarios: a los que Ie aban­
donaron se sumo el Marques de los Velez, que, muerto

Don Juan y can Ia evidente intencion de acercarse a la
reina madre, prohibio cualquier manifestacion de luto en

Napoles por la muerte del hermanastro del rey.

Los autores

Ni las obras de Manuel Garda Bustamante ni su per­
sona han sido tratadas por los estudiosos de la literatura

espanola del siglo XVII. Sin embargo, aunque solo sea

par su intervencion en la obra que nos ocupa, merece un

poco de atencion. Casi todas las noticias que de el posee­
mos proceden de sus propias obras y de su actividad poIf­
tica en Napoles como Secretario de Estado y Guerra del

virrey Marques de los Velez.
Encontramos por primera vez a Manuel Garda Bus­

tamante participando en una justa poetica celebrada en

seco/i XVII-XVIlI. Napoles. 1952. las comedias espanolas representadas
en Palacio en la cpoca del Marques de los Velez fueron: una comedia
recitada el 6 de noviembre de 1677 (cumpleanos de Carlos II) par la

compania espanola del teatro de S. Giovanni dei Fiorentini (p. 31). E/
mbo de Proserpilla (p. 31). otra opera en espanol en fcbrero de 1681
que identifieo con Las fatigas de Cere,\' (p. 35) e Jl secondo Scipione el
25 de agosto de 1681 (p. 35). B. Croce, op. cit.• p. 180, cita tambien una

reprcsentacion de la compania espanola mcncionada el 6 de septiembre
de 1677. en Palacio. No citan la puesta en escena de Celos allll del aire
l1Iatall patrocinada pOl' el Principe de Piombino y Venosa. Giambattista
Ludovisi. para celebrar la boda de Lavinia Ludovisi y el Duque de Atri
(1682); no conozco notieias de la representaci6n ni si la musica que se

canto rue la de Hidalgo. pero hay un ejemplar del libreto en I:Rc,
Comm. 487 (4): La grail comedia Zelos aun del ayre Malan .. " Napoles.
1682. Como se vera, la musica de Hidalgo debio de circular por Napoles
antes de la composicion del Robo.
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Madrid. en cl Colegio Imperial de los Jesuitas. cl I de
enero de 1671 �f'. Bustamante concurso en cl scgund.:
asunto, y obtuvo el segundo premio, lI11 Brcviario til' :\111-

verpia ell cuatro cuerpos, COli rica cncuadcrnacioni', pOl'
una serie de dieciseis redondillas sobrc la figura de San
Francisco de Borja. Otros participantcs fueron Pedro Cal­
deron. Juan Velez de Guevara. Agustin de Salazar y
Torres y Francisco de la Torre y Sevil: el titulo de la rclu­
cion cali fica a todos como los mas [ainosos ingeuios dl'

Espaiia, inclufdo Bustamante.
Un afio despues, en el certamen celebrado en Grana­

da, en la nueva iglesia de la Virgen de las Angustias. Bus­
tamante consiguio el tercer prernio en el scxto asunto. con

un poerna en ocho liras sobre la imagen de la Dolorosa".
EI vejamen escrito par eljuez da algunas noticias sohrc la

fama, personalidad y ocupaciones de Bustamante:

«i,Vuesas mercedes sabcn quicn se llcvo el tercer lugar
en cstc Asumpto? No. Pues ni yo tampoco, Y aunque Su
Autor dice que sc llama don Manuel Garda de Bustamante,
Secretario del Despacho de lndius, yo no tcngo c(JITespon­
dcncia con el otro mundo; mas el Certamen I11C ha dicho

que este Caballero es miserabilfsimo: y si el asumpto pasa­
do fue de un santo, estc 10 parcce mucho mas, porque cs de

guardar. Primero Ie venin salir de su casa que de su cuarto.

Sus doblones no se yo como son de oro, porque no les ha
dado el Sol. Es gran Moralista, y los tomos en que estudia
son sumas de dinero. De las Provincias de las Indias tiene

pOl' mejor la China, aunque su dinero esta todavia por des­
cubrir. Las gavetas de sus escritorios parecen de miel, por­
que en elias se ahoga la mosca. Hasta mejor fuera que se

hubieran ahogado sus versos, que son tan miserables, que
aUllque los pique mi Vexamen. no han de dar de si, y su

Autor los ha escrito tan a puno cerrado, que ya aseguro que
esta Poesia no haya salido de la vena del arca. Y con todas
estas fruncidas senas, se precia de hombre de gran provi­
dencia, y puede preciarse pues con no gastar con los de su

familia un cuarto, dicen que los tiene a todos ahitos. Oigan
que aprieto, y miren Senores, que estas Iiras no las du su

autor, sino Ius permite ... L1evese el senor D. Manuel esos

dos lienzos de Cambray, que Sll miseria los hani de murullu,
y pongase detnis dellos a recibir el golpe destas Seguidillus.

De gracia los Jueees u aquestas Liras

Hoy han dado dos Varas, no de justicia.
Como su dueno tiene miseria tanta,
las alhajas del premio las quiere a varas,,2').

26. A. Fomperosa y Quintana, Dias sagrados, y gClliales, celehra­
dos CII la callollizacioll de Sail Francisco de Borja ... , Madrid. Francisco
Nieto, 1672.

27. Ibid., f. 94v.
28. F. J. Alegre, Allgustias gloriosas de Maria ... , Granada, Nicolas

Antonio Sanchez, [1673].
29. Ihid., ff. 113r-114r.
30. Academia que se celebrri ell dia de pasqua de Reyes, sielldo

presidellle DOll Melchor Femcilldez de LeOIl, secreta rio DOll Frallcisco
de Barrio y fiscal DOll Malluel Garda Bustamallte. Aiio MDCLXXIIlI.
La fecha de la dedicatoria es de 28 de enero de 1674.

31. G. Galasso. op. cit., p. 245.
32. En el Archivo General de Simancas, secci6n de Secretarfas

Provinciales, leg. 46. se encuentran numerosos documentos relacionados
con las actividades de Bustamante. EI doc. 230 (copia de una carta) trae
su rubrica, en calidad de Secretario del Reino de Sicilia, confirmando la
autenticidad de la copia. Parece que Bustamante pas6 algun tiempo en

I�

Algo lkbla de hahn de cicrto en cstu ritlinlla miscria
II aficil)n de Bustamante a los dincros. Lucgo vcrcmos

que sc "in involucrado en uno de los nuts famosos csc.iu­
dalos financicros til' ]a Espana tid momcnto. Pcro antes III

cncontramos en otra acudcmia cclchrada en Madrid, en la

Casa Real de la Aduana cl (l de cuero tic I (l7�.lo. donde
tUYO el papcl de fiscal. frcntc a concursautcs til' la cate­

goria de Agusrfn de Salazar. Francisco de la Torre 0 Fran­
cisco de A vcllancda. Tndo haec pcnsar que Busram.mtc.
autor tid lurgufsimo vejamcn que cicrrn cstu academia,
goU) til' una cicrta considcrncion como hombre de tetras.

Despucs 10 hullamos ya COIllO Sccretario de Estadll Y
Guerra del virrcy de Napoles. en susiitucion de Mateo
Rom.in. dcsdc 1677'1. FI Archive General de Silllal1l'aS
conscrva numcrosos documcntus relatives a la actividud
de Bustamante como sccrcturin del virrcy, cncnrundo
uunbien de lu Sccrcturfa del Rcino de Sicilia en J(ln'·'. Es

en cstc ticmpo cuundo dchio de cscribir l-:t mho d« 1',.0

.1'(,11';11(/ a instancias del virrcy. Como xc vio ul inicio del

capitulo. la utrihucion de lu comcdia a Busuuuuntc procc­
de de Fuidoro, Protu-Giurlco utribuyc a Bustamante otras

dos comcdius", rem no hay ningunu cvidcnciu til' cllo.
Sin embargo sf hay algunos breves pocmus en la auto­

logfa EII�(//i()s dcsengaiiados II III 111':' e/e' III vcrdad, dedi­
cada al Marques de los Velez.", por lu que snbcmos que
Bustamante alln conservaha su cargo Ilapolitano l'll

diciembre de 16H I. ESla reeopilaci(�n miscel:lnca conticnl'

algunas viejas poesfas de Bustamante, COI1lO las liras a Ia

Virgen de las Angustias cOl1lpuestas cn (iranada en 1672.
Y tambien ohms para cantarse, C0ll10 un villancico de
Navidad cscrito en 1672 para la Capilla Real de Madrid,
10 que pone de manifjesto la experiencia de Bustamante
en relaci6n con mlisicos, antes de aventurarse a la COl1lpO­
sici6n de un libreto de 6pera, y tamhicn sus huenas rcla­
ciones con las altas esferas y el respeto de que gozaba
como poeta.

Bustamante vuelve a Espana con el Marques dc los
Velez y sigue a su servicio. Cuando el de los Velez es

nombrado Superintendente de las Finanzas del Estado

(1687), conffa los negocios a Bustamante, que arrovecha
la situaci6n para alimentar sus areas con la vent a de car­

gos pliblicos civiles y eclesiastieosl5• EI escandalo pro­
voc6 Ia cafda del primer ministro, Oropesa, mientras los

Espana en lo7R, C01110 testimonian las eartas que los Velez Ie cnvfa a

Madrid (leg. 4(i, doc. (il. 107. 141. tol, 217). Vcase R. Magdaleno
Redondo. Papeles de E.�((Ido de la (.'orrt'.I·I)(mdend(/ y n('godacitin t/c'
Nt/poles, Valladolid, e.S.I.e.. 1942. pp. 205-232.

33. U. Prota-Giurlco, "II tcatro di corte ... ", p. �5. cita dos C0111e­

dias espailolas rcpresentadas en Palacio en loR I: la primera en fehrcro
(probablemente La" fClliglls) y la scgunda cl 25 de agosto (II ,'1'('1)#1,1"
Scipiolle, probablemente EI"egllndo Esdpitin de Calderon).

34. G. A. de Valeria. Engaiio.l· deseng(//1ad(),� a la lu7. dt' la vert/ud,
Napoles, Carlos Porsilc, loR I.

35. Las Memoria.l· ili.l·tfirica,l· de 10" ,1·uee.I'OS dt' la cor/c' c'lI t'.I'/"

liempo (ms. de la Real Academia de la Historia,'Archivo de Salazar, cit.
por M. Lafuente, op. cit., XII. pp. 219-220) relatan los cseandalos en los
que Bustamante, sujeto de cier((l alllellidad I'll 1'1 decir pert! "ill nillgl/II
pudor I'll 10 de mcdrar a costa de los negocio.l· que manejabll, se vio
envuelto. Las palabras de Modesto Lafuente son bien iluslrativas: E.vll'
hombre [Bustamante], progre.wlldo I'll la escllela de illlnoralidad qlle se
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Velez, dcclarado inoccnte, conserve xu puesto hasta 1(193.
Las noticias sobre Bustamante se picrden en cstc punto.

Por 10 que rcspccta al autor de la musica del Robo de

Proserpina, Filippo Coppola, y ya que esta investigaci6n
IlO aporta novedades sobre su vida, s610 rccordare algu­
nos datos de intcrcs, rernitiendo por 10 dermis a la biblio­

graffa cxistcntc". Nacido en Napoles el 9 de agosto de

162H, Coppola dislruto de una traycctoria profesional bri­

llante, que Ie pcrmitio acumular en su persona algunos de
los cargos mas importantes que cxistian en el ambiente
musical napolitano del siglo XVII. Tras haber realizado
cstudios con Giovanni Maria Sabino, en 1649 fue nom­

brado organista y maestro de capilla de la iglesia de la
Annunziata. En 1656 obtuvo el puesto de organista de la

Capilla Real, alcunzando dos anos despues, en 165R. el

cargo de maestro de dicha capilla, al que sumo al poco el
de maestro de capilla del Tesoro de San Gennaro. Sin
abandonar ninguna de cstas ocupaciones, desde 1666

ejerci6 como director musical del Oratorio de los Filipen­
scs. Desconozco si Coppola tuvo alguna experiencia rela­
cion ada con la miisica espanola antes de poner rruisica al
texto de Bustamante; en todo caso debio de ser posible un

cncuentro entre Coppola y el guitarrista y erudito ara­

genes Gaspar Sanz, que, al parecer, se encontraba en

Napoles en 167337• En cuanto a su experiencia teatral,
Coppola habia cornpuesto la rmisica para al menos dos
fiestas: La gam de' sette pianeti (1658) y Scherzi armo­

niosi (1661), y quiza tambien para la "mascherata" Le

Rare d'eroi (1669), Napoli alma. Introduzione al Ballo de

habia abicrto ell tiempo del duquc de Medinaceli, lieva (/ 1111 punto
cscandaloso cl trdfico ell la provision de los cmpleos, inclusos los de
justicia, Y {Ill/! los de la iglesia. hasta /legar a venderse las togas y las
mitres como en publica almoneda EII1I(I.\· ajeno a esta close de nego-
cios era el marques de los Vele: Al hablar de estos manejos y de 10.1'
de Bustamante exclamaba 1111 escritor de aquel tiempo: "si esto se ve, se

sabe, se consiente. se tolcra, y par ultimo ell Fez de castigarse sc pre­
mia. ;,qlle extraiia nadic qlle Ilene Dios de calamidades a Will mOllor­

qlllll. dOlllfe el de.l'Orden. la illjmticia. III sinrllzoll. la tirallla. la ambi­
cirin y ('/ robo rein (III ?

36. Sobre In vida y obm de Coppola cfr. U. Prota-Giurleo, Frall­
cesco Cirillo ... , pp. 29-3 I; L. Bianconi ...Funktionen ..... , pp. 26-27, 51-
53,57.67-68 y 61; D. A. D' Alessandro. 01'. cil., pp. 420-422 Y 546-547;
voz "Coppola. Filippo" en Dizionario Biografico degli Italialli y en

Diziollario Encic/ope£iico Universale della Musica e dei Mllsicisti. asf
como L. A. Gonzalez. "Coppola, Felipe" en Diccionario de la 1I11/sica
espaiiola e hispalloalllCl'ic(llUl. Instituto Complutense de Ciencias Musi­
cales (en prensa).

37. Sanz tuvo que marchar a Italia. despues de su fracaso en la opo­
sici6n a la Catedra de Musica de la Universidad de Salamanca en agosto
de 1669 En 1674 se encontraba en Zaragoza grabando las planchas para
la primera edicion de su In.l'trllccilill de IIlI/sica sabre la guilarra espllllo­
/a (Zaragoza. Herederos de Diego Dormer. 1674), que dedico a Don
Juan de Austria. En esta edicion se presenta como discfpulo de numero­
sos maestros italianos. 10 que hace suponer que viajo a Italia despues de
la oposicion. Pero tambien, en la dedicatoria. dice que el libro manuscri­
to. 0 una parte de el. p"se a los Pies de V. A. [Don Juan] anles de passar
(/ IlaJia Ifo1. 4r.]. Es logico pensar que, de camino a Italia. Sanz hiciera
un alto en la capital de su reino y aprovechase para presentar sus respe­
tos y obsequiar al gobernador musico. Sanz coincidi6 en Napoles con el
organista veneciano Pedro Ciano (=Picr Andrea Ziani). que estaba en

esta ciudad en 1673 dirigiendo algunas 6peras en el teatro de San Barto­
lommeo. Cfr. D. Garda Fraile, "Gaspar Sanz, Catedratico frustrado de la
Universidad de Salamanca" en De Mllsica Hispalla el Aliis, Santiago de
Compostela, Universidad, 1990. I. pp. 593-603; L. A. Gonzalez, "Sanz,
Gaspar", en Diccionario de la nil/sica esplllioia e hispanoamericana.

la Torcia, II Teodosio (1677) y el prologo de Eteocle e

Polin ice (16HO)lX. Murio el 26 de febrero de 16XO. asf que
el cncargado de dirigir Las [atigas de Ceres (febrero de
16X I), aunque probablernentc can la nusma musica de

Coppola, scria posiblemente su sucesor en la Real Capilla
napolitana, Pietro Andrea Ziani.

Lugar y condiciones de La representacion
EI palacio Real de Napoles contaba con tres salas

aptas para la representacion de cornedias. La Sala Regia a

Gran Sala era la de mas capacidad: las otras posibilidades
eran la Sala del Duque de Alba y la de los Virreyes".

Esta, tambien conocida como Sala de los Retratos, habia
sido proyectada pOI' el virrey Conde de Onate a irnitacion
de dos salas madrilefias: el Salon de Reines del palacio
del Buen Retiro y el Salon Dorado del Alcazar de
Madrid:". Aunque no existan pruebas, soy propenso a

creer que El robo se represento en la Sala de los Virreyes,
pOI' tratarse de una opera espanola con un rnarcado conte­

nido politico, 10 mismo que para /[ Teodosio, alegorfa del

poder del Marques de los Velez, se habfa utilizado esta

sala un ana antes!'. La complicada maquinaria escenotec­
nica fue dispuesta por el ingeniero Genaro de las L1aves,
o sea, Gennaro delle Chiavi, empesario del teatro de San
Bartolommeo".

En cuanto a los recursos humanos, hasta el presente
no tengo noticias sobre los cantores e instrumentistas que
intervinieron en las representaciones del Robo y Las fati­
gas, si bien queda claro que fueron los miembros de la

instituto Cornplutense de Ciencias Musicales (en prensa): G. Sanz, Ins­
truccion de musica sobre fa guitarra espaiiola red. facsfmil de la 1'1.
Zaragoza. Institucion Fernando el Catolico, 1979; T. Antonicek, "Ziani,
Pietro Andrea" en New Grove Dictionary, vol. 20. pp. 675-676.

38. Cfr, L Bianconi, "Funktionen .," y D. A. D' Alessandro, 01'. cit ..

39. Cfr. P. L. Ciapparelli, "I luoghi del teatro a Napoli nel Seicen­
to. Le sale 'private" en La musica a Napoli durante il Seicento, Rorna,
Torre d'Orfeo, 1987. pp. 384-392.

40. Las analogfas entre la Sala de los Virreycs y el Salon Dorado
ya fueron puestas en evidencia por L. Bianconi y T. Walker ("Produc­
tion, Consumption and Political Function of Seventeenth-Century
Opera" en Early Music Hislory. 4, Cambridge University Press, 1984,
pp. 260-261). Una descripcion del Salon Dorado y sus usos teatralcs sc

encuentra en J. E. Varey, "L'auditoire du Salrill Dorado de I'Alctizar de
Madrid au XVII' sii:c1e" en Drammatllrgie el sociele, ed. pOI' J. Jacquot,
Parfs, CNRS, 1968, vol. I, pp. 77-91. EI Salon Dorado. renovado y enri­
quecido con retratos de los reyes de la casa de Austria en 1639-1641.
tuvo como modelo el Salon de Reinos del Buen Retiro, cuya decoracion
(1633-1635) inclufa tambien los retratos de los ultimos Habsburgo (cfr.
J. Brown y J. H. Elliott, Un palacio para el rey, Madrid. AlianzalRevis­
ta de Occidente, 1981 y S. Sebastian, COlllrare.forma y Barr(n·o.
Madrid. Alianza, 1981).

41. Sobre la alegorfa politica en las operas de la epoca del Marques
de los Velez. cfr. L Bianconi, "Funktionen ... ". p. 25.

42. Las mutaciones vienen claramentc descritas en los libretos.
Veanse algunos datos sobre la escenograffa napolitana en este tiempo y
sobre Gennaro delle Chiavi en F. Mancini, Scellografia Ilapo/clana
deU'etc) barocca. Napoles, Edizioni Scientifiche Italiane. 1964. pp. 50-
52 Y 55-56. Mancini cita una representaci6nde la opera Il gran Tamerla-
110 en la Sala Grande del Palacio el 4 de febrero de 1680. en la que apa­
reda ell escena un gigante automata: la descripcion recuerda la puesta
en escena de Fortunas de Alldromeda y Perseo (Calder6n. Hidalgo? y
maquinaria de Baccio del Bianco) en el Coliseo del Buen Retiro en

mayo de 1653 (fuente: Cambridge, Harvard University, Houghton
Library, Ms. Typ. 258H; edicion de R. Maestre. Almagro, Museo
Nacional del Teatro, 1994).
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Real Capilla napolitana. Los datos conocidos sobre esta

institucion en los afios 1656-166-l y. mas tarde. en 17()2�:

perrniten suponer que, adcnuis de un par de instrumentus
de tecla, un arpa, quizii alguna tiorba (a 10 mcjor guitarras
espafiolas reunidas para la ocasion), 0 sea. un nutrido

grupo de acompniiamicnto"; habrfa al mcnos trcs violincs

(necesarios para la sinfonia de la opera). algun iustrumcn­
to para doblar el bajo (posiblernente violon y contrabajo)
y tal vez instrumentos de viento. Parece que todos los

papeles se cncomendaron a miembros de la Capilla Real
(todos varones), ya que la colaborucion de rmisicos de

17

Palacio con nuisicos de compaiuus teat rules Ill) era bien

vista, sobrc todo dcspucs de los cscandalos, nun recientes.
que habia prutugonizado lu cautantc Ciulla de Curo'".
Debe tcnerse en cucntu que sc tratuba de una produccion
tic la Capilla Real dcstinada a rcprcscntarsc unicamcutc
en Palacio. Esia circunstancia aleja las produccioncs til'!
Robo y Las [atigus de los cspcct.iculos cspunotcs del

ticmpo, cncomcndudus a cumpafuns tcarralcs. dondc lu

mayor parte de los pupcles, masculinos 0 tcmcninus. cran

cantados por mujcrcs, tanto en los tcutros puhlicos como

ell la corte".

CAPITULO 2

ELTEXTO

El mito y la comedia

EI argumcnto de la comedia El mho de Proserpine cs

el mito de Pluton, que, enamorado de Proserpina, la rapta.
tras 10 cual Ceres, la madre ofend ida. venciendo muchas

fatigas, obtiene de Jupiter una soluci6n justa. Vcamos
ahora de que fuentes podfa valerse Ull escritor espafiol de
la segunda rnitad del siglo XVII para abordar un tcma de
la mitologfa clasica como este,

Del farnoso poema de Claudiano De raptu Proscr­

pina: existfa una traduccion castellana, obra de Francisco
Farfa, canonigo de la catedral de Malaga: R(I/Jo de Pro­

SCIIJill(J, de Cayo Lucio Claudiano, Poeta Latino. Tradu­
zido por cl Dr. D. Francisco Faria, natural de Gra­
nada'l . Farfa redacto su traduccion en octavas reales,
estl'ofa apl'opiada para la narraci6n de hisroria.l' .l'eguidas,
segun la preceptfstica de la epOCa4R; a elias anadi6 sus

propias explicaciones sobre el sentido Izistoria/ 0 hist6ri­

co, aleg6rico y natural (0 sea. el origen agrario) del milo.
Menendez Pelayo, como ya se dijo, describi6 la obra

de Farfa y sus ediciones, y en un pal'rafo dedicado a sus

imitaciones se encuentra 10 siguiente:

43. Sobre los efectivos de la Real Capilla de Napoles cn 1656-
1664, cfr. D. Fabris. "Strumcnti a corde, musici e congragazioni a Napo­
li alia meta del Seicento" en Nole d'archivio per la .1·loria musicale.
nueva serie.1 (1983). pp. 109-110. Sobre la Capilla cn 1702 y 1704. cfr.
U. Prota-Giurleo. "II teatro di cortc ... ". pp. 66-73. A principios del sigto
XVlllla Capilla cuenta ya con una orquesta considerablemente desarro­
lIada. pero conserva el elemento singular. arcaico y espanol de la pcsen­
cia del arpa. De la epoca de los Velez conocemos a un cantor. Carlos
Benestante. activo en la Capilla entre 1656 y junio de 1678 (Archivo
General de Simancas. Secretarias Provinciales. leg. 46. doc. 233. 15-6-
1678: Sl/plica de Carlos Beneslallle, musico de la Capil/a de Napoles).
Una posterior investigacion en el Archivio di Stato de Napoles (Scriva­
nia di Razione & Ruota de' Conti) pudiera aportar mas noticias.

44. Sobre las orquestas italianas de opera en el siglo XVII. cfr. L.
Bianconi y T. Walker, "Production, ...", pp. 235-236. Sobre el uso del

arpa en Espaiia. cfr. P. Nassarre. Escuela musica segull la praclica
mode/'lla. I. Zaragoza, Herederos de Diego de Larumbe. 1724. pp. 331-
359 Y 458-461. Sobre los grupos de acompanamiento en el teatro musi­
cal espanol y sobre la omnipresencia de las guitarras, cfr. L. K. Stein.
"Accompaniment and Continuo in Spanish Baroque Music" en Actas
del Cotlgreso llllemacional "Espana en la Mlisica de Occidenle" (Sala­
manca. 1985), Madrid, INAEM. 1987. I. pp. 357-370.

«ANONIMO. Nupoles. 1(177.
EI Roho tic Proscrpina ...

Comcdia (1 nuis hien opera, en dos jornadas ...

No consta cl nomhre del poctu.
Hay una rcimprcskin dt' t'sla piczu con cl utulo

siguicntc:
Las Fatigns de Ceres: Cotnrdi« (/1'/111)/1;,'11 ... »'.,

Probablcmcntc Menendez Pelayo tuvo en su muno

los librctos, 0 al mcnos cl mas untiguo, de la ohra de Bus­

tamante; pero la calificucion de exta comcdia COIllO imita­
cion del poema de Farra cs muy discutihlc, Las cxplicu­
ciones inicialcs de los libretos nunca aludcn al pocma de
Claudiano ni a su traduccion. que, pOl' olra parte. tal vel'.

no fuera dc facil consulta a finales del siglo XVII. ya que,
tras la cdicion de 160R (cuyos cjcmplarcs hoy sc cons ide­
ran rarfsimos) no sc conocc otra hasta I X06�1I. De todos
modos, cxisten semcjanzas cn cl tralamiento y la hllllllllli­
zacitJI1 dc los personajcs: en el pocma de Claudiano.
Ceres es una madre como las demas, Proserpina una

muchacha imprudcntc, Pluton un vicjo que quiel'e casarse

y Jupiter un previsor jere de estado�l, y csta caracteriza­
cion demasiado humana dc las divinidades de la antigiie­
dad esla bien presenle en la obra dc Buslamantc, pero no

45. Sobre esc{lndalos provocados por cantanlcs cn N{lpolcs, crr. B.
Croce. op. cil .. pp. 179-181. U. Prota-Giurlco. "" lealro di corle ... ".
p. 30, y T. Griffin, "Nuove fonli per la sloria della musica a Napoli
durante il regno del marchese del Carpio (16R3-1687)" en NiI'i.l·ta Iialia·
lIa Ifi Musicolollia. XVI (t981). pp. 207-22R.

46. Acerca dc la composici6n de las compailfas lcatmles espailolas.
vcase Getlealoll(a, orillell y nolida,l' de los col/ledicl/llcs ('II Espmla. ed.
de N. D. Shergold y J. E. Varey, Londres. Tamesis Books. 19R5.

47. Robo de I'ro.l·erpilla, / dt, Cayo Lucio CllIluliallo. I'oeta / Lilli·
!III. / Traduzido pOl' d Dr. D. / Frallci.I'UJ Faria, 1I111urai / de Grt/llada.
I. .. En Madrid, por A 1011so Marl(lI, / A 110 MON. / A cO.Wa de ./ua/l /Jari-
110. I/Iercader de libros. crr. A. Palau y Dulcet, op. cil .. III. p. 511.

48. Cfr. J. Dfm� Rengiro. Art" I'oelica. Salamanca. 1592 (rcedicio­
nes en Madrid. 1606, 1628. 1644. ctc.). Cit. por E. Dfez Echarri. '/'I'orfas
melricas del Sillia de Oro. Madrid. C.S.I.c.. 1970. p. 240.

49. M. Mencndez Pelayo. Bibliowa.fla hispallo-Ialilla c/lhiCII. San­
tander. C.S.I.C., 1952-1953. III. pp. 293-294.

50. A. Palau. op. cil .. III, p. 511. M. Mencndez Pelayo. 01'. I.'il., 111.
pp. 285-296 Y J. Sim6n Dlaz, Bibliollra.(fa de la lileralllm hisptinica.
Madrid, C.S.I.c.. 1960 ss., X (1972), p. 27.

51. Traduzco palabras dc G. Boissier. cit. por F. Serpa. Clt;udiatlo;
II rapimenlo di Proserpina, Milan. Rizzoli, 19R I. p. 28.
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IX

es cxclusiva de ella, sino que es la norma tanto en las

corncdias mitologicas espafiolas como en los libretos ita­
lianos de opera. Tarnbicn se ha llcgudo a comparar la

acci6n del pocrna de Claudiano, dividida en pequcfios
fragmentos narratives que separan cuadros aislados donde
cI rnovimiento sc congcla y los personajes son descritos
con todo detallc (su aspecto, su estado de animo, sus

cxpresiones), con la tradicional division de recitativos y
arias en la opcra". En cste sentido el poerna de Claudiano

podrfa transformarse [acilrncntc en un libreto de opera
italiana, pero no ticne ningun parecido con la estructura

de las comcdias cspafiolas,
Es mucho mas probable que Bustamante usara como

fuente las Metamorfosis de Ovidio. La traduccion caste­

llana que Jorge de Bustamante publicara a mediados del

siglo XVI tuvo al menos cuatro reediciones en el XVII

(Burgos, 1609, Madrid, 1622, 1645 Y 1664), Y cs hoy
reconocida como la principal fuente del teatro mitologico
espaiiol del Siglo de Oro". Tarnbien pudo disponer
Manuel Garda Bustamante de otras irnportantes obras de

divulgacion mitologica, como el Theatro de los dioses de
la Gentilidad de fray Baltasar de Vitoria", donde se esta­

blecen paralelismos entre las fabulas antiguas y ]a historia

sagrada, 0, sobre todo, la Philosophia secreta de Juan
Perez de Moya", que se publico en Madrid en 1585 y se

reedito en Zaragoza (1599), Alcala de Henares (1611) y
de nuevo Madrid (1628 y 1673)56. EI libro de Perez de

Moya es una explicacion razonada de la mitologfa clasica

que recoge los puntos de vista de diferentes autores anti­

guos (Ovidio, Claudiano, Diodoro Sfculo y otros), Perez
de Moya trata prolusarnente y en diversas ocasiones el
asunto de Proserpina, confesando su dependencia de Ovi­
dio y aportando una triple declaracion: el mito en si, su

origen historico (declaracion hist6rica) y la simbologfa
agraria del mismo (aplicaci6n), division que sin duda ins­

piro a Francisco Farfa.
Adernas de estos manuales de mitologfa, el dramatur­

go, como el pintor, tenia acceso a una enorme cantidad de
libros de emblematica, desde el tratado de Alciato a la

Iconologia de Ripa, de las Emblemas morales de Sebas­
tian de Covarrubias a las Empresas politicas de Diego de
Saavedra Fajardo", donde podia facilmente encontrar la

justa aplicacion del significado de los mitos antiguos a la
circunstancia requerida, fuera la decoracion de una sala 0

52. La comparaci6n es de F. Mehmel, y se encuentra en F. Serpa,
01'. cit., pp. 30-31.

53. Cfr. A. Val buena Prat, El teatro espaiiol en su Siglo de Oro,
Barcelona, Planeta, 1969, pp. 330-340. Para posteriores citas de las
Metamorfosis me sirvo de la edici6n bilingtie (Iatfn-espafiol) de A. Ruiz
de Elvira, Madrid, C.S.I.C .• 1964; los textos referentes al rapto de Pro­

serpina se encuentran en el vol. I, pp. 175-185.
54. Fray Baltasar de Vitor ia, Theat ro de los dioses de la

Gentilidad, Salamanca. 1620-1623. Existe una Tercera parte escrita por
fray Juan Bautista Aguilar, publicada en Viena en 1688.

55. Joan Perez de Moya, Philosoph fa / secreta. / Donde debaxo de
Histo / rias fabulosas. se contiene mucha doctrina prove / chosa a todos
estudios. Con el origen de los /Idolos. 0 Dioses de la / Gentiiidlld. / Es
materia mlly necessaria para / entellder Poelas y Hisloriadores. He con­

sultado la segunda edici6n (Zaragoza. Miguel Fortuno Sanchez. 1599).

el argumento de una comedia mitologica destinada a tal 0

cual fiesta.

Aunque la pintura mitologica no conoce en Espana
un desarrollo cuantitativo parangonable al alcanzado en

Italia 0 Francia, quedando reservada al patrocinio real y a

los estrechos cfrculos cortesanos, a la nobleza y a las aca­

demias de las grandes ciudades (Madrid, Sevilla, Valen­

cia, Zaragoza, ... ), la mitologfa se convierte en pan cspiri­
tual cotidiano de la poblaci6n urbana, a traves del teatro

mitologico -que no es exclusivo de la corte-, la litera­
tura de cordel y las fiestas, repletas de arquitecturas eff­

rneras, arcos triunfales de madera, carton y lienzos pinta­
dos con gran copia de emblemas, figuras alcgoricas y
dioses de la antiguedad, para representar la virtud del

monarca 0 la gloria de la Iglesia. La mitologfa Ilega a

invadir las catedrales, donde los textos de los villancicos
muestran a menudo completos catalogos de alusiones

mitologicas.
Julian GaIleg05H insiste en la doble utilizaci6n de la

mitologfa en la Espana del Siglo de Oro: junto a una mar­

cada tendencia satfrica que convierte a los dioses en obje­
to de mofa", se da profusamente la interpretacion de per­
soriajes y situaciones como ejemplo, modelo 0

advertencia para el publico moderno, y estos dos usos

pueden aparecer superpuestos, de 10 que es un buen ejern­
plo la comedia de Bustamante. No es habitual, en cambio,
la aparicion de elementos rnitologicos en el teatro sin una

segunda lectura de significado actualizador.
EI principal genero teatral espariol del siglo XVII es

la Ilamada comedia nueva, definida por Lope de Vega en

su Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo (Madrid,
1609)60. La comedia nueva, superada la vieja distincion
entre tragedia (ambiente de principes, heroes, dioses de la

antigiiedad real 0 fantastica) y comedia (ambiente moder­
no, cotidiano y popular), puede asumir argumentos de
todo tipo, de diversa ambientacion y combinacion de per­
sonajes de diferentes categorfas sociales. La mitologfa no

queda exclufda, por 10 que una comedia mitologica no es

mas que una de las posibilidades de la comedia nueva (asf
10 expresa Francisco Bances Candamo, en su valiosa obra
inacabada Theatro de los theatros de los passados y pre­
sentes siglos"; donde llamajabu/as a estas piezas mitolo­

gicas), cuyas caracterfsticas fundamentales son la prefe­
rencia por los asuntos de amor y honor y la busqueda de

56. A. Palau, op. cit.. XIII. p. 95.
57. Cfr. J. Gallego. Visi6n y simbolos ell la pintura espaiiola del

Siglo de Oro. Madrid, Aguilar. 1972. cap. II y III Y pp. 329-341. Tam­
bien R. Lopez Torrijos. La mitologia en la pintura espaiiola del Siglo de
Oro. Madrid, Catedra, 1985.

58. 1. Gallego. op. cit., pp. 49-86.
59. Hay historias particularmente aptas para 10 burlesco, como la del

cornudo Vulcano, que atrapa en una red a su infiel esposa (Venus) con el
amante (Marte). Esta fabula. representada en un carro, formaba parte de
las mojigangas zaragozanas desde la primera mitad del siglo XVII. Cfr. L.
A. Gonzalez, "La rrnisica y las fiestas en la Edad Modema", Festas ptibli­
cas en Arag611 en la Edad Moderna, Zaragoza. DGA, 1995 ..

60. Uso la edici6n de E. Orozco. ;,Que es el "Arte nuevo" de Lope
de Vega? Salamanca. Universidad. 1978.

61. Edici6n de Duncan W. Moir (London, Tamesis Books. 1970).
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la vcrosimilitud, dentro de un concepto moral de la rcprc­
sentucion: como un cspejo, cl csccnario rcfleja. aunque a

veces con trajcs exoticos y cscenarios cxtruvagnutcs. la

realidad que cst.i al otro lado'".
La miisica es uno de los elementos fundarncntalcs de

la cornedia en cuanto I}()(,lII£1 : junto a la pldtu:« (0 sea, cl

dialogo y cl razonamiento) y al \'/'1'.1'0 Lope citu como

tercer componente la dulce (//'/11011"£1. (I SI'II III nnisica':',
La musica ha de respetar el precepto de 10 vcrosuuil, cs

mas, ha de contribuir a la cohercncia de la ohra en xu

conjunto, por 10 que se uti lizur.i de mancru rt'IIIiS(II:

rmisica instrumental tuera de escena para rccrcar deter­

minados ambientes (cajas y clarines para csccnas mil ita­
res 0 bclicas, chirirnfus para arnbientacioncx rcligiosus,
instrumcntos nisticos -flautas, guitus y zamfoiias­

para escenas pastoriles), nuisica de baile en csccna, can­

ciones -integradas en la accion- interprctadas en cscc­

na por algunos pesonajes que se acompaiian 0 se haccn

acornpafiar por una guitarra, ...

C>4 Pronto se dcscubrc la

conveniencia de la nuisica en las escenas de car.icter
sobrenatural 0 no exactamente humano, y con el tiempo
se elabora una nueva convene ion poria cual el modo
natural de hablar los dioses entre sf sen! cl cstilo 1'1'1';(£1-

tivoi>; adernas, en las comedias de arnbientacion olfmpi­
ca 0 arcadica, el que los personajes se comuniquen can­

tando arias estroficas 0 villancicos «(OliOS, (ollada.\',

capias) no rompera las reglas de la verosimilitud. EI arti­
fice de esta novedad es Calderon, que, con la colabora­
cion de musicos de la talla de Juan Hidalgo, pondra en

escena dos operas y una gran cantidad de comedias

mitologicas en parte cantadas y en parte recitadas. Para
dar lugar a la primera representacion espaiiola de opera
(La :I'elva sin amor, 1627), Lope habia tenido que dejar a

un lado algunas de sus ideas sobre el teatro: la pieza que

puso en musica el bolofies Filippo Piccinini se desarro­
llaba en una sola jornada y, ciertamente, su argumento
parece algo alejado del espejo de la sociedad que ha de
ser una comedia; en realidad era una fiesta enraizada en

la tradici6n de las mascaras, donde el contenido drama-

62. La idea de la comedia como espejo de la realidad sc encLlenlra

en los versos 49-53 del Arte lIuel'O de Lope: Ya lielle la Comctiia I'('rda­
del'll I .I'U jill prol'lIcstO, como lotio gellero I de poema 0 poe.\'is, y e.\ll' /Ill
sido I imitar las acciolles de los hombres I y pilllar de a'lu('/ siglo IllS CO.l'­

tllmbres. Dos aiios despucs, Sebastian de Covarrubias recoge el pensa­
miento de Lope en su Tesoro de la lellglla caslcl/lIlla, 0 £,sl'a'-;ola
(Madrid, 161 I, f. 2271'): Yell Lugar de.l'la cometiia I'ieja .I'ucedili /a IlIlC\'(I;

que cOllfillgido.l' argumellIos y lIlarmla.l' 110.1' dibuxall '" tmto Y cOlldicio­
lies de los hombres viejo.I·, 1110(,0.1', de lodos estados, IIlllgere.l· /lOllrada.\ y
matrollas, vieja,l' call1e/o,ms, moras, //Ill/S que ellglll/all y olm,l' lJlle SOIl

ellgm/adaz. EII./ill//ll relmlo de todo 10 que pasa ell elm//lulo,
63. En lodas las ediciones que conozco del Arle IllieVO los versos

55-56 vienen citados asf: ... pldlica I verso till Ice, armoll/a, 0 sea la
IIlllsica. A. de la Granja ("La musica como mecanismo de la lenlacion
diabolica en el tealro del siglo XVII" en Cllademos de Icalm chi.\'ico, 3.
1989, p. 87) propone el traslado de una coma (verso, dllice armoll/a),
justificado por el lopo.l· de los efeclos anfmicos de la musica, sicmpre
exprcsado en la poesfa espaiiola del siglo XVI1 en lerminos como dllice
armoll/a, dllice COIlC(,llro, elc. Tambien en EI roilo se habla de 11Il1.\'ica
duLce en un conlexto etico y afectivo (vv. 1475-1494). La explicacion de
A. de la Granja me parecc mas convincente que la de L. K. Slein, para
quicn verso dllice (que traduce por lyrical verse) supone Ihe illclusioll of
specifical/y decorative poetic passages (op. cit" p. 14).

64. Cfr. L. K. Stein, op. ci/., capftulo I y "La Plalica de los Dioses"

tic'l) qucdaha en segllndo plan» ante la csccnograuu, la

musica y cl hailc, Y su produccion fill' posihlc slih) en el

marco de la irali.miznda corte mudrilcua. Conciliar lin

teatro vcrosimil scglin los prcccptos tit' la ,'Oll/,',fill 111/('\',1

con ln presencia de una cuusidcrahle cuntid:ul de nuisicu,
c intcgrar a t;sta en cl papcl de conduruuu de lu ucciou,
snla rcspouxahilidud de Pedro Calderon de la Barca,

que, dcspucs de hahn cscrito los tr xtos de nurucrosox

cspcct.iculos cortcsauos de i ipo trudicionnl ( nuiscuras.
I.ibu lus pastorilcx, ctc.). dcsdc las hudus dt' l-clipc IV

con Mariana de Austria (I ()..J(») pro.lujo una snic dc

comedies mitologicus con una importantc p.uticipucirin
musical. incluidas dns operas, rcscrvudas para lu cck-hra­

cion de lu Paz de los Pirincos y Sll r.uificacion con los

c spousnlcs de Luis XIV y Maria Teresa tit' Austria

(1660: I_II purpur« dc' 1(/ rosu y Cclos (/1/11 de'! airc

11111(1111). Estc nuevo tipu de comcdiu mitohigica culdcro­
niana gO/.ll de gran cxiro durante (odn lu sq!.lInda miiad
del siglo y parte del siguicmc, y las pic/as de Culdcron y
de sus imitudorcs llcgaron sin turduuzu a los ic.uros

publicus.
A pcsar del (Iorccimicnro del gencro mitologic« en

los tcatros cspuiiolcs, no parccc que cl miro de l'roscrpina
lucra utilizado como asunto de coml'dias anlcs dl' la obra
de Bustamante"": st'llo cono/.co una mojiganga titulada
Los 1II(/((/('lIil1/'.\' dt' I'ro,H'11Jill{/, qUl' Sl' repreSC,llt{l l'1l la
corte en las carnestolelldas de I (17(1, COil texto de Pahlo

Polope, musica de Gregorio de la Rosa y corcograffa lit'
Alonso de Ohnedd,7.

La obra de Bustamante consta de Ull prt'llogo (0 lo{/) y
solo dos jornadas, pm mor de la hrevedad. Son harto

conocidas las alusiones espaiiolas del siglo XVII a la

neccsidad de que los espect,lculos teatrales, especial men­

Ie los cantados, no fuesen ll1uy dilatados, desde las reco­

mendaciones de Lope en su Ar/c III/CliO hasta las explica­
ciones de Bustamante (vcase la edicion de las paginas
iniciales del librcto) 0 el siempre citado dialogo entre el

Vulgo y la Tristel.a en la loa de La {JII'1Jura dc la Rosa de

Calder6n(,H, que aqui no se va a transcribir de nuevo.

en P. Caldcn\n de la BalTa, La ,'.\'1(/(1111 dl' I'mllll'II'(}, cdici(\rr de M, R.

Greer, Kassel. Reichenberger, I 'JR6, pp. 13-16.
65. Ibid., pp. 2R-92.
66, La busqucda en los calalogos de C. A. de la Barrera y Palau,

asf como en la serie publicada por Shergold y Varey (FIU'III,'s 110m 1,\,(/
hisloria del lealro "II F;.1'jllllla, Londres, Tamesis Books, I 'J71-1 'JK'J) ha
esultado infrucluosa.

67. N. D. Shergold y J, E. Varey, !<Cjlrl',I'('IUII:iOlIl'.I' jlalu('iegas:
1603-1699. ESllldio y c/O(.·1I11U'nl(}.\', Londrcs, Talllesis Books. I'JK2, pp.
71-75, Y 1. E. Varey y N. D. Shergold, COIllt'dia.l· ,'n Mac/rid: 1(j()3·
170Y. Repe/'(orio Y ('.\'Illdio biiJ/io/il'ti/ic(), Londres, Tamesis Books,
19R'J, p. 156. Sabre los ilia/achilles. vcase la definici61l de Covarrubias

(op. cit., f. 542r): La d(l/I(,a de los lIIall/chine.I' (',I' IIllly S('I1I1�;allll' u 1(/

que ollti/illamelll(' lI.mroll los d(' 1'mcio, 10,' qllales, (/rllllld(},I' ('0/1 ('('10-
da,l' y (.'oseLele.\', c/c,mud(}.I' de bra(.'o,I' Y IJi('rtI{/'I', (.'{J11 .\'11.1' (',H.'IUI"" .v (//fllli'
.ie,', al ,wn de Ill.\' ./lallllls, ,HlI/all ,Hlllalld" y d(lIlralulo, v (/1 (,"IIII}(i,l'
dellas .\'(' davall lall jtems /ioljle,I' qlll' a lo.\' (jill' lo.\' lIIiral'lIl1 P(JII[(/II
miedo y II'S Iwz.{all dar VOl.es. La Illlisica dc los Il)alachincs sc canlcleri­
za por el insistente rilmo lemario punlcado, en proporci()/willll, seglln
el esquema J )' j, que Nassarre (Escllela Il1ll.\'icII I. p. 246) wnsideraba
lIlusica 110 IIllly decenle, Un cjemplo de matachfn conlemporaneo a la
fiesla madrileiia se encuentra en G, Sanzo Illstrucdcin de nllisica ... , r.
41r.

68. Cfr. L. A. Gonzalez, "Eltealro musical espaiio!. .. ", cit.. pp. 75-76.
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Sin0{JSis argumcntal

En cl prologo salen a escena sucesivamente ocho figu­
ras alcgoricas, ocho tlores que reprcsentan otras tantas vir­

tudes segun una sirnbologfa, clara y tradicional 0 equivoca
y nueva. pcro sicmpre explicada por Bustarnantc'". Las

virtudcs caracterizan cvidentemente a la persona hornena­

jcada (Mariana) y su habil cleccion produce la forrnacion
de un acrostico con sus iniciales (M A R I A N A).

EI delirio barroco de Bustamante conduce a curiosas

combinaciones de las virtudes florales (pureras del fer­
vor. maravillas de atnor, humildad ell el culto .... ) aplica­
das al cornitente, a la ciudad de Napoles y a Mariana (cc.
523-544). finalizando el prologo con una triple aclama­
cion a la reinu madre. al rey y al virrey y su esposa, todos
citados unicamente por los nombres de pila, ya que en la

gloria. en el nivel supremo de la rnajestad, sobran apelli­
dos y tftulos.

La primera jornada comienza con la partida de

Ceres, diosa de la Tierra, que ha de abandonar Trinacria

(Sicilia) y, por mar de su divino oficio, reeorrer los cam­

pos del mundo. Proserpina, hija de Ceres y de Jupiter,
queda desolada en Trinacria, acornpafiada de Cfane,
Megera y otras nayades que se ocupan de divertirla. Apa­
rece en escena Plut6n, dios de los Abismos, salido de
ellos para ayudar a su hermano Jupiter en la guerra con­

tra Tifeo; Ie acornpafia su siervo Ascalafo. Tambien se

presenta Pirotoo, morador furtivo en Trinacria desde

tiernpo arras y amante de Ciane, quien 10 habfa encontra­

do naufrago en las playas sicilianas. Ambos, Plut6n y
Pirotoo, sucumben ante los encantos de Proserpina y se

mantienen ocultos, pues la presencia de extrafios serfa
considerada profanaci6n del lugar sagrado: asf transcu­

rren las escenas I y 270. En 1,3 Pirotoo trata de acercarse

a Proserpina por medio de Megera, provocando los eelos

de Cfane. En 1,4 Plut6n se presenta ante Proserpina y la

corteja sin exito, por 10 que, alentado por Amor, decide

raptarla y ordena a Ascalafo el adobo del carro para la
huida. Tras un segundo encuentro de Pirotoo y Megera
(1,5), en 1,6 asistimos a la primera entrada de los dos nis­

ticos, Simplicio y Celfo, que se alegran de permanecer a

salvo de las terribles manos de Amor. En 1,7 Ascalafo,
en disfraz de peregrino, engafia a Proserpina anunciando
el proximo regreso de Ceres. Tendida asf la trampa,
cuando Proserpina, reeonfortada, pasa el rato eogiendo
flores, Pluton se abalanza sobre ella; Cfane y Megera tra­

tan de impedir el rapto, pero Plut6n abre una brecha en la
tierra por la que desaparece con Proserpina y Cfane (las
aguas de cuya Fuente se pierden en el abismo), mientras
Ascalafo toma a Megera y se la lleva con el fuera de
escena. Pirotoo y los nisticos son testigos de la tragedia

69. En la tradiei6n espanola la azueena representa la pureza (que
en El robo eoresponde al jazmfn) y no exaetamentc la divinidad: efr.

Covarrubias.op. cit.• ff. 12v-123r. y Emblemas morales, Madrid. Luis
Sanchez. 1610. f. 5. La rosa siempre alude al arnor, al placer momenta­
neo y a la fugacidad de la belleza (Covarrubias. Tesoro. f. *15v. y
Emblemas, f. 103). La identificaei6n del narciso con la belleza parte dc

con que concluye de manera espectacular la primera jor­
nada.

Todavia en los campos de Trinacria, el lamento de

Pirotoo abre II, I. Los nisticos traen la noticia del retorno

de Ceres. que busca con desespcracion a su hija y pronun­
cia su lamento en II .2. En II.3 los nisticos gufan a Ceres
hacia una Fuente don de pueda aliviar la sed y la fatiga.
Una mutacion transporta al publico al Infierno (11,4),
donde Pluton trata de distraer a Proserpina con una ilu­
sion escencgrafica, creando dentro del Averno la aparien­
cia de los campos de Trinacria y sustituyendo la tremenda
rmisica de los muertos por alegres cantos pastoriles. En

11,5 volvemos al verdadero paisaje de Trinaeria, donde

Ciane, transforrnada en fuente por su propio lIanto, relata

a Ceres los ponnenores del sueeso. Pirotoo, como de cos­

tumbre escondido, escucha las palabras de Cfane, y Ceres
decide recurrir a la justicia de Jupiter. aunque antes pro­
cedera por su cuenta. Tras una escena cornica de los nisti­
cos (JI,6) y de nuevo en el Tartare, Ascalafo informa a

Pluton sobre los resulados de una nueva trampa tendida a

Proserpina: esta ha comido siete granos de una granada,
fruto del Averno, 10 que, segun una antigua ley, imposibi­
litara su salida del mismo. Allf irrumpe Ceres reclamando
la devoluci6n de su hija, a 10 que Pluton responde con la

ley; Proserpina, desengafiada, convierte al falaz Ascalafo
en biiho. En II,8 Ceres intenta Ilevarse a Proserpina, pero
Ascalafo envfa en su contra a Engafio y Ficcion, que
arruinan los planes de madre e hija. En II,9 Ceres apela
finalmente a Jupiter, que eonvoca a Plut6n en los montes

Enensios. La solucion llega en 11,10 (eseena ultima): Pro­

serpina vivira seis meses en los Infiernos y otros seis con

Ceres, como diosa de la Luna. Pluton, Ceres y Proserpina
aceptan la senteneia de Jupiter, Ciane se consuela, Asca­
lafo reeupera la forma humana y Pirotoo decide invadir el

Tartare, eon ayuda de Teseo, para producir un nuevo

mba de Proserpina. EI coro canta las alabanzas de Pro­

serpina y Mariana, con 10 que finaliza la fiesta.

Los personajes
A veces parece que Bustamante no acabase de decidir

quien era el verdadero protagonista de la comedia, 10 que
podrfa justificar el cambio del tftulo en la reposici6n de
1681. En realidad, Proserpina es mas sujeto paciente que
otra cosa.

Proserpina, aunque buena hija devota de la madre, es

basicamente imprudente (y ella Ie cuesta la libertad) y
muestra ciertas actitudes ambiguas: llega a divertirse en el
Averno (II,7, ce. 82-86) y acepta sin resisteneia la senten­

cia de Jupiter. Es voluble, tal como la caracteriza el

poema latino de Claudiano (Ovidio y Perez de Moya la
tachan mas bien de ingenua), y su personalidad encaja a

la fabula sore el origen de esta planta (Tesoro. f. 560v). EI amaranto

representa la duraei6n porque eonserva el olor mucho tiempo despues de
haber sido eortado (Ibid.• f. 63r). Otras identificaeiones son mas oseuras;
efr. J. E. Cirlot, Diccionario de simbolos, Barcelona. Labor. 1978.

70. Desde este momenta se citara segiin el ejemplo: 1.2 = jornada
primera, escena segunda.
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la perfecci6n en la imagen tcmenina propuesta por cierta

misoginia tradicional en la litcratura espanola del Siglo de
Oro?'.

Pluton es un personaje m.is que maduro, curactcrizn­
do par una fealdad fuera de In cormin (fICro, horrible

sombra, diablo, le llaman cuantos le vcn) que no consi­

gue dulcificar a pesar de ir disfrazado. Esta fcaldad y 10

siniestro dc su reino Ie obligan a tamar esposa poria fucr­

za, como aclara Perez de Moyu". Pew. enloquecido por
Amor, adopta el comportamiento de un galan y trata de

conquistar a Proserpina con su verbo (1.4). Adem.is.
Pluton representa la riqueza y la fuerza, 0, mcjor dicho, cl

deseo, uso y abuso desordenado del poder que no .I·C sujc­
ta {/ los limites de la tolerancia", como explica de nuevo

Perez de Maya:
«Pluton quicrc dccir rico. y cs la razon que por Pluton

sc cnticnde la fuerca ... En csto sc da a cntcnder c61110 los
ricos avaricntos guardan las riquczas ... las riquczus. sin

maldad, allcgar y rctcncr no sc pucden»?",

La Figura de Plut6n aparecc en la comedia caractcri­
zada por constantcs expresioncs de violcncia verbal y
fuerza gratuita, incluso cuando prctcnde cortcjar a Proser­

pina. Pero, aunque can frecuencia sc Ic cali fica de .fiero,
inju.I'to, tiral10 alevoso, delillCllcllte. etc., cl pcrsonaje no

llega a hacersc odioso, y tienc tanto del tradicional viejo
enamorado como del horrendo dios de los Abismos. En

fin, la responsabilidad del rap to corrcsponde a Amor, y
Pluton sen! respetuoso con cl codigo del honor y en cl

cumplimiento dc la ley divina, aunquc el mismo haya
recurrido al engafio para convertir la eventual salida dc

Proserpina del Tartaro en un problema jurfdico.
�eres es la madre solfcita que hace todo pOl' su hija. Su

desconsuclo por la perdida de Proserpina llega a provocar
reacciones violentas (contra el mundo entero en 11,2 y con­

tra los rusticos, que ciertamente llegan a poner nervioso al

mas templado, en 11,3), pero ella no rompe su tenacidad,
que llega a conseguir finalmente una soluci6n satisfactoria.

Pirotoo (Piritoo segun las fuentes mitologicas) no es

un personaje directamente relacionado con el mito aquf
recreado, aunque segun algunas fuentes antiguas (Pausa­
nias, Apolodoro y Virgilio, pero no Ovidio15) protagonizo
posteriormente un intento de rapto de Proserpina de los

lnfiernos, que en la comedia profetiza Salustio (II,1 0, cc.

194-195). Bustamante manipula el mito para dotar a

Pluton de un contrincante amoroso. Pirotoo es vfctima de

Amor por partida doble, pues soporta la indiferencia de

Proserpina y los celos de Cfane, manteniendo una notable

ambigtiedad entre sus sentimientos propios -Ia obliga­
cion hacia Cfane- y la incontrolable pasion hacia Proser-

71. EI argumento inclufdo en los libretos (Ef mho. p. [VIII], y Las

jari!ias, p. [VII]) resume este sentimiento con las palabras siguientes: en

apetito y Mlljer 110 se dll d(ferencia. La actitud despectiva hacia las

mujeres reaparece con frecuencia en boca de Ascalafo, como Ie corrcs­

ponde tradicionalmente al gracioso.
72. Escrihel1 fos poetas que, ... todas fas Deesas rehusaban de rece­

birfe par marido. asi pOl' sujea/dlld como par fa escuridad de su reillo

(Phifosophia secreta. f. 84v).
73. E/ mba, p. [VII], y Lasfatigas, p. [VII.
74. J. Perez de Moya, op. cit., ff. 81 v-83r.
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pina, causada por Amur. En rcalidud sicmprc csui sutricn­
do en la sombra, sin cntrar vcrdudcramcntc en lu accion,
seglin l'l modele de um.uuc infcliz dcscrito por I.0Pl' en

versos l.uinos: quam miser. infclix. stultus t'( incptus tlllltl­

(01'-°. Dcsde cl punto de vista de la aCl'i6n principal rcsul­

ta supcrtluo, peru las convcncioncs te.urulcs haccn que un

gal;in antugonista sea ncccsurio. Como cornpcnsncion.
Pirotoo disfruta de algunos de los momcntos musicalmcn­
tc m.is inrcrcsamcs de la opera.

Ciano ocupa cl pucsto mas alto en la jcrurqufa de las
sirvicntes de Proscrpina. Aunquc ficl amiga suya, descui­
da lu vigilnncia para huscar a su unuuuc Pirotoo, 10 quc

propicia cl rupto. Cnructcriza a Cfalll' cl scntimicnto dl'

culpahilidad y, sobrc todo, los cclox, que causan su infor­

tunio, Estc ultimo extreme no sc cncucnuu en cl mitu

antiguo", sino que obcdccc a la inclusion en lu comcdiu
del indcciso Pirotoo, y sirvc a Busuuuantc para cstublcccr

import antes ncxos entre 1:1 mho ik: Prosrrpinu y xu ilus­
tre modele, Cclos (//111 de! (fin' matan.

Estos cinco pcrsonajcs principulcs (ul mcnos tl'llrica­

mente), uunquc sc hayan mczclado de modo 110 complctu­
mente ortodoxo y sc lcs haya dorado de comportumicutos
y scntimientos modernos, pcrtenccclI al 1l11llHlo mftko dc

la antigiicdad. Pero hay otros persollajes de dii'erelltc
extraccion social (los criados, los I'llsticos, ... ), todos ellos

comicos, que no son movidos pm scntimientos profundos
o fuerzas cxtraiias, sino pOl' inlercses hastallte inmcdiatos.

Algunos procedcl1 tambien de la mitologfa y se han adap­
tado a sus papeles convencionales en la eomcdia.

EI papcl dc Asdlafo tienc espccial imporlaneia:
apartc de SCI' cl cjecutor de las ordenes dc Plulon, es el

indispensablc grcu:io,\'(}, quc repesenta la m(ts evidcnte
antftcsis dcl patron: la fucrza, la majestad y, paradtSjica­
mente, la escasez de rccllrsos de Plut<l11 contraslan con

la debilidad, la villanfa y la inteligencia de Asciilafo,
cuyo Illotor cs la ambici6n dc obtencr bcncficios ccon<i­
micos. En rclaci6n con Pluton, Ascalafo cs a la vcz

impertinentc y ricl, burl6n y eficaz, y a menudo ejcrcc
sin exito de ccnsor, de voz de la conciencia dc su patron,
todo 10 cual forma parte del comportamiento convencio­
nal dc un gracioso. Como tal, sirve tambicl1 dc puente
entre la ficci6n tcatral y la realidad del publico: reprc­
senta el scntido comun o.filoso.f/a popular, quc mani­
fiesta a traves de sentencias, opinioncs t6picas (pOl'
ejemplo, los argumentos misoginos, el dcsprecio del

enamoramiento, ... ), provcrbios y rcflcxioncs quc puedcn
abarcar asuntos como el poder, el placcr dc la venganza
0, incluso, la propia inverosimilitud de algunas convcn­

ciones teatrales (11,8, cc. 329-341). Bustamante ha COI1-

vertido al funesto delator que prcscntan los mitoslH cn

75. err. H. J. Rose, Mil%K(a KrieKa. Barcelona, Lahor, 11J7�, pp.
R7-8R.

76. Ant! nuevo, v. 385.
77. Otros elementos caracterrslicos y acciones de Crane en la

comedia sf aparecen en Ovidio, como el geslo de impedir con los hrazos
el paso de Plut6n, qlle Bustamante recoge al pie de la letra. De nuevo el
transmisor parcce ser Perez de Moya (Plzilo.l'Oph(a secrela, fT. 95v-96r).

78. J. Perez de Moya describe a Ascalaro en estos tcrminos: Par

AscalapllO quieren los Poetas signijicar /a condicifm de /os aCII.I'lIc/ores...

File tornado en BullO mas que en olra ave, porque cOllvielle/ll/mut:/1O af
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un rufian del siglo XYII, por mas �eiia� g allcgo. que
presume de conoccr Napoles y sus costurnbrcs. La false­
dad y doblez de Asc.ilafo sc manifiestan en sus propias
palabras (por cjcmplo, sus juramentos por Jano, simbolo
tradicional de la prudcncia pcro, a un nivcl grosero y
propio de un criado, signo de hipocrcsfa, por sus dos

caras). La transformacion en buho (aunque Megera 10
llama 1'1Ip{/gayo, sin duda por su condicion de ave V(lC;­

ncrai, custigo que obliga al cspfa a mantener para siem­

pre los ojos nbicrtos. es aprovcchada por Bustamante

para caructcrizar a Asctilafo con Ull lcnguaje y una cul­
lura pcculiarcs, en la mejor tradicion espanola de los
vi llancicos 71).

Mcgcra, graciosa que haec pareja con Ascalafo, es en

realidad una de las Furias, aqui convertida en criada de

Proscrpina antes de tiempo. Salustio sirve de contrastc a

las tristczas de su patron Pirotoo, y en sus palabras no

falta la crftica social 0 incluso politica, Finalrnente, en el
cstrato mas bajo de la jcrarqufa social se encuentran los
nisticos, Cclfo y Sirnplicio: son perezosos, cobardes y ler­
dos, y con su estupidez haeen perder la paciencia a quien
los encuentra. Simplicio y Celfo sc cxprcsan en la jerga
convencional que la lieratura espanola del Siglo de Oro
asigna al aldeano inculto: el sayagucs": Sus desproposi­
tos no estan a veces desprovistos de cierta casual sutileza,
por ejernplo, cuando confunden el nombre de su arna y la
lIaman Scrpina (por sierpe, aludiendo a la rafz agraria del
mito) y Dona Sobrina (pues Proserpina es, en efecto,
sobrina de Pluton). Los rusticos no pertenecen al mundo
rnftico, ni saben nada de 61, como demuestra el hecho de

que en la ultima escena de la comedia piensen que ha lIe­

gado el Juicio Final, a diferencia de Ascalafo, que puede
lanzar una broma irreverente cornparando la maquinaria
esccnica de Jupiter y Pluton con una famosa pintura de
Tiziano (II,X, cc. 130-134)81.

Todavfa quedan dos personajes, Amor y Jupiter, que,
sin formar parte de la trama, son los motores de las dos
partes de la misma: el conflicto, generado por el orgullo y
deseo de venganza de Amor, y la solucion, ofrecida por la

justicia de Jupiter. Ambos estan por encima del mundo
terrenal, a diferencia de las dernas divinidades que, al
menos mornentaneamente, acnian como mortales.

acusador las condiciones del 811110 por muchas causas. Lo 11110 porque si
COIIIO esta ave es triste en si meStlla, a[sj( el aCII.mdorno es alelire. Olrosf
por/qlle} III condicion de la 1'0: desla ave convienc al aClIsador. EI BlIllO
es ave vocinera, tales .1'0/1 los acusadores, qlle lIIuchas voces da/1 pOl' nuis
aCII.Wlr y tIIucho moslrar ser crefhle 10 que ajirlllan. EI Blilzo lielle IIII1c/W
plullla, y para la firandeza de SII Cllelpo lielle pom came; [(Sf es de los
acusadores qlle liellell lillie/ill al'ariencia de pala/Jras, ya las veees liellell
poell verdad en 10 qlle dicell (Pllilosophfa secrela, ff. 95v-96r).

79. El buho aparecc constantcmente en la cultura popular gallega
como ave de mal aguero. EI gill/ego es, jUllto a vizcainos, negros. fran­
ceses .... uno de los tipos caracteristicos de los villancicos de Ilaeiolles.
genero que sin duda conoce bien Bustamante. crr. M. Rodriguez-Lapa.
Os vilancicos. 0 vilallcico galego 110.1' sew los XVll e XVIII, Lisboa,
Seara Nova, 1936, y X. M. Carreira, "Os 'vilancicos de galegos' na

liturxia do Nadal nas ereixas ibericas e alllericanas nos seculos XVI ao

XVIII" en Cadernos da Escola Dramdlica Galega, 68 (1987), pp. 3-14.
Sobre lugares comunes en la cultura gallega, cfr. 1. L. Pensado, EI gal/e-

Estructura de la cotnedia

Los libretos del Robo y Las fatigas traen dos de los
elementos que constituian la fiesta teatral: el prologo 0

loa y la corncdia, dividida en dos jornadas, Faltan los tex­

tos del baile, cntremcs 0 niojiganga que posiblemente se

representarfan en el entreacto'". EI fill de fiesta, tradicio­
nalrncnte afiadido a las representaciones y alusivo a la
celebracion particular, como 1£1 loa, parece innecesario en

el case del Hobo, puesto que cl com final cumple la fun­
cion de reconducir al espectador al momento y circuns­
Lancia presentes (del 1678, se entiende). La succsion de
los arnbientes que experimenta el publico durante la repe­
sentacion muestra el paso gradual del munclo real -Ia
sala de Palacio- al mundo del mito de Proserpina, a

tra ves del territorio alegorico de la glorificacion de la

monarqufa:
-Antes del comienzo: ambiente cortesano.

-Prologo: ambiente alegorico, con glorificacion del

sujeto del homenaje (la reina madre, y por extension
la monarquia espanola y el virrey, mecenas de la

fiesta).
-Jornada I: ambiente mitologico-pastoril, segun la

vision idflica de los mitos de la antigiiedad.
-[i,Intermedio?: desconocido].
-Jornada II: alternancia de ambiente pastoril y del

Averno.
-Fin de la Jornada II: regreso al espacio real y fusion

de los dos mundos.
La division de las dos jornadas (0 sea, el rapto) cons­

tituye el punto central de la accion, hacia el que son con­

ducidas y del que dependen en adelante las acciones de
los personajes. Y este hecho central procede de una fuer­
za externa, Arnor, que impone su voluntad a los protago­
nistas masculinos y desencadena los acontecimientos:
solo despues de la aparicion de Amor -que canta su vic­
toria sobre hombres y dioses- Pluton decide raptar a

Proserpina; Pirotoo, consciente de su diffcil situacion
entre Cfane y Proserpina, pide misericordia a Arnor, res­

pons able de su infortunio. Las tres protagonistas ferneni­
nas -Proserpina, Ceres y Cfane- son otras tantas vfcti­
mas: las dos prirneras de la locura amorosa de Pluton; la
tercera, del propio amor hacia Pirotoo y de la demencia

go. Galicia y los gallegos a traves de los tiempos, La Coruna, 1985.
80. Sobre el usa de formas dialectales y deformaciones para ridicu­

lizar a los personajes vease por ejemplo G. Tejerizo Roles, Villa/lcicos
barrocos ell la Cap ilia Real de Granada, Sevilla, Editoriales Andalllzas
Unidas SA, 1990.

81. Ninguna pintura atribufda a Tiziano se conoce hoy con el 110111-

bre de La Gloria. De las obras hoy conservadas. la que mas se aproxil11a
es una Adoraeioll de la Samfsima Trinidad (Madrid, Museo del Prado)
que en el siglo XVII estaba en EI Escorial, donde plldieron verla Busta­
mante. el Marques de los Velez y muchos cortesanos. Vease el catalogo
de F. Valcanover en L'opera complela di T;z;ano (Classici defl'arle Riz­
lOli, 32), Milan, Rizzoli, 1969, pp. 87-144.

82. Lope ya da testimonio de la inclusion de piezas breves en los
entreactos (Arle lIuevo, vv. 222-224). Sobre la musica en estos generos
de teatro breve, cfr. L. A. Gonzalez. "Fin de fiesta" y "Loa" en Diccio­
nario de la /Ill/sica espaiiola e hisl'allOameriealla, Madrid, !nstituto
Complutense de Ciencias Musicales (en prensa).
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de este. La solucion del primer contlicto. el principal.
tarnbien depende de una Iuerza externa, un verdadero
delis ex machina que restablece la normalidad contentan­

do. parece, a todos: el segundo problema qucda s610
resuelto a medias: Cfane se consuela al recuperur las

aguas de su fuente, pero la decision de Pirotoo abrc una

rendija para la posible continuaci6n del drama.
A pesar de la division en dos jornadas, la adhesion

del Robo a las reglas del Arte nIlC\'O de hacer comedies cs

casi absoluta: el argumento mitologico est a udmitido.

pues 10 justifican las cornedias de la antiguedad'"; sc com­

binan elementos tragicos y c6micos con el fin de lu varie­

dad'"; hay unidad de acci6n y, en cierto modo. de tiempo,
como se vera a continuaci6n.

Las circunstancias temporales de la corncdia no sc

declaran explfcitarnente, pero las abundantcs acotacioncs
informan de manera suficiente. Toda la primera jornada
puede transcurrir en un tiempo bastante breve: la purtida
de Ceres y primera aparicion de Pluton y Pirotoo pucden
ser casi simutlaneas; entre el primer dialogo de Pirotoo y
Megera (minutos despues, aiin durante la manana) y cl

segundo han transcurrido pocas horas (en 1,3 Pirotoo se

despide de Megera hasta la tarde, dos escenas despues).
1,7 (llegada de Ascalafo disfrazado) nos siuia algun tiem­

po despues, pero no necesariamente mucho (el tiempo psf­
quico de Proserpina, desespcrada por la marcha de su

madre, seguramente es mucho mas dilatado que el tiempo
real). Lo que sigue hasta el fin de la primera jornada suce­

de en instantes. EI intermedio pennite el lranscurso de un

tiempo relativamente largo, mientras el segundo aclo

pllede realmente desarrollarse en una sola jornada, 0 sea,

en un dfa, y hay que tener en cuenta que, en el mundo de
los mitos, las cosas tienen su propia 16gica y su propio
funcionamiento diferentes a los del mundo real. Ascalafo

justitica los rapidfsimos viajes de las divinidades, ya que
en su mano / tienen el tempo los dioses (II, I 0, cc. 115-

116), 10 que zanja cualquier discusi6n sobre el papel del

tiempo en una comedia protagonizada por personajes divi­
nos. Tambien Lope permitfa el transcurso de un tiempo
largo entre dos jornadas y los cambios de lugar, con tal de
mantener la atenci6n del public085. A la vez, aconsejaba
que la trama se dividiese en dos partesx6, a 10 que obedece
Bustamante sepamndo las dos jornadas con un gran golpe
de efecto, reservando la soluci6n final al ultimo momento,
con el fin de mantener bien pendiente al publicoX7•

Para aclamr algunas circunstancias de la acci6n Bus­

tamante se ve obligado a poner en antecedentes a los

espectadores: s610 se explica la presencia de Plut6n y

83. Arte Illievo, VV. 157-167.
84. Ibid., VV. 174-178.
85. Ibid., VV. 195-210.
86. Ibid., v. 231.
87. Ibid., VV. 234-249: ... Ia solucirill IlO la permila ; hasla que

legue a la poslrem eSCell(I, ; porque, ell sabielldo el vlllglI el fill que
lielle, ; vuelve el roslro a la puerta y las e.lpaldas ; al que e.lpertJ Ires

hams cara a cam,; que 110 hay mas que .W/ber elllo qlle pam.
88. AI mismo genero perlenece el relalo de los rusticos (II, I).

Sobre la irrelevancia de Ja accioll referida en la 6pera, efr. C. DahJhaus,
uLe slrutture lemporali neJ teatro d'opera" en La drammarurgia musicII'

Pirotoo en Trinacria si Sl' counce In que lcs llcvo alii. Estc
111111 invvitabl« sc resuelvc de la mancra habitual, median­
te la intcrpolacion de narrucioncs (confiudas a Ascrilntu y
a Piroroo rcspcctivamcntc) pcrtcctumcute prcscindihlcs.
Sl'a desdc cl punto de vista de la ucciou drumatica, sea

dcsde la perspcctiva de la nuisica".
En cl Apcndicc I prescuto llll esquema csccnico de la

obra. uplicundo cl modo habitual de rcprcscntur la liaison
des scenes, que mucstra lu pcnuancnrc movilidad de los

pcrsonnjcs dcntro de las csccnas y las abunduntcs mutu­

cioncs. La division en csccnas l'S una pnictica incxisicntc

en los manuscritos c imprcsos cspauolcs del siglo XVII;
los cditores han adoptudo mcc.inicumcntc (dcsdc las cdi­
cioncs dccimononicas de Hartzcnbusch) cl critcrio inter­

nacional de considcrur camhio de csccna cualquicr salida
o entrada de un pcrsonajc, l.a prucha del error de cstc cri­

tcrio y de la cxisicncia de un conccpto de ('.\'('('/1(/ difcrcntc
en los autorcs del Siglo de Om sc cncucntru l'n agllnos
munuscritos de Lope de Vega, dondc los cumbios de

memento 0 lugar de accion sc indican mcdiatnc una scfinl

al margen (pOI' cjcmplo, una cruz)'": tamhicn sc aprccia
en los librctos del Robo y Las [atigas. EI hccho de que la

division en csccnus sc reflejc en cstox lihrctos ohcdccc a

la tradicion librctfstica itulianu (de las prcnsus de Carlo
Porsilc salieron numcrosos librctos de opera entre 1673-

16889°), pcro cl critcrio de la division cs cspnfiol. En FJ
mho la scgmcntacion en csccnas rcflcja una inicrrupcion
momentanea de la acci6n, un camhio dc sitllaci(llI 0 de

lugar; casi invariablemente supone la enlraua a bastidores
de lodos los personajes, a veces para vol vcr a salir en la
escena siguiente. La posibilidad de la liai.l'oll dC',\' .I'('hll'.I'
al inicio de la primera jornada (escenas I y 2) viene
rechazada por las acolaciones con que termina 1,1 (valise)
y comienza 1,2 (salen), aunque la economfa de liempo y
la 16gica escenica, ademas del consejo de Lope'II, aconse­

jarfan que Plut6n, Ascalafo, Pirotoo y Saluslio quedasen
en escena, a no SCI' que enlre I, I Y 1,2 se desarrollara un

hipOletico interludio musical 0 coreografico, que no se

resena ni en el Iibreto ni en la parlilura, En la segunua jor­
nada se aprecia 10 que parece un inlento de liaiso/l de.l'
scenes pOI' medio de los rusticos, que, pOI' 10 demas, per­
manecen una escena completa (11,2) escondidos y en

silencio. Hay lambien una escena c6mica que rompe la
acci6n en un momenlo especial mente dramalico: lras el
relato de Cfane y la decision de Ceres (11,5) salen los rus­
ticos (11,6) dando un respiro en el desarrollo casi lragico
de la acci6n. La presencia de una escena entera comica y
aparentemente irrelevante en el conlexto se opone clara-

Ie, a cllm di LorellZo Billnmlli. Bolonia, " Mulino, 1986, pp. 183-193.
89. Vcase la inlroducci6n de D. Marin a Sll edici6n de La dallla

holm. Madrid, Catedra, 1987. pp. 54-55.
90. Vease la lisla de 6peras repescntadas en Napoles en la scgunda

milad del siglo XVII en L. Bianconi, "Funktionen ... ", pp. 46-111. En
otro librelo espanol impreso en Napoles (Celos aUlI del aire IIllIlan.

1682) se mantiene la cosumbre espanola de no separar las escenas, sin
duda porque se sigui6 fielmente un modelo espanol. Bustmnanle lra16 de
conciliar dos tradiciones diferentes.

91. Arle 'lIIel'O, VV. 240-241: Quede mlly I'O(;(/S vece,v el realro / sill

persona que hable. 0 sea. evilese cl escenario vacio.
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mente a la norma de Lope (que la [abula / de ninguna
manera sea episodica, / quiero decir inserta de otras

casas / que del primer intento se dcsvien") y se aleja de
la costumbre espanola de combinar en la misma escena 0

en la misma situacion comportamientos tragicos y corni­
cos, como los frecuentes dialogos entre caballero sufrien­
te de penas de arnor y siervo igracioso) que se mofa (la
relacion entre Pluton y Ascalafo es un buen ejernplo); al

contrario, la insercion de cscenas completas jocosas en un

argumento serio, rnuchas veces con la iinica funci6n de

descurgar la tension drarnritica, pertenece mas bien a la
tradicion de la opera italiana del siglo XVII'H.

Dcntro del intento de combinar en EI mba las ideas

espanola y europea (0 franco-italiana) de la division en

escenas, se aprecia con claridad que las escenas del Robo
se componen siempre de mas de una escena (en el sentido
italiano), salvo trcs de elias concebidas en estrecha imita­
cion de los libretos italianos y una cuarta que tiene el

papel de intermedio bufo, quiza bailado: respectivamente,
11,2 (escena-Iamento de Ceres), II,6 (escena de los nisti­
cos), 11,9 (cscena de gloria) y 1,6 (presentaci6n de los nis­

ticos).
En II,2 sale a escena Ceres buscando a Proserpina,

mientras se esconden los nisticos. Comienza aquf un

penodo de veintiseis versos (11,2, cc. 324-391) que, divi­
didos en siete pequefias secciones correspondientes a

otros tantos afectos contrastantes, forman un tfpico
lamento a la italiana: desesperaci6n (cc. 324-331), suplica
de misericordia universal (cc. 332-354), asomo de espe­
ranza (cc. 355-357), pena y desesperacion progresivas
(cc. 358-362), ira y amenazas (cc. 362-367), otra vez

pena y desaliento (cc. 367-371) y, en fin, recuperaci6n del
control (hasta el fin de la escena). Se trata de un ejemplo
mas, particular por estar en castellano, de la prolifica y
mas 0 menos legftima descendencia del Lamento d'Arian­
na, pero tiene tambien precedentes directos en los mono­
logos dolorosos, que ya aconsejara Lope, de larga tradi­
cion en la dramaturgia espanola del Siglo de Oro94• Otra
convenci6n, muy usada en el teatro espafiol, es la del per­
sonaje escondido que, presente en escena pero sin ser

visto por los dernas, experimenta cambios de animo
segiin 10 que ve u oye, 0 ejerce de espfa para urdir tram­

pas, 0 simplemente se oculta por miedo.
EI esquema de las escenas (Apendice 1) permite

apreciar la coherencia que preside el aparente desorden de
entradas y salidas de los personajes: algunos de ellos sus-

92. Ibid.. vv. 182-185. Aquf Lope se muestra muy rfgido.
93. Los ejemplos son abundantfsimos. desde los libretos de Rospi­

gliosi a la obra maestra de Busenello, La coronatione di Poppea, donde
la tensi6n creada por la muerte de Seneca se alivia con la alegre escena

siguiente de Valetto y Damigella. Cfr. P. 1. Smith. op. cit.• pp. 14-15 Y
35-39.

94. Sobre el tipo de escena-Iamento y otras convenciones afines
efr. L Bianconi. II Seicento, pp. 204-218. La codificaci6n de los mon6-
logos que presenta Lope coincide (y creo que de este modo hay que
verlo, no como influencia de una tradici6n en la otra) en muchos puntos
can la escena convencional italiana: describa los amantes con afectos /
que muevlIn con extremo a quien escucha; / los soliloquios pinte de
manera / que se transforme todo el recitante /y, CO/I mudarse a sf, mude

tentan con su presencia la acci6n de las diferentes esce­

nas. Por ejemplo, Pirotoo es el personaje central de 1,3
(abre y cierra la escena); en la escena siguiente el papel
principal pas a de Proserpina a Plut6n; Ascalato sostiene
con alguna intermitencia los hechos de 11,8 ... Solo se dan
dos casos de escenas con cuadros aislados: el primero, la
escena final de la primera jornada, donde, en la confusi6n
del terremoto provocado por Plut6n, aparecen momenta­
neamente Pirotoo, los nisticos y Ascalafo, que de modo
misterioso vuelve del Abismo; el segundo es 11,8, donde
se suceden los episodios de la Ficci6n y el Engafio. Todo
esta muy lejos del concepto raciniano de liaison des sce­
nes, pero la ordenacion de las escenas en El robo es cual­

quier cosa menos arbitraria 0 incoherente'".
Finalmente, Lope recomendaba terminar las escenas

can sentencia, / can donaire, con versos elegantes, / de
suerte que, al entrarse el que recita, / no deje con disgus­
to el auditorio": Bustamante tiene en cuenta la recornen­

dacion, que, aparte de su exito en la dramaturgia espano­
la, coincide con la convenci6n operfstica del aria
d'entrata": las escenas se cierran con versos especial­
mente cuidados (1, I, 1,3, 1,4), con reflexiones serias (II,S,
11,7) 0 con bromas y proverbios (1,2, 1,5, 1,6, 1,7, 1,8, 11,3,
11,4, II,6, 11,8); solo quedan II, I Y 11,2, concatenadas sin

interrupci6n, y las dos escenas finales de la jornada
segunda, cuyos efectos visuales hacen superflua cualquier
sutileza verbal.

En la construccion de la comedia Bustamante se ha
servido habilrnente de procedimientos convencionales

cuya funci6n es dotar de unidad a la pieza. Uno de estos

procedimientos es el paralelismo, manifiesto en la cone­

xi6n de episodios que remiten a acciones anteriores y
agrupan a los personajes de parecida condici6n (por ejern­
plo: Ascalafo, disfrazado y engafioso, recibe una esrneral­
da de Proserpina en premio por sus falsas noticias en 1,7,
del mismo modo que Pirotoo habfa pagado a Megera can

un diamante por darle falsas esperanzas en 1,3); tambien
se hace evidente en frases y expresiones premonitorias 0

profeticas (Ascalafo preve inconscientemente su transfor­
macion en biiho usando el terrnino gallego rapaz; 0

hablando de aquel pdjaro, el Fenix), 0 en referencias al

pr6logo, cuya simbologia floral se recoge tambien en 1,8.
En realidad, El robo de Proserpina funciona basica­

mente como si se tratase de una comedia de capa y espa­
da. Es asunto es de amor y honor. Hay dos galanes
(Plut6n y Pirotoo), dos damas (Proserpina y Ciane), una

al oyente; / pregtintese y resp/indase a si mismo, / y, si fonnare quejas,
siempre guarde / el debido decoro a las mujeres. Sobre las escenas con­

vencionales de la dramaturgia italiana del siglo XVII. cfr. tarnbien P. J.
Smith. op. cit .• pp 23-25. Y P. Fabbri. op. cit.

95. Existe un viejo topico, mas que discutible, que achaca a la
influencia de las comedias espaiiolas la desarticulaci6n de muchos libre­
tos italianos del siglo XVII (cfr. H. S. Powers. "Il Xerse transformato",
en La drammaturgia musicale. cit.• p. 229). Esto no significa que no

existieran en ambas tradiciones unos ideales de coherencia. normalmen­

te transgresores de las reg las aristotelicas (yll Ie perdimos el respeto,
afirma Lope en el Arte nuevo, v. 190).

96. Ibid., vv. 294-297.
97. Cfr. J. P. Smith, op. cit., pp. 21 Y 69.
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pareja principal de graciosos (Ascalafo y Mcgera). una

madre ultrajada (Ceres) y un padre en papcl de barba

(Jupiter). Las concesiones a 10 fantastico no llegan a ocul­

tar el caracter perfectarnente humane de toda la trama. EI

planteamiento general de 1'1 comedia, en pnicticurnentc
todos sus aspectos (caracterizacion de los personajes.
modo de conducir la accion, efectos y golpes dranuiticos.

etc.), no es original, sino que pertenece a la tradicion COIl­

vencional codificada en el Arte 111'1'0 de Iw('1'/" ('0111cdias.

que Bustamante conoce, respeta e incluso cita (1104. cc.

114-116) cuando Proserpina identifica accion justa con

accion que contenta el gusto (Mi gusto ya sill enojos / pOl'
mi as din! 10 que es justo): son palabras que Lope utiliza
en tres ocasiones para justificar sus obras pOI' el gusto del

publico".
El mho de Proserpina tuvo, en fin, un modele imita­

do fielrnente. No podfa ser otro que Celos (111// del airc

matan.

Muchos elementos singulares de Celos alii/ del aire

matan se encuentran de nuevo, sin importantes modi fica­

ciones, en la comedia de Bustamante": La misoginia de

Ascalafo y sus bromas sobre el amor de su patron provie­
nen directamente de Clarfn, criado del protugonista calde­
roniano Cefalo (Celos, 1,2); despues Ascalafo cortejara a

Megera igual que Clarfn a Floreta (1,13), Y tambicn su

transformaci6n en biiho como venganza de Proserpina,
aunque dependiente del mito, encuentra un precedente
directo en la metarnorfosis de Riistico en jabalf, como

venganza de Diana (I,I 0 y I, I I); por su parte este Riisti­

co, que confunde los nombres de los personajes (llama
Dona Ana, 0 sea, Mariana, a Diana en 1,8), es una suerte

de antepasado de Simplicio y Celfo. Bustamante aprove­
cha la semejanza de algunas situaciones, como la entrada
de Plut6n en el jardfn de Ceres, lugar sagrado prohibido a

los forasteros, paralela a la de Cefalo y Erostrato en el

bosque de Diana. Imita sin ningun pudor las reacciones
de los personajes creados par Calder6n, de modo que la
confusi6n de Plut6n tras la aparici6n de Amor es identica
a la de Er6strato enamarado de Aura (1,8); el doble mono­

logo simultaneo de Cfane y Pirotoo (1,3, cc. 116-173) pro­
cede del de Cefalo y Pocris (1,14); el relato de Ascalafo a

Plut6n sobre sus hechos anteriores (1,2, cc. 385-452)
sigue el modelo del de Clarfn a Cefalo contandole su pro­
-pia vida (11,2); el triunfo de Amor parece un remake de la
escena triunfal de Aura atravesando el cielo sobre un

carro (11,5) ... La imitaci6n llega a hacerse casi literal en

algunos momentos que, creo, deben interpetarse como

citas, posiblemente dirigidas a quienes conocfan la 6pera
de Calder6n e Hidalgo (tal vez el virrey). Un caso eviden­
te es el par de versos que repite Aura lamentando su des­

tino en Celos 1,1 (jAy infeliz de aquilla / que hizo verdad

98. Arle lIuevo, VV. 47-48 (porque. como las paga eil'uigo. esjustol
habiarie ell lIecio para darle guslo). 209-210 (yo Iwl/o que, si al/f se lUI
de dar gusto, I COIl to que se consigue e.\·lo mas justo) y 375-376 (porque
a veces /0 que es contra 10 juslo Ipor ia misnUl razon deleita el guslo).

99. Para las siguientes citas de Ce/os aun del aire malan he usado
la edici6n impresa en Comedias de Don Pedro Calderon de la Barca. III

(BAE. 12), Madrid, Rivadeneyra, 1945. Naturalmente. la divisi6n con­

vencional de las escenas no existe en el libreto impreso de la representa­
ci6n napolitana de 1682.
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habcrquicn dl' a/llor II/II"/'I/!). que en EI 1'0/10 sc convict­

tc en el lamcnto de Cfunc (jAy de aquclla infclic«, /1//1"
,11111 /<1 11111,'1'(1' la arroja 10 //IIt' l'il'l'l) rcpctido dos "CCl'S

en 115 y de nuevo en 11.10; l'I lamcnto de Aura se trans­

forma en cxpcsion de triunto (No YCl infcli: d,' aqucllo....

1.3) y It) mismo succde con las paluhrus de Crane (No ya
dl' /IIi intclic« .... 11.10. CC. 201-212); la invocacion a los

dioscs de Aura pidicndo vcnganzu Y su cmuucracion reto­

rica implorando clcmcnciu universal (;011, plcgu« c/

A/IIol'. oil. plcgu« / a \I/'III1.1' ... !. 1.1. Y So/", 1'(//1/1.1' c'.I·I"r/l.l'. I

podcrosas dcidadcs. / Ciclo. Sol. luna, cstrcllas. 1.11//'11-
tcs, arroyo.l', /11/11'('.1', / /11011(((;;//.1', ('1I1I/hl'l'.I', I'C'II/I.I' .... 1.1)
xcnin imitudus pOl' Ceres iPtcgu« /I 10.1' iliviuos dioscs / (l

plcgu« /I /IIi .I'(,/, divino ... , 11,5. cc, 252-265. Y ... .1'; JII.I'(in·a
110 a/t'llIl';.o, / 11/01/(1'.1', P{(lI/'.I', IJ/'II/I.\·, riscos. I ... Ciclos.
Sol, Luna. (,.I'tl'('I/(/.1'... , 11.8. CL'. 421-445); Ceres y Proscr­

pina sc despidcn (PROS. \//,t(' ('II IJa:',. CERES FII pa: tc

qucda, 1.1. CL'. 121-122) con idcnticas pulabrus a las usa­

das por Cefalo y Pocris (CEF. \1/,(/, ('II /1//'::. POCRIS f:'11

pa: te queda, 1,14). Tarnhicn la mctricu prcdominante en

EI mho. los tipos de cstrolus y las mancras de poncr en

rruisicn las palabras dcmucstran una considerable depcn­
dcncia de la ohm de Calderon c Hidalgo. Pcro de csto sc

tratani en cl proximo capitulo.

Cardctcr simbolico y significado politico
La barrera que scpura cl csccnario de la realidad sc

rornpe trccucnterncnte, muchas vcccs en manns de los

graciosos. Pcro la permcabilidud del prosccnio no sc

limita a lu satira de determinadas costumbrcs socialcx

(por cjemplo, los usos del cortcjo cn Napoles), sino que
pone en rclacion todo 10 que pasu a ambos lados del
misrno. Desde luego, la eleccion del argumcnto del Robo
de Proserpina no fue casual ICKI; la acci6n del mito se desa­
rrolla en Sicilia (0 Trinacria), y en el momento en que se

concibe la obm (1677) la revuelta dc Mcssina aun no ha
sido sofocada, aunque las reuniones de Nimega ofrecen
una posibilidad dc paz. No es diffcil imaginal' las posihles
identificaciones en la mente de los espectadores espaiio­
les 0 hispan6filos: Proserpina raptada por Plut6n. Sicilia

raptada por Luis XIV ... Numcrosas expresiones dc los

personajes, aparte del sujcto principal de la comedia, alu­
den a la actualidad siciliana: las comparaciones entre tic­
rra e infierno (1,2, cc. 376-384), noticias sobre la revuelta
de Tifeo sepultado bajo la isla (1,2, cc. 385-411), la mal­
dici6n de Sicilia por Ceres como profecfa de las calami­
dades de la guerra (II,5, cc. 243-249 y 252-265), que sirve
tambien para imputar a los franceses la responsabilidad
del desastre. EI texto no cuenta con identificaciones per­
sonales 0 alusiones expifcitas a los protagonistas de la

guerra de MesinaJOJ, pero no creo descabellado vcr en la

100. crr. L. Bianconi. "Funktionen ... ". p. 26. nota 95.
101. En otras comedias. como en el pr61ogo floral. las alusiones a

personajes rcales son mucho mas directas (por ejemplo. en Tl'li.\· y
Peieo. de Jose de Bolea, cscrita para festejar las hudas de Luis XIV y
Marfa Teresa de Austria. el protagonista Peleo se 'lcompaiia dc un scqui­
to de rranceses, y su criado responde al nombre de Jacques), pcro suele
tratarse siempre de situaciones de estricta adulaci6n. crr. L. A. Gonza­
lez, "Telis y Peleo (Zaragoza, 1672) 0 la restauraci6n del teatro musical
barroco aragoncs", en Rolde, 63-64, 1993, pp. 47-58.
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li�llra de I'roscrpina cl comporuunicnto ambivalentc de la

ciudadauiu siciliana que, en una interpretacion patcrnalis­
ta propia del regirucu. en cl rondo ha xido engafiudu poria
corona Iranccsa: en la arrogancia de Pluton sc rcllcju la

prcpotcncia de Luis XIV, y por boca de Salustio (11.1. cc.

IM\-I7�: PIR. Yofingir I/O puedo. SAL. Sifueras romano

/1/11 dijctu» ('.I'll) Bustamante critica la amhigua actitud de

la Roma papal, que s610 iavorccc de palabra la posicion
espaiiola en la guerra. Y probablemcntc cl pcrsonajc de

Ceres, la madre solicitn, rcprescnta a la Monarqufu, a la

vez que pucdc aludir a la reina madre, testejada en la

reprcsentacion y despojada de sus poderes pOI' Don Juan

de Austria, 10 que cabe interpretar como una mucstra del

intercs de los Velez pOI' acercarsc al partido de Mariana.

PALABI{AS Y M{)SICA

CAPITULO 3

Mctric«, nutsic« Y rctoric«

No crco ncccsario prcscnt.ir aquf un esquema mctrico

complcto de la comcdia de Bustamante; bustarii con un lis­

uulo de los tipos de cstrofa idcntificablcs en la picza: pare­

ados. rcdondillas, cndcclias. cndcclias rcales. cop/as,
cop/as de artc IIWl'O r, (I II intillas. quiutillas de pie quebra­
do, romances. rotnancillos. rotnanclllos esdrujulos, segui­
dillas. IIC/II\'lIS rcalcs. liras y series de heptasilabos y
cudccaxitabo« que podcmos dcnorninar silvas y estancias.

A pcsur de lu gran v.iriedad de metros y estrofus, la cons­

truccion mel rica de las csccnas propenele a una cierta regu­

lnridad. aunquc mcnor que la acostumbrada en la general i­
dad de las comcdins cspafiolas del ticmpo':", Veamos un

par de ejcmplos: cl romance sirve, uunque brevernente

interrumpido cinco vcces, para unificar 1,1 y 1,2; 10 mismo

sucedc entre [,7 y Ul, y entre II, I, 11,2 Y 11,3. Si en ocasio­

nes se rcservan, scgun la costumbrc espanola, los heptasf­
lubos y endecasilabos para mementos de mayor Iirismo,
no puede afirmarse que los cambios delnivel dramatico de

la acci(lI1 sc tracluzcan necesariamente en cambios metri­

cos 101; pOl' cI contrario, es frecuente que lin mismo tipo cle

cstrofa valga para presentar sitllaciones del todo cliferen­

tcs: valgall como ejemplo las reclondillas, usadas igual­
menle en las pabbras de All10r (1,4), en el dialogo infernal

de PllItOIl y Proserpina (II,4) 0 en la escena bufa de los

rusticos (11,6). Dc taelos moclos, Bustamante respeta algu­
nos habitos de 1'1 dramaturgia espanola, como el llSO del

romance como estrofa predominante y bien adaptada a los

dialogos, la reserva de las octavas para discursos solemnes

o la caracterizacion de persom�ies bajos mediante estrofas

populares (seguidillas, ... ); se trata de convenciones que
110 necesariamentc coinciden con las de la poesfa italiana

compllesta para cantarse, 10 que en ocasiones supone una

dificultad aiiadida para el compositor.
Como ya ha siclo expuesto en otros lugareslO\ la

musica tcalral espaiiola del siglo XVlJ se sustenta, aparte
el recitativo experimental calderoniano, en formas tradi­

cionales que tienen su origcn en la Ifrica castellana (el
vilJancico, el romance, las endechas, las seguidillas, ... ),

102. A menudo se eslructurall CII largas series de oClosiiabos (roman­
ces, redondillas), con altcrnancia de endecasilabos dc lanto en lanlo, con­

vellcionalmcnle reservados cstos tlllimos para los momenlos mas Iincos,
graves 0 dc mayor lens ion dram.ilica. Cfr. D. Marin. op. cit.. pp. 40-41.

103. Era esta una costumbre adoptada por Lopc. Cfr. D. !Y1ar[n, 01'.
ci/ .. pp. 41-42.

104. crr. L. A. GOllz.i1cz. "EI (Cairo musical espai'iol. ..... cil.

Iuertcrnentc desarrolladas en cl ambito paruliturgico
durante el siglo XVII (el villancico religioso) y tambicn

en los gcneros profanes (los /0110.1' /IlII/IW/OS -a solo 0 a

varias Vllces-, similares en todo a los villancicos). E/

mho de Proserpine no va a ser una excepcion dentro del

panorama espaiiol, aunquc prcsente particularidadcs. Los

estribillos del prologo tLlegad, llcgucl... ) son una buena

prueba del conocimiento de las tradiciones cspafiolas pOI'

parte de sus autores, y a(1I1 10 son mas las series de coplas,
a vcces muy largas, que Coppola, sin duda a irnitacion de

Hidalgo, introduce en su composicion.
Si en la opera italiana el vchiculo conductor de la

accion es el recitative, pOI' el contrario, en las operas
espaiiolas, el papcl de vehiculo narrativo, neutro, por
tanto con limitaciones expresivas, es desernpefiado por
una forma tradicional, la copla 0, mejor dicho, las series

de coplas, rnuy posiblemente pOI' influencia cle la musica

de iglesia'!". Coppola combina 0, mejor, yuxtapone las

formas italianas y espafiolas, tornando estas del ya citado

rnodelo cle Hidalgo, Celos {[un del aire matan.

Efcctivamente, en la relacion entre formas metricas y
musicales encontramos la evidencia del influjo cle Celos

sobre la concepcion del Ro/Jo. Dando un vistazo a la pri­
mera escena de Ce/osl!l6, se aprecia que SII inicio se ase­

meja a una forma de villancico: cllatro cop las Cll COll1pa­
sillo cantadas pOl' Pocris (tres con identica ll1usica, la

cllarta en recitado, cada lIna de elias rematada pOI' un

breve COl'O que funciona como respuesta (/ las capias) y
un estribillo en ternario (los clos versos de Aura: Ay, i/!le­
liz de aquilla / que hizo verdad haber quiell de (l/11or

muera). EI inicio de I,5 del Ro/Jo repite casi al pic de In

letra este modelo: las palabras de Cfane (Ay de aqllella
i4elice ... ,

cita clarfsima), un heptasflabo y un endecasfla­

bo, como las de Aura, enmarcan, a moclo de estribillo,
cuatro coplas dc Ceres y Pirotoo (complejas, con una pri­
mera parte en compasillo y una seguncla en ternario); en

ambos casos la estrofa usada en las coplas es el romance

(en el caso de Pocris, un romance heptasflabo 0 endecha),
como es habitual en los villancicos eclesiasticos. EI

esquema de alternancia de coplas y rccitados que se da cn

El mho (por ejcmplo, la to/zada de Ascalafo en 1,2, COI11-

105. Ibid.. pp. 80-SI.
106. La J'uenlc principal se cncucntra en la Bihlioteca Publica de

Evora (Portugal), CL I. 2-1. A falta de una cdici6n completa de la onra.

cfr. la transcripci6n del primcr acto en 1. Subini. Ce/os {Illll clel aire

matan, opera del sig/o XlIII. Tex/o de Caldenill Y /lllisica de JlIal1 Hidal·

go. Barcelona, Institllt d'Estudis Calalans-Biblioteca de Catalunya. 1933.
sobre la copia conservada en Madrid, Palacio de Liria. caja 174. n°. 121 ..
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puesta de siete coplas separadas por recitudos) precede
tambien de Hidalgo: en el primer acto de Cclos aparcce

en las escenas 2, 6, 8, l) Y 10107,
En sus prirnerus expcricncias de earn a la intruduc­

cion del recitative. Calderon udopto dccididamcutc las

forrnas mctricas usadas en ltalia para tal cfecto, que por

10 dermis tenian ya una larga trudicion de US!) en Espaiia,
si bien no en esc contexto: me refiero a los hcptasilabox y

endecasflabos, que, por cjemplo, utilizu en largas series

para las pldticas de los dioses en La [icra, 1'/ ra\'o v /a

picdrar", Pero no renuncio a intcntar un recitative en

octosllabos (por ejemplo en Andromeda v Prrsro'i"), y la

prueba de su confianza en esta custellanizacion del rccitu­

do sc encuentra en Celos, donde los recitativos de mayor

carga afectiva sc componen precisamente sobrc romances

y endechas (la invocacion de Aura en I, loci monologo
de Diana en 11,6), y cualquicr clase de estrofa pucdc adap­
tarse a cualquicr tipo de composicion, sistema imitado

por Bustamante y Coppola,
Estos parecen encontrar una solucion de compromise

entre las convenciones hispanas cstublccidas pur Cal­

deron e Hidalgo, y las de la opera italiana. Del estilo

espanol taman el uso de las series de coplas como vehfcu-

10 neutro de la acci6n, la presencia de difercnlcs nivelcs

de recitativo (sean de unos pocos compases scparando
coplas, 0 de vastas proporciones y gran carga de q(ec!o,
como los de Clane en 1,3, Pluton en 1,4, 0 los mon61ogos
de Ceres en 11,2 y II,S) Y eluso de formas mctricas, estro­

ficas y musicales consideradas popu/ares para dcfinir a

los personajes de baja extracci6n (las seguidillas de los

Rusticos en 1,6 y II,2, comparables a las seguidillas de

Rustico en Celos, 1,8). Sin embargo, tal vez por irnposi­
ci6n de Coppola y por satisfacer al publico napolitano, en

El mbo se incluyen algunas arias a la italiana: arie d'e/l­

trata de algunos personajes, arias para cerrar esccnas,

lugares en que Bustamante demuestra su conocimiento de

formas metricas y estr6ficas inusuales en el teatro espanol
pero habituales en la 6pera italiana,

Como en Cetos, en Et mho la cantidad de compases

en recitado es semejante a la de los compases de coplas 0

arias estr6ficas. EI uso de estas ultimas parece excesivo

en algunos momentos al inicio de la 6pera, especialmente
en 1,4, donde un mismo esquema mel6dico, arm6nico y

rftmico de copla se repite cincuenta veces (cc, 249-416),
en un contexto de constantes cambios de acci6n y afecto,

que la musica aSI entendida diffcilmente consigue mani­

festar. Sin embargo, apreciando la perspectiva de la esce­

na desde un plano m,ls elevado, esta reiteraci6n logra
enfatizar la ruptura de la misma, que tiene lugar en el

momenta en que aparece Amor sobrevolando el tablado

(cc, 416ss.). Parece que Coppola se fue cansando de las

107. La division en escenas, que uso por comodidad, procede de la

edicion de Ohms de Don Pedro Caldenln de la Barca III (BAE, 12),

Madrid, Rivadeneira, 1945, pp. 473-488.

108. Cfr. L. K. Stein, "La Platica de los Dioses", cit., p. 33. Vcase

lambicn In edici6n de A. Egido (Madrid, Caledra, 1989).
109. crr. In cdici6n de R, Maestre, Alldn/l1leda y Perseo, Almagro,

Museo Nacional del Teatro, 1994.
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coplas confonue avanzaha la composiciou til' la ohra.

plies POl',l a poco 1.'1 pupcl de conductor de la accion Sl.' vn

confiundo nuis ul rcciuulo. 10 que sc aprccia clurnmcntc

en 1.7 y S, Y en 11.6-10 (en csta tiltinra csccna las unicns

coplas son las que cunta Jupiter como scutcncia finall.

l.u costumhrc espanola de ccrrar las csccnux con ugu­

dos Y scnrcnciosos conceptus. 0 con versos de purticulur
llli"'(Olltl ticnc xu analog.ia en la convcncion opensticu del

aria d '(,II truta. 0 aria de fin de csccna, trux Ia clIal d per­

sonajc que lu ha cantado sc rctiru brillantcmcntc. I�n 1:'/

rohc: toda csccna tcrmina coufurmc al prcccpio til' I.0Pl', a

vcccs conjugado con cl IIS0 italiano. Asi, 1..1 y 1.4 se cic­

rrun con arias aruorosus (rcspcctivumcntc de Pirotoo y

Pluton), micntras 1,5 y I,X fcncccn con xcntcncias en hOl.'a

de los graciosos (Mcgera y Asc.ilafo): por su parte, Ceres

cicrra 1.7 con un aria de bravura. Para cllas, Bust.ununtc

sc sirve de csqucmas mctricos upicumcntc italianos (hcp­
tasilahos y cndccasflubos en I 'icc/ad, All/or, 1..1; pcutusrlu­
bos y hcptasflabos en 1,4) () de polimelrfas inusuulcs en

Espafin (cl aria citadu de Ceres comprcnde cl fragnwlllo
final del ultimo verso de un rumuncc, m.is ut rus dos

octosflabox, dos pcutasilubos y till cndccastlnbo).

La corrccta adccuacion entre nuisicu y lexlll es una

condicilln indispensahle en lolla composicilln l'anlada.

Asf 10 expresa Pablo Nassarrc en 1111 capilulo tic su 1:'.1'/'111'­

/a IIIl/sic(I, lilulatlo "De las partes que lIa de lener para SCI'

perfecta loda cornposiei6n mtlsica":

"La sexta y Iiltiliia parte, que cOllvielle a la perreccit'lIl
de la musica, es el ajustarla el composilor con la letra: y

para esto debe poneI' la atelll'i()n ell tres circllllstancias que

se rcquieren. La prilllera, ell cuanto al acellto; la segunda,
ell euallto al sentido: y la tcrcera, ell cllanlo a expresar los

afeclos quc pide.
»En Cllallto 011 O1ccnto, convicnc qllc CSlC la 1l1l1sic:J tan

ajllstada ... correspolldiendo a cada sHaba de la Ictra Ull

pUlllo de musica, y cllando fuesc necesario pOI' alguna callsa,

que corrcspondan algunos puntos de musica a sola una sfla­

ba, estell ligados lodos ... En clianto a dar sentido a las pala­
hras ... en todo han de ser las dclenciones de la musica con

la misma proporci6n que las de la letra, cuando es Idda ...

En cuanto a expresar los afeclos de ella, dehe 1.'1 compositor
elegir el Tono que fuere mas al caso, y mas expresivo de 10

qllC tratare la )etm, disponiendo la musica ya en In pausado,
veloz, lrisle () alegre, segun fuere mas del caso ...

»
111

Las reglas que ex pone Nassarre no son exclusivas de

la musica espanola, sino comunes a toda la musica euro­

pea del tiemro. Pero conviene obscrvar con que fortuna 1.'1

compositor napolitano acicrta a remer musica a los versos

castellanos.

Cualquicr posibilidad de articulaci6n y desarrollo del

discurso musical viene condicionada por las f6rrnulas rft-

110. Lope de Vega, Arte IIuevo.... VV. 2\14-21)7:
Ill. P. Nassarre, Escue/a IIllisir:a .... II, Zaragoza, Hcrcderos de

Diego de Larumbe, 1723, pp. 373-374. A pesar de 10 tardio dc Sli

publicacion, el Iralado de Nassarre debi6 de scr redaclado ell los alios

80 del siglo XVII, tal como afirma L. Siemens en su introdllcci6n II la

edici6n facslmil (Zaragoza, Instituci6n "Fernando el Cat6Iico",

1980).
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micas de los versos. En ocasiones, la presencia de Iormu­
las regulares de accntuacirin facilita al compositor la

adopcion de csqucmas rftmicos fijos, como puedc apre­
ciarse en unas coplas de arte mayor del prologo (cc. 104-
129 Y 139-1(5), en que la marcada accntuacion anapcsti­
ca de los dccaxilahos y anfibniquica de los dodecasflubos

impone la formacion de frases regulares tDeljar-mtn ell

a-lien-tos Sii-li-l'c.I' / cl tun-bar ne-va-do tc vie-ne;« ren­

dir... ). Sin embargo, cstos ejemplos de accntuacion regu­
lar son muy cscusos, 10 que proporciona ocasiones de

grave aprieto al rruisico y a los interpretcs (de entonces y
de hoy). En ocasioncs el compositor ha rcsuelto las difi­
cultadcs adaptando cuidadosamente la nuisica a los accn­

tos: en otras ha usado licencias varias (destruccion de
sinalcfus impuestas por el metro, separacion anornala de

diptongos, ctc.): final mente, existen nurnerosos casos de
franca negligencia. patentes sobrc todo en series de

coplas en que la rmisica se adapta mils 0 menos bien a los
accntos de la primera pero, inevitablernente, no puede
recoger las variantes rftmicas de las coplas sucesivas,
Otro cuso digno de ser mencionado es el de los coros del
Abisrno (II A). para los que Coppola se sirve de un topos
metrico italiano para esccnas infernales r, j j J Jl �)112
que no acaba de encajar con los acentos de los versos de
Bustamante tSn-lem-nes jii-bi-los, / [es-ti-vos cdn-ti­
cos ... ). Pero estes descuidos superficiales a la hora de
adecuar palabras y texto son irrelevantes frente a la
minuciosidad con que todo tipo de afectos y situaciones
-en sentido amplio y en detalle- han sido caracteriza­
dos por la rmisica, dentro de las convenciones retoricas
de la epoca.

En primer lugar, en un plano general, Coppola se ha
servido de tonos (creo que el terrnino puede ser utilizado
aquf en su sentido antiguo -modo- y moderno =-tonali­
dad-) emblematicos de las diversas situaciones psicolo­
gicas 0 dramaticas, segiin la, todavfa en boga, teorfa etica
de la rmisica. Dejando aparte el prologo, toda la opera se

desenvuelve en el conflicto de dos tonos, opuestos aunque
cercanos: Do mayor y La menor. El Do mayor con que se

inicia y conc1uye la opera significa en cualquier easo una

situacion de tranquilidad, de alegrfa 0, al menos, de carac­
ter neutro: al principio sirve para celebrar la majestad de
Ceres y Proserpina, despues aparece como tono narrativo

-por ejemplo, las ya citadas cincuenta coplas de 1,4-- y
al final corrobora la solucion satisfactoria de los conflictos
y festeja a Mariana. EI La menor es, por el contrario, el
tono de Amor y de los dafios que causa.

En I, I aparece por vez primera el La menor en las
coplas en que Pluton se dirige, sin ser ofdo, al objeto de
su amor. En 1,2, escena en que Amor no interviene, tam­

poco aparece su tonalidad, que vuelve al final de 1,3, en el
aria de Pirotoo (Piedad, Amor). En 1,4, tras las cineuenta
cop las en Do mayor, irrumpe por los aires Amor cantando

112. Presente en numerosas operas, desde el Giasone de Cavalli
(Dell 'antra magical hasta el O/teo de Gluck (Chi mai dell'Erebo).

113. Cfr. B.l. Feijoo, Tearro cr{lico universal. Madrid, F. Lorenzo
Mojados, 1727, I, pp. 307-308. Feijoo es testigo de la falta de acuerdo
entre los tratadislas, por 10 que refuta la teoria de las cualidades afecti­
vas de los tonos: No hay tollO algullo, en el cll1111l0 se hayall hecho mlly

un aria en La menor, el mismo tono en que se dearrollan
las dos estrofas de Pluton referidas a aquella divinidad. EI
La menor se hace presente en 1,5, escena de celos de
Cfane que termina con la breve aria en que Megera sc

jacta de sus habilidades para sacar partido de los negocios
arnorosos, En 1.6 los nisticos cantan felices en La rnenor

por verse libres de las eadenas de Amor. En 1.7 Ascalafo
tiende la trarnpa a Proserpina, actuando como agente de

Arnor, sobre cuyos rigores retlcxionan Proserpina y las
ninfas (el cora) cantando, natural mente, en La menor,

tono en que despues Pirotoo y Cfane expresaran sus

lamentos amorosos (II, I Y II,S respectivarnente), y en cl
cual Ceres, postrera vfetima de Arnor, irrurnpira en los
Abismos (II,7).

Este uso simb61ico de la tonalidad sirve tarnbien para
crear una composici6n unitaria, coherente y simetrica,
que trancurre entre el Do mayor inicial -calma antes de
la partida de Ceres- y el Do mayor final -orden cosmi­
co restablecido-, pasando por la dorninante (Sol mayor)
con que concluye la jornada primera y el omnipresente
La menor, signo de inestabilidad. Pero, aunque en la

practica el uso de la tonalidad -en sus modos mayor y
menor- se hallaba ya desarrollado en la segunda mitad
del siglo XVII, los cornpositores y tratadistas segufan
expresandose en terminos modales. Asf, 10 que he llama­
do Do mayor se denominaba ordinariamente quinto tono

-en el marco de la teorfa de los ocho tonos 0 modos- 0

undecimo tono -para los que aceptaban la existencia de
doce tonos-, y nuestro La menor corresponde respecti­
vamente al tercer tono (conmixto del cuarto) 0 al noveno

tono. Hasta bien entrado el siglo XVIII se mantuvo la
teorfa de que cada uno de estos ocho 0 doce tonos poseia
cualidades peculiares que movfan el animo de las perso­
nas, si bien los tratadistas jamas estuvieron totalmente de
acuerdo en la diferenciaci6n de los caracteres propios de
cada uno de los tonos 113, por 10 que hoy no resulta diffcil
encontrar justificaci6n a la eleccion de tal 0 cual tono

para esta u otra composicion. Sin embargo, para los casos

vistos, entendidos en el marco de los ocho 0 de los doce
tonos, hemos de reconocer que existe cierta coincidencia,
que apoya la teorta que he propuesto. Para Nassarre,
paladfn de los oeho tonos, el quinto destierra las triste­
zas, mientras el tercero excita a la ira, y al rencor, y su

pariente el cuarto invita a los sentimientos encontrados 114.
El valenciano Tomas Vicente Tosca, defensor de la teorfa
de los doce tonos, explica que el tercero es propio para
expresar quejas y para casas arduas y dificultosas; el
cuarto es triste y bueno para llanto; el quinto alegre y
proporcionado para cosas festivas; el noveno propio
para cosas de suavidad, y el undecimo para danzas y
cosas semejantesl 15.

La representaci6n de los afectos se hace patente en

otros muchos elementos. Un ejemplo digno de mencion

expresivas, y patheticllS cllmposiciolles para IOdo genera de afecros (p.
307).

114. P. Nassarre, op. cil., I. pp. 75-80.
115. T. V. Tosca, Compendio l1111tenultico, cit. por F. J. Leon Tello.

In teor{a espanola de la 11lusica ell los siglos XVII y XVIll, Barcelona.
CSIC, 1974, p. 68.
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es el aria de Pirotoo, despues rcpetida por Ceres (Il.I y
11,2: Callad. ljue mi llanto y Escuchad. III0 rtalcs. rcspccti­
vamente), en Mi menor, repleta de cromatismos y tulsas
relaciones, en que el personajc deja vcr un sutrimicnro

que sc tine de locura: precisamcnte la clave para inicrprc­
tar estas nuisicas extravaguntes sc encucntra en 10 que
Pirotoo anuneia poco antes (Loco Y dcslumbrado / 1<1
busco y 110 encuentro, 11,1, cc. 139-I ..U) y curroboru
Cclfo tras cscuchar el aria (EI hombre csta media loco,
II.l, cc, 295-2(6). Finalmente, incluso a primcra vista sc

advierte un uso abundante y consccucntc de inuigcncs
simb6licas, dentro del contexto rctorico del discurso ver­

bal y musical. No ofreccre una lista complcta (he contado
cerca de doscicntas, que cl lector podr.i tumbicn loculi­

zar), de las que s610 cito algunas muestras: voculizacioncs

repetidas sobre la palabra ceo (prologo, cc. 264-2(5), cro­

matisrno descendcnte (Si-Si bemol) sobre la palahra dulce

(prologo, c. 584), bajo de latncnto (tetracordo desccndcn­
tc convencional Re-Do-Si bcmol-La) para acompunar cl

llanto de Proserpina (I, I, cc. 275-281), movirnicnto des­
cendente y caida sobre las palabras te arrojarc (/ los abis­
mos (I,2, cc. 456-457), silencio tras la palabra callad

(II, I, cc. 272 y 277), etc.

La panicipacion instrumental

Sorprende en la partitura del Robo de Proserpina la

relativa escasez de mirneros con partes instrurnentales,
aparte del acornpaiiamiento, a diferencia de la mayor
parte de las operas italianas de los aiios 1670-16XO, en

que la cantidad de sinfonias, ritornellos y arias con instru­
mentos (con introducci6n, con ritornelli, con instrurncnto

concertante, etc.) es por 10 cormin mucho mas clcvada.

Segiin.se deduce de la partitura conservada, el compositor
o el encargado de una de las representaciones del Robo
habfa previsto al menos diecinueve piezas con participa­
cion de partes instrurnentales ademas del acompafiarnicn­
to continuo (esto es 10 que refJeja la copia, 10 que no

necesariamente indica que el compositor solo previese la

participacion de instrumentos en esos momentos), ademas
de la presumible intervencion de instrumentos doblando

partes en algunos coros:

PROLOGO:
I. Passacaglie (falta) entre los cc. 21 y 22.
2. Passacaglie (falta) entre los cc. 30 Y 31.
3. Passacaglie de.lpario (falta) entre los cc. 566-

567.
4. Sinjonia, cc. I-52.

JORNADAI:
Escena I:

5. Passacaglie (falta) entre los cc. 236-237.
6. Aria estrofica (coplas) de Pluton, cc. 292-299.

Escena 3:
7. Ritornello del duo de Pirotoo y Cfane, repeti­

do tres veces, cc. 127-134, 151-158 y 174-

181.
8. Aria de Pirotoo.

Esccna 4:

l). Coro, repctido trcs vcccs, cv. 24l)-253, 2()9-

273 y 315-319, la ultima WI. sin las partes ins­

uurncntalcs que prcsumihlcmcntc dchcnun
intcrvcnir.

Esccna X:

10. Aria l'stnifil'a (2 coplux music.ilmentc idcuti­

cus) de Proscrpiua, ce. 14(1-153 y 1('-'-170.

II. Ritomcllo del aria de Asc.ilal«, fin de la Jur­

nada I, ce. 270-299.

JORNADA II:
Esccna I:

12. Aria de Pirotoo, cc, 272-21)..j.
Esccna 2:

13. Aria de Ccrcxcc. 332-Yi4.
Esccna 4:

14. Sinfonia del Avcrno. cc. 1-9.

15. Ritorncllo del duo de Asc.ilafo y Mcgcra. cc.

2M-2n.

Esccna 5:

16. Arioso de Ctanc, rcpct ido dos Vl'CCS, cc, I· I I

Y In-I07.

17. Rumor de las uguas de lu Iucutc, CC. X4-X(1.

Esccna 7:
IX. Aria de Ceres, cc. 30l)-32X.

Esceua 10:

19. Aria de Pirotoo, cc. 14-()4.

Como he dicho, las Iucntcs de opcru italianu de csu

decada suclcn presenter mas participacion de instrumcn­
tos, Pero, en comparacion con las Iucntcx de la nuisicn

teatral espanola, la partitura del Roho cs, en 10 insuumcn­

tal, de una riquczu abrumadora. En cl ambito de la musicu
teatral espanola no sc conoce nnisica instrumental ni par­
tes instrumentales, Iuera del bajo, antes del Hobo de Pro­

serpina, Aun trutandose de la obra de un compositor
napolitano que no puedc sustruersc a ciertos habitos musi­
cales de su lugar y de su tiempo, la escritura instrumental
de F. Coppola puede aclarar numerosos puntos accrca dc
la musica para instrumentos en el teatro espaiiol contem­

poraneo. Para empezar, Coppola renuncia a la escritura

orquestal tradicional italiana a cinco (dos violines, dos

violas, bajo) 0 a cuatro (dos violines, viola, hajo), bien
conocida en Napoles desde, al menos, la introduccion de

la 6pera veneciana de la mann de las compaiifas de

febianllonici, por invitaci6n del mel6mano Conde de
Oiiate (asf 10 demuestran la partitura napolitana del Nero­
ne ovvero fa coronatiolle di Poppea, 0 incluso compos i­
ciones del propio Coppola, como La !Jam de' sette pitl11(,­
til; precisamente la escritura a cuatro descrita, germcn de
la orquesta modern a, ya presente ocasionalmcnte en

L'Orfeo de Monteverdi, es la mas difundida en Napoles,
ya antes de Alessandro Scarlatti. La partitura del Hoho de

Proserpina nos ofrece un buen lTIuestrario del uso de par­
tes instrumentales aeompaiiando a las voces; dichas par­
tes son siempre dos tiples (escritos en Sol en segunda 0

en Do en primera, hay que suponer que violines, normal-
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mente) rnris cl ucornpafiarnicnto. Conoccmos el uso de

esta Iormacion en Espana. en el ambito cclcsiastico,
muchos afios antes. aunque los testimonios scan esca­

sos
11(•• y hcrnos de pcnsar que tambicn en el tcatro espaiiol

se daha cste tipo de instrumentacion hueca, sin partes
intermedius. muy practicado en Espana durante todo el

siglo XVIIIII) y que sobrcvivio ell el ambito eclesiastico
hasta cntrado cl XIX.

En el acompanarnicnto de las voces. los instrumentos
sc descnvuclvcn de los trcs modos que he dcscriio ya en

otro lugar!": I) cstilo homorrftrnico 0 vertical; 2) imitati­

vo; y 3) dialogado, de rcspuestus 0 de ccos. EI prirnero
consiste en una sucrtc de realizacion cscrita del continuo.
donde las partes instrurnentales sc limitan a lienal' las
consonancias entre la voz y el bajo, de manera lIana 0 con

alguna ornamcntacion (pOI' cjernplo, las coplas de Proser­

pina en 1.8. 0 la intervencion de Cianc al inicio de I1.S).
EI segundo estilo suele aparecer combinado con el terce­

roo tomtindose las figuraciones de la voz como motivo 0

P{I.\'O para la imitacion. EI tercer estilo consiste, estricta­

mente. en que los instrumentos sucnan cuando la voz

calla. imiuindolu como respuesta 0 eco (aria de Pirotoo en

11.1 O. arias de Pirotoo y ceres en II, I y II,2). En el ambito
teatral espafiol, las piezas con instrumentos obligados per­
tenecen ya a los ultirnos anos del siglo XVII (composicio­
nes de Duron, Navas .... ); en elias predomina esta combi­
naci6n de los estilos imitativo y dialogado. Pero todo ello

puede apreciarse en la musica de iglesia espanola muchos
afios antes: el estilo de ecos es de uso frecuentfsimo en

los villancicos'!", mientras los estilos vertical e imitativo
se utilizan con profusi6n en obras Iitiirgicas, de caracter
mas grave y elaborado, especialmente en composiciones
con forma de arioso (por ejemplo, en Lamentaciones de
Semana Santa 120). Coppola renuncia a formas que en su

tiempo ya son comunes, como el aria de divisa, 0 las
arias con extensos ritornelli, y construye unas partes ins­
trumentales inusitadamente simples y escasamente

idiomaticas. Asf como en el recitativo 0 en las series de

coplas que contiene El robo, Coppola parece inspirarse
directamente en Celos aun del aire matan, opera
emblernatica en Espana de la que debi6 de circular por la
corte napolitana al menos una copia (seria representada
en 1681), es posible que el compositor napolitano tuviera
acceso a copias de obras espafiolas con acompafiarniento

I 16. EI ejernplo mas antiguo que conozco es un villancico de
Navidad de Pedro Ximenez de Luna tMilagro, milagro, E: Zac B-
27/449). datable a finales de los afios 30 a comienzos de los 40 del siglo
XVII.

I 17. Asl 10 dernucstran las Fuentes y tambien la afirmacion de F.
Valls en el Mapa armonico, aludiendo al usa de la viola-alto en el

cxtranjero y justificando de modo lin tanto pueril su poca 0 nul a difusi6n
en Espana: Los ltalianos, ell algunos obras, acostumbran a los dos vio­
lines, aiiadirles una violetta que es WI contralto; pew ell bulla de ills­
trllmelltos, casi 110 se oye ... cr. 1451').

118. L. A. Gonzalez, "Elteatra musical espano!.. .". cit., pp. 88-89.
1 19. Vease un ejemplo en las coplas del villancico de Joseph Ruiz

Samaniego De esplendor se doran los aires. Cfr. L. A. Gonzalez. Seis
vil/ancico.l· del Mae.vtl'O de Capil/a de El Pilar DOll Joseph Ruiz Sama­
niego (166/-/670), vol. IV de POLIFONIA ARAGONESA. Zaragoza.
Instituci6n Fernando el Cat6lico, 1987.

120. Paradigma de estos usos es la lamellTacirin de Joseph Ruiz

de instrurncntos. Debe obscrvarse, adcrnas, que cl desa­

rrollo de las intervenciones instrumcntalcs en la obra de

Coppola es muy similar al que encontramos en las prime­
ras obras conocidas de Duron, como Salir el Amor del

1Il1llU/O 121
.

En uno de los coros que conticnc El mho de Proser­

"ilia. a 4 (en disposicion tipicamentc hispana: 2 tiples,
alto y tcnor-bajete), se anotan dos partes de instrurnentos

tiples (casi con seguridad violines) que doblan a los dos

tiples. Cabe preguntarse si era esta una practica habitual
en Espana. Frecuenternente se afirma que Sf122: Martin

Moreno!" 10 juzga de este modo tornando como testimo­
nio la zarzuela Apolo y Dafne, de Duron y Navas, en cuya

partitura figura un COl'O «a 4°. duplicado con biolines»,
expresion que tal vez pueda interpretarse de otro modo (a
4 duplicado, como los coros vocales duplicados conoci­
dos en la rmisica de iglesia, y ademas con violines, que
tocan sus partes independientes), toda vez que existen dos

partes de violfn que acnian basicamente en ecos de las
voces. En la rrnisica de iglesia espanola el doblar voces

con instrumentos no era practica corruin en el XVII en

obras a menos de 8 0 10 voces. Valls afirma que es una

practica italiana (de hecho, en Italia sf era frecuente).
Quiza en el teatro hispano, donde los compositores eran

mas libres, segun Valls, existieran tales costumbres, pero
no conozco evidencias que permitan asegurarlo. Por otra

parte, el COl'O de El robo donde se da esta circunstancia es

una composici6n homof6nica brevisirna, de 4 compases,
donde Coppola no tiene ocasi6n de utilizar otros recursos,
como los habituales ecos.

POl' 10 que se refiere a las piezas exclusivamente ins­
trumentales previstas en la partitura del Robo, se conser­

van seis: la sinfonia que separa el prologo de la jornada J,
la que precede a la escena del Averno, una brevisima
intervencion que representa el ruido de las aguas en la
fuente de Cfane y tres ritornellos. Faltan otras cuatro pie­
zas que en el manuscrito se denominan passacallie, ter­
mino que en la tradici6n espanola del siglo XVII equivale
a composicion instrumental que introduce una composi­
ci6n vocal para establecer el tono al ofdo de los cantores

y de los que escuchan, 0 tarnbien una pieza instrumental

que separa diferentes secciones de una cornposicion vocal

(par ejemplo, coplas), y no comporta necesariamente la

presencia de un bajo recurrente del tipo de la pasacaglia

Samaniego Lamed. Matribus suis dixerunt, para tenor, dos violines y
uccmpafiarnieruo de baj6n y archilaud, Cfr. L. A. Gonzalez. Las Lamen­
taciones de Joseph Rui; Samaniego, vol. 2 de PIEZAS DE MUS/CA.
Zaragoza. Instituci6n Fernando el Cat61ico (en prensa).

121. Cfr. A. Martin Moreno. Sebastian Duron-Jose de Caiiizares:
«Salir el Alllor del mundo», zarruela ell dos jornadas, Malaga. Sociedad
Espanola de Musicologfa. 1979.

122. Cfr. 1. J. Carreras. "Miisica teatral en la Espana del siglo
XVIII. Los elementos de Antonio Literes", en prograrna de rnano Cape­
l/a de Millistrer.I·. MOllogrcifico Antonio Lilaes Carrioll. «Los Elemen­
tos». en el cicio «Madrid. Villa y Corte». 23-XI- I 992. Museo del Prado.
Fundaci6n Caja de Madrid. Sabre la escritura instrumental en los coras

de Literes afirma : "es mas independiente que la practicada en identico

repertorio a finales del siglo XVII. donde es muy hahitual el mero

doblamiento instrumental de las distintas voces del cora". No conozco

justificaci6n para tal aserto.

123. A. Martfn Moreno. op. cit., p. 93.
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o la ciaccona italianas 124. La primera mencion conocida
del pasacalle en relacion con la introduccion de obrns
vocales se encucntra en una fuente espanola, el Mhodo
mui facilissimo para aprender a taiicr 1(( guitarra £I 10

espaiiol de Luis de Briceno (Paris, 1626), dondc se da la

«Regia para saver todas las entrudus de theatre como son

pasacalles. los quales son neccsurios para canrur toda
suerte de letrillas y Romances graves. Espauolc s (l

Franccscs» (f. 14). Parece que los pasucallcs solfun SCI'

improvisados por los instrurncntistas, por tratursc de un

esquema armonico fijo 0 mas 0 mcnos fijo, de modo que
los pasacalles del Robo tal vez no llcgaran a escribirse

jarruis. Gaspar Sanz dice que el pasacallc ha de tcrrninar
en el tono en que comienza la pieza vocal a la que prccc­
de125, por 10 que el primer pasacalle del Roho (que intro­
duce un estribillo) deberfa estar en La menor, el segundo
(introduce un t(JJ1o) en Re menor, el tcrcero (separa dos
duos en la ultima seccion del prologo) en La memor y cl
cuarto (separa las dos coplas de un aria estrofica) en Re
menor (primer tono): este cuarto equivale a 10 que en Ita­
lia se llamarfa ritornello, terrnino que nunca aparece en el
manuscrito.

La mas antigua sinfonfa teatral de un compositor
espafiol que conocemos es muy tardfa: pertcncce a lu
comedia Muerte ell amor es 1(1 allsencicl126 (1697), con

musica de Sebastian Dur6n. Consta de trcs movimientos,
a saber, un Grave en compasillo, lin movimiento imitali­
vo nipido tambicn en binario Y lin final en ternario. Cicr­
tamente, parece una consecllencia 0 una imitaci6n dc la
sinfonfa del Robo de Proserpina, de estructura idcntiea.

C6ppola utiliza esta vez una textura que tampoco es lfpi­
camente italiana: a 4, con tres instrumentos tiples de igual
extensi6n, que se cruzan constantemente (prohablemente
violines), mas el bajo, formaci6n que encontramos sin

embargo en algunas fuentes espanolas posteriores (con­
cretamente en Duron, por ejemplo en Salir el Amor del

lIlundo). A pesar de la instrumentaci6n infrecuente, la sin­

fonia del Robo pertenece a la tradici6n italiana de compo­
siciones en dos 0 tres movimientos, con alternancia de

124. Cfr. T. Walker, "Ciaccona and Passacaglia: Remarks on Their

Origin and Early History", JAMS, XXI. 1968. pp. 300-320, que aporta
numerosas noticias sobre el uso del tcrmino en Espana e IIalia con el

significado de rilomel/o. Los ejemplos conocidos presentan casi inva­
riablemente la estructura tonal J-JV-V-1. EI malluscrito napolitano de u/
corollatiolle di Poppea ilustra la diferencia entre passacaKlie (fragmento
breve que introduce 0 cierra un aria) y passacagli (pieza mas extensa,
con bajo recurrente, producto de la repetici6n variada de un

passacaglie). Muchos libros espanoles para guitarra y arpa del siglo
XVII Iraen ejemplos de pasacalles. Tambien se dan ejemplos de pasaca­
lies para ministriles en numerosos villancicos eclesiasticos.
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airc, que cristaliza en las furmas cstnndarizndas dcsarro­

lladas prccisamcntc en Napoles!". Antes de dicha cstun­

darizacion. la tipologju de las sintonias italiunus prescntu
una notable vuricdad. dcsde piczus muy breves en un solo

movi micnto {II ritorno C/' Ulissr de Monteverdi, 1-11 l tori

til' Ccsti, I. 'Adclaidr dt' Sartorio, ... ) a otrns m:\s complc­
jas en dos 0 trcs con c.uuhiox de tl'IIII") y cnmp:is (/_"
scliiav» di .1"/11/ tnogli« de Provcnzalc, l . ':\rgitl de Cl'sti,

1.'0/:11'0 de Sartorio, ctc.). A csrc ultimo tipo pcucnccc la

sinfunu. del Robo, forma que, import ada en Fspatia,
conocc amplia fortuna durante cl si)!lo XVIII (pur cjcm­
plo, la sinfonin de 1.0.1' drsagravios tit' FrOl',I, cumcdiu

con nuisicu de Jouqufu Murunc« de la Roca cstrcnuda en

Zaragoza en 1712, cnriquccida con un movimicuto lcnto
antes del ternurio en que sc aprccia una marcada influcn­
cia de la sonata cn trfo corclliana':").

La scgundu y breve sinfonia del Rollo, que introduce

11.4, cs utilizada para caractcrizar eI umhicntc sonoro tid

Averno. Es posihlc que la rcitcrutiva figltraeitln ell cor­

chcas rcpetidas rcprcscntc Iigurudumcnrc los golpcs dt'

los martillos sobrc los yunqucs en la truguu de Vulcano,

que ha de verse en csccnu scgiin las didasculius, pew, pur
otro lado, la misma Iiguracion parccc sugcrir cl uxo de un

artificio Iccnico y cxprcsivu, en cuso de tocarsc con vinli­
ncs: el llamado vibrato tk: arco. Las partes de los instru­
men los agudos estan escritas en Do en primera, 10 que

puede sugerir quc no se Irate en esta oeasit'm de violines,
sino tal dc vcz de instrumentos de vicnto (i,eonwtas'?t;'·,),
aunque prohablcmenle cl uso de esta dave se deha s(llo a

la tcsitura gravc emplcada, siendo destinadas las partes
siemprc a violines; 10 l11istl1o scrfa aplieable a las arias de

Pirotoo y Ccrcs en II, I Y 11,2.
Ademas de los ritornelLi, queda un fragmento instru­

mental chocanle, el que en 11,5 imita el rumor de las

aguas de la ("uenle de Cfane. Sin duda esta destinado it

instrumenlos de arco, y probablemcnle no debe ser e.iecu­
tado como esta escrito, sino con la adicion dc otms artifi­

cios (arpcgios, tal vez) dcstinados a irnitar cI flujo ondll­
lantc de las aguas.

125. G. Sanzo Iiwnrcci(ln de IIIlhiclI ... , f. � I v.

126. E: Mil, M. 1.365.
127. Cfr. N. Temperley. "Overturc", New Grove Dictiollllry.
128. E: Mil R. 95211. Cfr. L. A. Gonzalez. "Martinez de ta Roca y

Bolea, Joaquin", en lJiccionario dt' III lIuisit:lI esplllloill I' ''is/JIII/OlllI''''
ricalla, Madrid, Instituto Complutense dc Ciencias Musicales (en pren­
sa).

129. EI Inpo.\" de la representacion de la musica de ultratulllha
mediante cometas y/o trombones se extiende desde COrjeo de Montc­
verdi al DOli Giovanlli de Mozart, pasando por selicras 6peras .�ciscen­
tistas (Ercole ill Tehe de Jacopo Melani, ctc.).
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CONCLUSION
Considerese dentro de la trudicion espanola 0 dentro

de lu italiana, EI mho lit' Proserpine no deja til' SCI' un

fenorncno cxtrafio, un expcrimenro dificil de comprcndcr
en un contexte distinto al de la corte napolituna de la

epoca. Dicho experimento dcbia de purcccr, a los ojos de
sus prornotores, mucho mas eficuz que la puestu en CSCl'­

na del ilustre precedente espafiol =Cctos 111111 del airc
matan-« de cam a rcivindicar la suprcmacia, tambien en

el plano cultural, de la metropoli sobre las tierras conquis­
tadas: el hecho de que un avezado operista como Coppola
y los rmisicos de su cupilla se sometiesen a componcr c

inierpretar una obra en el cstilo cspaiiol. en un plano
simbolico, constituia una movilizacion en apoyo de la

monarqufa espanola tan evidentc como las contribuciones
cconomicas para costcar la guerra dc Messina, principal
preocupaci6n del virrey en aqucl momento. Esc cstilo

espaiiol no cra ni mas ni mcnos que lu irniracion de los
usos convencionalcs en el tcatro musical hispano, algunos
de ellos correspondientes a innovaciones de Calderon c

Hidalgo codificadas en Celos (11111 del aire niatan, Y,
sobre todo, 10 mas caracterfstico de dicho estilo era la uti­
lizaci6n de formas estroficas (las series de coplas) y de

estribillos, esto es, formas dircctarnente emparcntudus con

el villancico religioso, denominadas en cl ambicnte civil
(Oilos hWllallos. Que las formas consistentes en la alter­
nancia de coplas y estribillo recibfan la consideraci6n de
musica naciollal espanola es evidente, denlro y fuera de
la Penfnsula Iberica. Todavfa en el siglo XVIII, en la
comedia citada Los desagravios de Troya, dc Joaqufn
Martfnez de la Roca sobre texto dc Juan Francisco Escu­
der (17.12), dentro del topico dc la displita de IllS lI([cio­
nes, tan habitual en los villancicos del siglo XVII, que sc

introduce en uno de los intermedios, el compositor carac­

teriza la musica espanola mediante el uso de un lono con

estribillo y coplas, mientras otros elementos como la ins­
trumentaci6n 0 las propias formas (el aria da capo) defi­
nen los estilos extranjeros (frances, italiano y portu­
gues)1:1o. Fuera de nuestras fronteras, el mismo Molierc, al

presentar a los espanoles en Le Bourgeois GelltilllOmme,
compone 0 copia un poema d refrain en octosflabos (Se
que me muero de ([mar /y solicito el dolor... ); este exige,
o al menos sugiere, una puesta en musica cn forma de

villancico, que Lully adopta consecuentemente.

Pero da la impresion de que El robo de Proserpina
no conoci6 en Napoles el exito que se Ie auguraba. Segu-

130. Cfr. L. A. Gonzalez. "Martfnez de la Roca y Bolea, Joaquin".
en Dicciol1ario de /a nllisica espaiio/a e hispalloalllericana, Madrid, Ins­
tituto Complutcnse de Ciencias Musicales (en prensa).

131. EI unico testimonio. equfvoco. que podr(a servir como argll'
mento en este sentido es la calificaci6n. ya citada. que C. A. de la Barre­
ra otorga a la obra: fiesta real.

132. Segun noticias que debo a la amabilidad de Luis Robledo. cl
filarmonico Don Juan de Austria. tras su golpe de estado, atrajo sis­
tematicamente musicos napolitanos hacia las Reales Capillas de
Madrid.

133. Las recientes investigaciones realizadas par el Departamento
de Musicologfa del CSIC en E: Zac demuestran la presencia de musicos
de origen italiano desde los aiios 60, como el cantor Buonaventura
Malatesta, los copistas Lorieri. 0, posteriormente. la familia de violinis-

ramcnte la primcru reprcscntucion (unic« de 1(l7H) fuc

accidcntada. pOt' las dificultudcs de los cantnnrcs para
acomodarse a una lcugua y un cxtiln no propios. Solo Sl'

rcpuso una \'0., pnsudos trcs aiios. y. dcsdc lucgo, no trajo
consccucncias musicales de ninguua clase para Napoles,
donlk' cxistia prcviumcnrc una solidn trudicion L1l' {llwra
vcncciana y al poco iicmpo triuntunn un tipo rcnovado de

drama musical. cl cultivndo por Alessandro Scarlatti.

Tumpoco hay nut ici as de que la ohru llc gnsc a

Espana, aunquc hay que pcnsur que uno de los motives
del virrcy Marques de los Velez para cxigir 1111 cslucrzo

scmcjantc a sus scrvidorcs, y qui/a no cl mcnor, scrfu

conscguir que cl hccho tuvicru un ceo en la Pcninsulu,
mas concrctamcntc en lu corte. Y, cnriosumcntc, si bien
EI mho no parccc hahcr sido represent ado ni couocido en

Esparta!", en los ultimos unos del siglo X VII comicnzn a

imponcrsc un nuevo estilo en cl tcatro musical corrcsuno

cspafiol, que combina las formas tradicionulcs cspafiolnx
(los (OliOS) con otrus irnportadas de Italia (difcrcnrcs tipos
de arias, ctc.), coiucidicndo con la llcgada de uhunduntcs
rmisicos italianos (por 10 conuin napolitanos) a la Penfn­
sulall�. No solo la corte rccibio csta invasion ituliuna, pre­
via a la que tracrfan consigo los Borhones al instuurarsc la
nueva dinastfa, sino que ciudades COt1l0, pOI' ejemplo.
Zaragoza. cn cl ullimo tercio del siglo XVII dan cohijo a

instrumentislas y cantores dc apellido italianoill. Precisa­
mente cn Zaragoza sc cuuco, junto a Andres dc Sola, el

jovcn Sebastian Dur(m' �.I. quc, andando cl t iempo. se ser­

virfa de f6rmulas sClllcjanlcs a las vistas en £1 mho dl'

Pro.l·eI1J;'w para crear sus obras para la cscena, 10 que Ie
harfa Illerccedor dcl -dudoso- oprohio de scr el inlro­
ductor dcl estilo ilaliano cn la musica espaiiolal\�.

Durantc todo el siglo XVIII fucron numcrosas las
voces quc sc alzaron cn contra de las pemicio,I·(/.\' il!/7uen­
cias extr(//�ieras (particlliannente italianas) en la musica
espanola, considcradas como novcdades de reciente

importaci6n y representadas fundamcntalmcntc, en pala­
bras de Fcijoo, por la dismilluci{m de las fiRUr(/S (el
abuso de fusas y semifllsas), por los 11111chos sallos ('s/ra­

vaganles, que tambien son de la moda (intcrvalos de diff­
cil entonacion) y por el exccso en lo,\' frequen/es Irdllsi/os
de el genero Dial(}nic(} al Cronu/lico, y Ellharl11(llIico
(esto es, el abuso en el cromatismo, la disonancia y la

modulaci6n)n6; tambien se censuraha cl modo general de

componer la musica para voces e instrumcntos:

tas Donini. La presencia de Ins primeros coincide con la estancia en

Zaragoza de Don Juan de Austria, 10 que no dehe de ser casual. POI' nlra

parte. los leslimonios de relacion espislolar entre musicos zaragozlll1os y
la corle, donde habia mayor ahundancia de ilalianos y un alllhicnie prc­
suntamentc mas abierlo a las novedadcs. cs copiosa. Cfr. A. Ezquerro y
L. A. Gonzalez. "Catalogo del rondo doculilenial del siglo XVII del
Archivo Musical de las catedrales de Zaragoza (Z"c)", en AI1M. 46.
1991. 127-171.

134. L. Siemens. "Nuevas aportaciones para la biograf'fa de Sebas­
tian Duron", AnM, 18. 1963, pp. 137-159.

135. Cfr. B. J. Feijoo. op. cit., I. p. 3D3: £.I'ta C.I' /a IIIU.I·iclI de e.l·to.l'

tiempos, COil qlle nos "an reKa/ado /o.l'/la/ianos por lII{mo de .I'll aficio·
nado el Maestro Durnil.

136. Ibid., pp. 300-303.
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«
..• buscan el Airccillo que primero ocurrc, 0 el que

nuis lcs agrada, de alguna sonata de Violines, entre tantas

como sc hallan, ya manuscritas, ya imprcsax; forman el

canto de la lctra pOl' aquel tono, y siguiendo aquel rumbo:

luego mientras que la voz carua, la van cubriendo por aque­

lias reg las generales con lin acompaiiamiento scco, sin irni­

tacion ni primer alguno: y en las pnusas de la voz entra In

bulla de los Violines ... introduccn fulsas sin prcvcnirlas, ni

abonarlus» 117.

No es necesurio insistir en que estas ultimas aprecia­
cioncs parecen describir modos de componer vistos en El

mho de Proserpina, pero tarnbien conocidos en algunas
piezas espafiolas del siglo XVII compuestas para las igle­
sias.

Tarnbien Pablo Nassarre, antes que Feijoo, se habra

servido de sernejantes argumentos para lamentar los

males de la rmisica espanola por la introduccion de modas

extranjeras:

«EI cual ubuso I de las disonancias] se ha introducido

en nuestra Nacion pOI' algunos Estrangeros ... los cuales no

dan otra raz6n cn su abono, sino es que con semejante
Miisica se da gusto ... Yo he oido Obras de Grandes Maes­

tros Estrangeros, y de la rnisrna Nacion [Italia], que los

que han introducido este mal lIS0 en Espana, y estar muy
con forme a razon, pero del modo que hoy se practica, ni

hay razon en SlI abono, ni ofdos que puedan sufrir tal diso­

nancia» UK.

Pero, realmente, la influencia y, en mayor 0 menor

medida, asirnilacion de estilos extranjeros no era una

novedad en tiempos de Feijoo ni cuando se publico la

Escuela mtisica de Nassarre. Mas de cincuenta aiios antes

de la publicacon del Teatro critico universal estos estilos

extranjeros que abusaban de la disonancia, los cromatis­

mos, etc., estos estilos invariablemente ligados al uso de

determinados instrumentos -los violines- ya se

conocfan en Espana, y la actitud de algunos rmisicos

hacia toda esta renovacion era mucho mas abierta que la

demostrada por muchos tratadistas posteriores. Los elo­

gios que Diego Jaraba y Bruna, ala sazon clavecinista de

camara de Don Juan de Austria, dispensa a Gaspar Sanz

en la aprobacion de su Instruccion de musica sobre la

guitarra espanola (1674) son una buena muestra de este

espfritu:

«Por su estrafieza de falsas, no alcanca mas el Arte ...

aquf hallaran muchas novedades, y pfecas tan estrafias, y de

buen gusto, que los mas entendidos quedaran mas satisfe­

chOS»1J9.

137. lbid., p. 295.
138. P. Nassare, op. cit.. I, Prologo, f. 10v.
139. G. Sanz, op. cit., f. Sr.
140. lbid., f.6v.
141. Cfr. P. Calahorra, La musica en Zaragoza ell los siglos XVI y

XVll. Il. Polifonistas y ministriles, Zaragoza, Institucion Fernando el

Catolico, 1978, pp. 177-178; M. C. D'Aulnoy, Relacion del viaje de

Espaiia, ed. de G. Mercadal, Madrid, Akal, 1986, pp. 93 y 389-390; I.

Woodfield, "EI Primer Conde de Sandwich, una interpretacion de

William Lawes en Espaiia y los origenes del pardessus de viole", Musi­

ca Antiquo, 6, 1987, pp. 6-7; L. A. Gonzalez, "Ruiz Samaniego,
Joseph", en Diccionario de la nuisica espanola e hispanoamericana,

Mas tarde, en el Prologo al deseoso de taiier, el pro­

pio Sanz explicara el origen de estas piecas tan estraiias,

indicando que su libro contiene sonadas italianas ... COil

mucha variedad de aires estrangeros, mas un rnetodo de

acompafiamiento que sirve para taiie r las s onadas

cromdticas de Ylolines que vienen de ltaliar". Ellibro de

Sanz estaba dedicado al filarm6nico Vicario General de

Aragon, Don Juan de Austria, que dominaba varios ins­

trumentos (la vihuela de arco, la tiorba, la tecla), se hacia

rodear de excelentes rmisicos, algunos italianos, se cartea­

ba con compositores extranjeros (ingleses) y fue destina­

tario de numerosas obras compuestas par espafioles y

extranjeros (Gaspar Sanz, Joseph Ruiz Samaniego,
Andrea Falconiero ... )141. Parece que Don Juan no serfa

ajeno a este ambiente renovador que se aprecia en la

Zaragoza de los afios 70, donde Gaspar Sanz, recien vuel­

to de Italia, paso algun tiempo. Este, segtin sus testimo­

nios, trabo contacto con algunos rmisicos de la Real Capi­
lla napolitana (al menos con el organista Cristobal

Carisani 0 Cristoforo Caresana, de quien se consideraba

discipulo) y, dados sus vfnculos con importantes hombres

de letras, como Francisco de la Torre y Sevi1142, es posible
que conociese a Manuel Garda Bustamante, con quien,
por otra parte, no pudo encontarse en Napoles (la supues­

ta estancia de Sanz en Italia tuvo que desarrollarse entre

1669 y 1674, fechas en que Bustamante se encontraba en

Espana), aunque, can toda probabilidad, como ya se ha

apuntado, Sanz pudo conocer a Coppola!",
Justamente, la yuxtaposicion de fragmentos pertene­

cientes a las tradiciones espanola e italiana constituye la

base sabre la que se construye el teatro musical hispano
desde finales del siglo XVII. No encontramos el nexo

entre El robo de Proserpina y las obras espafiolas sucesi­

vas -y similares-. El estado actual de la investigaci6n
aiin no permite trazar hipotesis validas sobre el posible
conocimiento de la obra en Espafia; 10 que he escrito

acerca de Zaragoza, Duron, Gaspar Sanz, Don Juan de

Austria, no son mas que unos pocos datos -en el caso de

Sanz, hemos de fiamos de sus propias palabras-, tal vez

casuales, pero de ningiin modo irrelevantes: confirman

que, en el terreno musical, al menos en algunos centros,

existia un contacto relativamente fluido con Italia. Asf

pues, hemos de seguir creyendo que el punto de union

entre El robo de Proserpina y la tradicion teatral espanola
posterior seguramente se halla en las relaciones musica­

les, siempre sugeridas pero todavfa insuficientemente

exploradas, entre Napoles y la Penfnsula Iberica durante

eI Ultimo tercio del siglo XVII.

Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales (en prensa).
142. A Francisco de la Torre dedico Sanz un epigrama en la tra­

duccion que aquel publico de los de John Owen, bajo el titulo Agudezas
de Juan Oven. Cfr. la introduccion de L. Garcia-Abrines a G. Sanz, op.
cit., ed. facsfmil, Zaragoza. Institucion Fernando el Catolico, 1979, pp.
XVII-XVnr.

143. Sobre la vida y relaciones de Gaspar Sanz, cfr. D. Garcia

Fraile, "Gaspar Sanzo Catedratico frustrado de la Universidad de Sala­

manca", De Musica Hispana et Aliis, Santiago de Compostela, Universi­

dad, 1990, I, 593-603, Y L. A. Gonzalez, "Sanz y Celrna, Gaspar", en

Diccionario de la miisica espanola e hispanoamericana, Madrid. Insti­
tuto Complutense de Ciencias Musicales (en prensa).
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CRITERIOS DE LA EDICION
Esta edici6n persigue un doble proposito: prescntur la

maxima informacion neccsaria para 1.'1 cstudio musicolo­

gico y, a la vcz. perrnitir una lcctura sin dificultadcs de la

cscritura musical, sepurando clarumcntc 1.'1 contcnido del

manuscrito original y 10 afiadido por cl editor, Sc prcten­
de que la edicion sirva tanto al investigndor como al

nnisico practice. rnenesteres por fortuna no cxcluycnrcs.
Por problemas de espacio, no ha sido posiblc incluir

una edici6n separada del texto procedente de los dos

libretos imprcsos, In que no resulta tan grave C0l110 pudic­
ra parecer en 1.'1 caso prescnte, por tratarse de una opera,
fntegramentc cantada. Ya se ha dicho que los librctos de

los dos montajcs de la comcdia de Manuel Garcia Busta­

mante son identicos en su texto y que sc difercncian s610

en los frontispicios y dcdicatorias. Para esta edicion

reproduzco el frontispicio y dedicatoria del Robo, afiudo

los de Las [atigas de Ceres y la protesta del imprcsor.
argumento y rnutaciones (cornuncs a ambos). No hay
variantes de texto entre los dos librctos (del segundo Ial­

tan las paginas 33-48, 0 sea los versos 1033-1424, pew

no hay motives para pensar que sc introdujeran cambios),
sino s61amente correcciones de algunos erratas y algunas
diferencias en la graffa de determinadas palabras (por
ejemplo, lealro y thealro), que corrijo directamente en mi

edici6n. De la confrontaci6n del texto de los libretos

impresos con el del manuscrito musical resulta 10 siguien­
te: hay abundantes diferencias de graffa, que juzgo irrele­

vantes, y se aprecia que, mientras en los libretos el texto

se encuentra en correcto castellano (probablemente el

autor tu,,:o cuidado de ello), en el manuscrito musical apa­

recen frecuentes italianismos y simples errores debidos a

un conocimiento escaso del espanol por parte del copista
(por ejemplo, scena, pie tad, semlOr, en vez de escella,

piedad, sei10r). He corregido sin mas estas variantes, por
considerar que su importancia es Il1UY superficial, al

menos en el contexto de este trabajo. EI manuscrito musi­

cal sustituye algunos versos del libreto (los vv. 825-844,
en I, 4, cc. 514-532: PLUTON: Sin eLeccion mis sentidos,
/ mi discurso ha imaginado / en La idea que ha formado /

al verlos tall divertidos: / todos estlill confundidos, /pern,

que mucho, si ven / que al amago de WI desden / dice mi

dolor mortal/que quien no quiere mi mal / IlUllca puede
querer bien. / Vivir sin alma es horror; / sentir sin vida,

imposible; / plies vuelva como posible / en mis sentidos

Amor / a dar luz COIl nUls ardor, / siendo a mi vEda incel1-

tivo / elnuevo ser que recibo / de la llama que encendit3, /

que cuando 110 siento yo / no puedo decir que vivo.) e

intercala uno nuevo (entre 2317 y 2318, en II, 10, cc.

213-214: AscALAFO: De mi te acuerda, Senor), que

presento normalizados en la edici6n.

Todo 10 que aparece entre pan!ntesis angular « » no

se encuentra en el manuscrito musical, pero sf en los

libretos; 10 que se escribe entre corchetes ha sido afiadido

por el editor.

144. P. Nasarre, op. cit., I, pp. 281-282.

La aplicacion de las palubrus a la nuisica no cs sicm­

pre scnc illu. y Ikga a rcsultur irresoluhlc en algunos
casos. Scgur.uucntc dchido a que IIi cl uutor de la uuisica

IIi cl copista (tal vel. lu misma persona) reman lin conoci­

micntu profundo del cspanol, los accntos musicales no

sicmpre coincidcn con los de las pulubras y la scpurucion
de las silabas 110 sicmprc cs corrcctu: adcuuis, la composi­
cion de series de coplas con idcutica nuisica true m:\s difi­

cultadcs a la horn de adccuur las pulahrus. Por cjcmplo, en

las ocho coplas que Pirutoo cunta a Crane en 1,3 (cc. 182-

ISl)), la nuisica sc udapta rclativumcntc bien al tcxto de la

primcru coplu, uuu con ulgtin nccnto cquivicado (Cit/III'
hermosa y divinav; pcro en la scgundu copla otro uccntu

cae mal ( pues otrti III) ('.I' /)(1.1'/(11/(1') Y falta una sHaha

musical ( il rcferirla); en la tcrcera los errorcs de aC�'II-

tuacion comicnzan en la scgunda pulahra (/:'11 Co/('(/s ... ), y

todo va cmpcorando husta cl uh imo verso de la copln
octava. Una hipotcticu pucstu en csccna rcqucririu una

revision 0, m:\s bien, una H'CI)III/)()sil'i(/1I de cstus series dl�

coplas. En los dcmas casus he heche 10 posihlc para adc­

cuar palabras y nnisica, afiadicndo 0 suprimicndo ulguuus
figuras scgull las necesidades (eslo se seiiala en las notas

pertinentes) y utilizando signos de ligadura de trazo dis­

continuo.

En cl siglo XVII se daba por sahido que todos estos

descuidos de los manuscrilos lllusicaies sedan reslIcilos

habilmente por los cantores. Nassarre trata el problema ell

los siguiel1tcs tcrminos:

«Por descuido de los puntantes se hall an a vrcrs figu­
ras, que hahiendo de estar ligadas, no est;\n, y (ltras, quc

aunque 10 esten, no esta la lctm en Sll lugar prupio, udonde

debe corresponder; peru eslo '1ueda a la tliscrecitlll del Can-

tor, atendiendo al acento a veces se canlall tlos y tres

letras con lin mismo canto y porqlle no vienen los accntos

en el misl110 ptlesto, 0 sohre las misllJas figura.�, quc ell cl

primero, ha dc poneI' todo cuidado cl Canlor en acolllotiar

las sflabas a las not as de modo, que no falle al accnto; por­

que es necesario a veces venir tlos sflabas para tina mfnim;t,

y en esle caso se hacen de la mfnima tins semfnimas, 0 si

fuere semfnima dos corcheas, y a cste l11odo ellalcsquiera
otras figuras que fueren, allnquc eslas figuras que se aiiaden

seran causa de que haya de haher olnlS Iigadas anles, u des­

pues de elias; porquc como cl verso es todo dc una medida,

y los acentos no caen sicmpre snbre las mismas figuras, pOl'
eso es necesario afiadir, y Iigar. .. ordinariamente todas las

Coplas de un Villancico se cantan por una misma Musica,

la que el Compositor ajusta con la primera copla, y las

demas qucdan a la discreci6n del diestro Cantor, ajustando­
las a la Musica de la primera, acomodando los acentos,

segun he dicho arriba.»144

No hay duda de que un diestro cantor podrfa cnmcn­

dar sin dificultad errores y descuidos (cometidos por los

copistas y aceptados, parece, por todos) cn'tcxtos cscritos

en la propia lengua. Pero los cantores napolitanos no

debieron de tenerlo tan facil, y probablemente esta fue la
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principal causa que provoco el rctraso en el estreno del

Roho de Proserpina.
Sc ha modernizado la grana siempre que clio no alte­

rase el valor tonico (he mantenido la (-. en vez de sustituir­

la pOI' r: () ;::, pero la II de nueuas sc transforma en v). La

puntuacion, accntuacion y uso de mayiisculas sc han

regularizado. EI lector hallani algunos cases de separa­
cion unornala de diptongos, relativamente frecuentes en la

Iuente musical.

Dicha fuente musical es unica, por 10 que, en 10

tocante a lu nuisica, la intenci6n de armonizar los concep­
tos presuntamente divergentes de cdicion pdctica y edi­

Chill critlca ha podido cumplirse felizmcnte, Asi, el apa­
rato c r it ic o se l i m i ta a la soluci6n de problemas
planteados por la fuente misma. Los criterios generales de

la cdicion son los siguientes:
1) Con el fin de no sobrecargur imitilrnente la edi­

cion, se ha resuelto no anotar los incipit al cornienzo de
cada unidad musical; este usa, apropiado para otra clase

de cdicioncs (par ejemplo, de rrnisica cornpuesta de
rnimeros sueltos) se sustituye aquf por una lista de las cla­

yes usadas para cada uno de los personajes, para las par­
tes vocales de los coros y para las partes instrumentales.
En los cases de cambio de clave en una misma parte (sea
vocal 0 instrumental) en el manuscrito original, se ha
indicado directamente en la edici6n segun los criterios

generalmente aceptados (vease como ejemplo el principio
del aria de Piratoo Callad, que mi llanto, II, 1).

2) Se ha modernizado el uso de las claves, reducidas
en la edici6n a:

-Sol en segunda para las voces de Tiple y Alto, aSI

como para las partes instrumentales agudas.
-Sol en segunda octavada para voces de Tenor.
-Fa en cuarta para los Bajos vocales y para el acom-

paiiamiento.
N6tese que en el manuscrito original, a diferencia de

los manuscritos espaiioles 0 de tradici6n espanola del

siglo XVII, no se usan las convencionales claves transpo­
sitoras. Aquf las claves de Sol se utilizan s610 para partes
instrumentales (pesumiblemente violines), y cuando el

bajo aparece escrito en Do en cuarta (por ejemplo en los
coras de 11,4) se debe al deseo de no dejar las notas agu­
das fuera del pentagrama. Independientemente de la altu­
ra absoluta, 0 sea, del diapason de la Real Capilla de

Napoles en los afios 70 (desconocido por rnf pero cierta­
mente no muy lejano de los standard hoy en uso -La

entre 415 y 465 hertzios-, dadas las tesituras vocales),
las notas del manuscrito original representan alturas rea­

les que no requieren transposici6n alguna.
3) Se han mantenido las armaduras originales, respe­

tando 1a concepcion tonal del siglo XVII.

4) Toda indicaci6n de compus del original se ha man­

tenido en la edici6n. Los signos de compas usados son:

·C (compos menor 0 compasillo): se lleva a dos par­
tes y contiene una semibreve por compas.

.¢ icompas mayor): se lleva a dos partes y contiene
una breve por compas.

·C3/2 6 3/2 tproporcion menor 0 proporcioncilla):

cada com pas contiene una semibeve perfecta, 0 sea,

tres minimas 0 seis semiminimas en forma de cor­

chcas blancas, con la posibilidad de la coloracion en

serial de imperfecci6n y aviso de las sfncopas.
·3/46 C3/4 6 C3 (la equivalencia es erronea segiin la

teorfa musical espanola, puesto que C3 siernpre se

considera igual a C3/2): corresponde al moderno

3/4.
Se han conservado los valores originales. En la pro­

porcioncilla, por conveniencia tipografica, he debido sus­

tituir las serniminimas en forma de corchea blanca por las
actuales negras: cuando se transcriben grupos de sernimi­
nimas que en el original se encuentran unidas pOI' las pli­
cas, se traza una ligadura sobre las equivalentes negras: a

esto y a nada mas obedecen estas ligaduras, que no deben
ser confundidas, en las partes instrumentales, con signos
de articulacion para los arcos. No me ha parecido necesa­

rio sefialar los ennegrecimientos, que tienen lugar en

algunas hemiolas sin regularidad ni coherencia: s610 son

testimonio de una notacion tradicional en Espana pero ya
caduca en Italia, y no aportan nada a la comprensi6n de la

rmisica.

5) A fin de facilitar la comprensi6n he intentado

regularizar el uso de las barras de compas, que en el origi­
nal se distribuyen de modo bastante arbitrario (en el

manuscrito agrupan uno, dos y hasta tres cornpases, de
vez en cuando). Esto no debe dificultar la comprensi6n de
las abundantes hemiolas que se dan en los ternarios. Pero
la regularizaci6n no ha sido siempre facil: ante la irnposi­
bilidad de variar completamente la distribucion de los

compases, quedan diecisiete compases incompletos, esto

es, compases de C que contienen s610 dos 0 tres negras;
en la numeraci6n se han considerado como compases
completos. Cuando un cornpas final (de aria, de sin­

fonfa, ... ) contiene una nota que excede el compas (por
ejemplo, la ultima nota de la sinfonfa, una breve), a efec­
tos de la numeracion se ha considerado como un solo

cornpas, puesto que el uso de notas muy largas al fin de
ciertas piezas tiene el iinico significado de indicar que la

composici6n termina, sin requerir necesariamente una

prolongacion. Las repeticiones no se han tenido en cuenta

para la numeraci6n de los compases.
La numeraci6n de compases no es consecutiva a 10

largo de toda la partitura, sino que, para evitar guarismos
complejos, se ha dividido en tantas series como mutacio­
nes escenicas tiene la obra (excepto la que se encuentra a

mitad de IIA), puesto que dichas mutaciones suponen
cortes en la continuidad de la rmisica. Asf, he reservado el
uso de la doble barra de trazo grueso para finalizar cada

una de estas grandes unidades.

6) En el manuscrito aparecen algunos signos de repe­
tici6n, utilizados de forma un tanto irregular. He decidido

dejarlos como se encuentran en el original, puesto que no

son de diffcil comprension.
7) Todo 10 que se ha considerado error del copista se

corrige en la edici6n y viene anotado en el aparato crftico.

8) Se han conservado todas las indicaciones verbales

(sobre el aire, ... ) del original. Las escasas cifras para la
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realizacion del acompafiarnie nto (en e sta e scascz c l
manuscrito se accrca a la tradicion espanola) se escriben
en la edicion bajo el pentagrama del bujo, para cvitur

posibles confusiones con las alteracioucs sugeridas por cl

editor. No he creido necesario rcalizar cl continuo: una

realizacion escrita no sirvc ni al rnusicologo ni a un

hipotetico interprete, que deberti saber como acompunar
sobre un bojo!".

9) EI uso de los signos de las alteruciones (#' � y �).
bastante arbitrario en el manuscrito, se ha normalizado

segtin la practica moderna:
-Los sostenidos y bernoles cuya finalidad, en cl origi­

nal, es elirninar el efecto de una alterucion precedente
(por ejemplo, si] despues de si�) se han sustituido pOI'
becuadros. EI manuscrito comhina el proccdimicnto
moderno con el anti guo, en cl que los signos I, y # sirvcn

para desplazar una nota un scmitono desccndentc 0 asccn­

dente, anulando uno el efecto del otro.

-Los signos accidentales sirven para todo 1.'1 compas,
segiin la convencion moderna, eviuindose asf alteracioncs
redundantes.

-Toda alteracion afiadida por el editor se coloca cnci­

rna de la nota, fuera del pentagrama. Las que ademas apa-

rcccn entre parcntcsis, bien son altcracioncs cvidcntcs

(por cjcmplo, para indicur que 1.'1 cfccto de unu alcrucion

del corn.is prcccdcntc ha tcnuinadu) 0 bien son mcrax

posibilidadcs que cl editor sugiert'.
·Hay till cuso quI.' mcrccc un comcnturio particular: cl

aria de Pirotoo CII//Ill/. CII/C' mi llanto, rcpctidu dcspues
pOI' Ceres �E.I"C1lC'hc/(/, III0 I"(II/C '.1"). Para rcprcscntar momcn­

tos de locum. cl compositor Sl' ha scrvido de una rcnlizn­

cion musical ilogica, llcna de Ialsax rclacioncs Y modulu­

cioncs bruscas a tones lejanos, pcw 1.'110 no signifka que
no debamos huscur una minima cohcrcnciu en la pieza; en

consccucnciu, he cousidcrndo crrorcs, y pm tanto he

corrcgido cl La� de los 1.'1.'. 2XO Y 2X2 del aria dc Piruroo

(ya que se imita cl movimicnto de los 1.'1.'. 274 y 277). 1.'1

Re] dcl c. 292 de la misma picza y. pOI' analogia. los Re�
y el La� (cc, 334-337-:140-342 y 352) del aria dc Ceres.

10) Todo 10 que upurccc entre corchctcs (I j) ha sido

afiadido por 1.'1 editor. Dondc en cl original falta t'I acorn­

panamicnto (por cjcmplo, en los cores a cuutro dondc cl

autor del manuscrito 10 hu omitido para nprovcchar las

ocho pautas de la pagina y acomodur dos sistemas). cstc

sc h a rcconstrufdo siguiendo lu tccuica del />(/.\".\"(I

scguentc,

LOS LIBRETOS

[I]

[p. I] EL ROBO / DE PROSERPINA. / Y SENTEN­

CIA DE IVPITER. / COMEDIA ARMONICA / Celebra­

da, y executada a los Anos / de la REYNA nuestra Seno­
ra / este de 1677. En el Real/Palacio de Napoles. / DE
ORDEN / Del Excelentiss. Senor / MARQUES DE LOS
VELEZ / Virrey, Lugarteniente, y Capitan / General
deste Reyno. / Por los Musicos desta Real Capilla. /
Puesta en Musica por su Maestro / PHELIPE COPOLA.

/ En Napoles a 22. Decernbre 1677. En la / Emprenta de

Carlos Porsile.

[po III] Excelentisimn Seiior

Sefior. Estaba tan justamente invidiosa la Poesfa Caste­

llana de no verse en el Teatro Arrnonico deste Real Palacio,
que vivian en una triste congoja sus sonorosos numeros, y
casi solicitaba con el silencio que los aciertos rnetricos de
Italia dejasen lugar a su modestia, en esta escuela de la dul­

zura, para manifestar 10 que ha podido aprender de sus

Doctrinas. Dieron rnotivo al logro deste intento el curnpli­
miento de los felices anos de la Reina nuestra Sefiora, y la

insinuacion de V.E. para el festejo debido a tan soberano

asunto, la ciencia del Maestro desta Real Capilla Phelipe
Copola, la celosa, y atenta aplicacion, y destreza de sus

Musicos, y la obediencia de quien libra en la observancia

145. Hay varios tratados espanoles de musica prcictica que dan
noticias y reglas para acompafiar. a veces diferenciando el eslilo espanol
y el italiano. Cfr. especialmente G. Sanz./llstrucci6n de /III/sica sobre la

guitarra espOIlo/a, Zaragoza, Herederos de Diego Donner, 1674, ff. 28r-

32v; J. de Torres. Reglas gellerales de acompaiiar, Madrid. Imprenta

de los I p. IV I prcccptos supcriorcs las contingcncias de Sit

ignornncia: que de tantas circunsumcias ncccsita una nove­

dad hasta aquf no conocida en Napoles: En fin adornada de

todas, y 10 que es mas, del ansia de alcanzar uqucl dcscm­

pefio que se hicierc posiblc en acciones tan llcnus de inac­
cesibles dificultades (donde cl conocimiento. la nt!.on y el

juicio de los doctos concederan tantas dispensaciones) sc

ofrece hoy a V.E. esta obm, con el Htulo, y Fabula de Pro­

serpina, y busca en la innegable proleccion de V.E. (n

quien reverentemente la consagran el Maestro, y Musicos
desta Real Capilla) aquel filete de oro de la atcnci6n favo­

recida de V.E. con que guarne<,:er su arrnonia, adornar sus

numeros, desimular sus defectos, y cumplir en parte con el

grande intento a que se dedica. Vale &c.

[II]

[po I] LAS FATIGAS / DE CERES / COMEDIA

ARMONICA, / Que se repite en este Carne val / DE

ORDEN / Del Excelentissirno Senor / MARQUES / DE

LOS VELEZ / Virrey, Lugarteniente, y Capitan Ge- /

neral deste Reyno. / Por los Musicos desta Real Capilla. /
EN NAPOLES Ano 1681

r p. III] Excelent{.\·imo SerLOr.

Sefior. Repiten los Musicos desta Real Capilla ohse-

Real. 1702; P. Nassarre. E.I"cuc:/a lIIu.l"ica .l"cKlin la "dctiea lIIo{h·nlll. I.

Zaragoza. Herederos de Diego de Larumbe. 1724. pp. 353-359. Un resu­

men de las reglas de acompaiiar en el estilo espanol se encontrara en L.

A. Gonzalez. "EI 6rgano y el acompafiamiento en la musica espaliola
del Barroco" en Rolde, 5!!-59 (1991). pp. 45-52.
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quios a V.E. en el prcsente Carneval con la Obra Espano­
la, que no habicndose mas de una vez ejccutado dcjo la

atencion deseosa de perccbirla, y a nosotros codiciosos de

uprchcndcrla: de modo, que la alcanzascrnos a cxplicar
bastantcrnentc: con que pudierarnos decir ahora sc habfa

rcnovudo, y que se ha mejorado ascgurarcmos, cuando

sicndo agradable a V.E. tengamos el dichoso premio de

su arencion pOI' logro de tan rcverente, y no cormin ofren­

da.

rI]

[p. VI EL IMPRESOR A QUIEN LEYERE

EI motive de dar a luz esta Fabula 10 dice el intento, y
su argumento 10 declara, los aciertos los ha de sentenciar

tu discrecion: porquc sin esta sera la censura mas propia
de quien la diere a bulto. Ya sabe el entendido los senti­
dos que encubre la Mcthologia, y que no se debe estre­

char a uno solo quien se sirve para escribir de una fabula

por Iundarncnto. En esta se observara la pureza del len­

guaje, la variedad de los metros, y el concento de todos;
10 cortesano sin afectacion, 10 gracioso sin atrcvimiento,
10 severo de las sentencias con la dulzura de la ocasion

que las llama, y la brevedad (porque asf 10 requerfa sien­
do armonica, para no malquistar el gusto con la porffa de
la atencion) sin faltar a la declaracion del argumento.
Solo te prevengo (aunque parezca ocioso) que no extrafies

los terminos fabulosos mirandolos como precisamente
poeticos, sin deducir semejanza para las doctrinas Catho­

liens, porque las palabras Destino, Hado, Deidades, Divi­

nidad, y otras como de Ficciones precisas, se usan no mas

que conforme sirven a 10 fingido; sin que por esto se pre­
surna que su Autor falta en la mas minima parte a 10

determinado poria S. Madre Iglesia Catholica Romana,
respecto de que clio dice, y 10 protexta asi, y de que yo Ie

conozco, y me consta que 10 que escribe, y escribira es

debajo desta sagrada correccion, Vale, &c.

[p. VI] Argumento del Pr6logo.
EI culto figurado en la Azucena, sfrnbolo de 1£1 divini­

dad, convoca a las flores celestiales por sus virtudes

alegoricas; a cuya voz concurren la Pureza, explicada en

la candidez del Jazmfn, el Amor, en la Rosa, la herrnosu­

ra, en el Narciso, la humildad, en el Alheli, el fervor, en

el Azahar, la maravilla, en su misma flor, y la duracion en

el Amaranto, que coronando el aire de florecientes, metri­
cas arrnonfas forman un arco triunfal, y con la primera
letra de cada una el nombre de MARIANA, cuyos festi­
vos afios celebran el cuI to, la Pureza, el Amor, la Hermo­

sura, la Humildad, el Fervor, la Maravilla (por la novedad
de la obra) y la duracion, mirando estos afectos, y virtu­
des a los objetos que manifiestan, para que sean mas dig­
namente decentes, y proporcionados a festejar los lucien­
tes giros, que sefialan el feliz natalicio de la Reina nuestra

Senora.

Argumento de La lornada Primera.
Ceres Diosa de la tierra, por cumplir, y aumentar los

cultos de su deidad se ausenta de Trinacria a rccorrer el

orbe, dejando en las delicias, de aquella Isla a Proserpina
su hija, y del supremo Jupiter, donde antes habian llegado
Pluton, Dios de los Abismos, contra quien Venus inflame
las iras [p. VII] de su hijo Cupido, y de quien Arnor

triunfo con las flechas, que Ie formaron los rayos de los

ojos de Proserpina; y Pirotoo compafiero en las fortunas
de Theseo que, encendido en el fuego del vendado Dios,
arnaba la misma deidad causando celosas desconfianzas a

Ciane, Nimpha de la fuente de su mismo nornbre, a quien
dejo Ceres pOI' asistente, y compafiera de su hermosa hija.
Vivian los dos amantes encubiertos pOI' no profanar el res­

pecto Sagrado, y debido al culto de Proserpina; pero como

el poder, 0 riqueza (significada en Pluton) no se sujeta a

los limites de la tolerancia, trato de redimir sus sentimien­

los, y dispuso robar a Proserpina mientras ella se hallaba

cogiendo flores, para divirtir la pena de la ausencia de su

querida Madre, y oponiendosele Cfane, hirio la tierra, y

logro con su ruina el paso de su obscuro Reino, dejando a

los dernas sin noticia deste accidente, y en confusion, y
Ilanto poria perdida de 1£1 insultada Deidad.

Argumento de la lornada Segunda.
Pirotoo buscando a Proserpina entre amantes excla­

maciones es noticiado por unos Riisticos, de que Ceres
con el aviso de la perdida de su hija, envuelta en amargu­
ras, la buscaba, habiendo para ello tomado Teas encendi­

das del monte Etna, aunque sin fructo, por no poder hallar
el alivio que [p. VIII] solicitaba su congoja; pero lIegando
fatigada a una fuente, donde antes habitaba Ciane, esta

Nayade, por perrnision de los Dioses, la revelo en suceso,

de que irritada fue a pedir Justicia a Jove, que decreto

saliese del Abismo, si no hubiese probado alguno de sus

infernales frutos, 10 cual no pudo suceder, porque Pluton

con este mismo cuidado previno a Ascalafo, para que ace­

chase sus pasos en un Giierto; y como en apetito, y Mujer
no se da diferencia, comio Proserpina siete granos de una

granada, cuya acusacion hizo el mismo Ascalafo, a quien
Proserpina indignada convirtio en Btiho. Volviose Ceres
en apelacion al Cielo, mientras Pirotoo continuando el

frenesi (que es sacrificio de los amantes Corazones,)
inquietamente solicitaba su alivio en su propia amargura,
y en fin las Iagrimas de Ceres, (poderosas con todos)
alcanzaron de Jupiter que convocase a Pluton, y a Proser­

pina en los montes Enensios donde juntos se resolvio que
el medio afio asistiese en el Averno con su Marido, y el
otro medio con su Madre, colocandola en el Cielo en el

Radiante Concave de la Luna, quedando Reina en 1£1 esfe­
ra, en el Orbe, y en la tierra; Pirotoo Celoso, y dispuesto a

transcender por robarla el Reino Tartareo y Ciane mas
consolada con la recuperacion de las aguas de su fuente.

[p. IX] Interlocutores del Prologo
La Azucena
EI Jazmfn

La Rosa
EI Alhelf
EI Azahar
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EI Narciso

La Maravilla
EI Amaranto

Interlocutores de fa Obra.

Proserpina
Ceres
Cfane

Megera
Pluton

Ascalafo
El Amor

La Ficci6n

EI Engafio
Jupiter
Pirotoo
Salustio

Simplicio
y Celfo Rtisticos
Dos Servidores de Plut6n

Coro de Ninfas

[Coro del Infierno]
Miiquinas, y tramoyas regladas, y ejec utadas

par el Ingeiiiero Genaro de las Llaves.

Aparienclas del Prologo.
Compareceran ocho Maquinas en el aire adornadas

de flores que iran saliendo de encima un Cartocho funda­
do sobre nube donde a su tiempo se vera esculpido en

cada cartela una letra de luz, y juntas todas formanin el

nombre de la Reina nuestra Senora MARIANA. Sobre
estas maquinas vendran las figuras que representaran el
nombre de cada flor de que estaran adornadas, y corona­

das, y acabado el Pr610go desapareceran rapidamente.

47

[p. Xl JORNADA PRIMERA

I. Campo de Trinacria, con prospetiva de Campanas.
prado de Mieses de varias flores, y cspigas.

2. J ardfn con Flores llcno de frutus. y flores con

emparrados.
3. Jardin udornado de Estatuas, y Iucntcs con muros

de donde penden flores, y altos Ciprcscs, y en lu distuncia
se descubre un Palacio hcrmoso, con cstatuas.

4. CaITO en cl airc en que cI Amor atrnvicsn cl Tcatro,
5. Escotillon dondc sc huudcn Pluton, Proscrpina, y

Cfane.

JORNADA SEGUNDA
I. Bosque con Pafs en la Prospctiva.
2. lnfierno donde sc vcn los condeuados, Vulcuno, y

los Cfclopes que estrin fubri cuud los rayos en la

fragua, el Cancerbero, y 10 dcmris corrcspondicntc a cstn

Scena.
3. Campo con fucnte de dondc ha de sulir la Nimpha

Cfane.
4. Palacios de Pluton fubricados de hierro, cadcnus,

argollones, y perfilados de Oro.
5. Obscuracion del Theatre.
6. Una Aguila sobre Nubcs, y cncima de ella Jupiter.

y Ceres que caminando atrnvesaran la Scena.
7. Montes en medio del Theatre de dondc ascended

una Maquina con Pluton, Proserpina, Ascalufo, y Mercu­

rio, y de arriba descendent otra con Jupiter, Ceres. y
Arnor, y juntandose todas dos en medio del aire entre

luces, y resplandores danin fin a la fiesta aravcsando la
Luna en el CicIo eI Theatro.
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PR6LOGO

(Para la Fiesta celebrada a los felices Aiios de la Reina nuestra Senora este de 1677.

Maquinas de Flores en que van saliendo los personajes, coronando cada uno 10 que significa.>

(Sale la Azucena)

1 Azucena
1\

-

_.

" 7- 1 "'" � ....

r I I

Ci- fras del fir- rna - men-to,

., II' ....

r ,. r
fir - rna - men - to] eic-[ei - fras del

,. I. • -

I I

4

10

/
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18
,

u

II # -

80n - je - ra,

� (q)
e rran- te

r

fir - rna- rnen- to,
r

e-
n

18

- ,...

20

20

22

28
j

_ ,... ILr:J

I _

a - rna flo -

I r � �

ra, y la a- rna flo ra, Passacaglie.
28

. -_

I I

31

,I
I I I I

cul- to fra - gan- te, a - dor- no mis
I I

te rio - so

I

que en a-

37

• -

I

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



S3

ro-mas se . rna,
43

49

ve- nid,

56
j\

� - -

�

�
ve-nid, ve-nid,

56
- ,.

r", - .-

I r

que os con - vo - ea al di - a sa-que os con - vo - ea,

19- ,. _ _ _

I

63
J -

-

- - -

� - -

__ I I

a - plau- sos fes - ti-vosnia-Ies tie-rra, la.es-gra- do en laque ge-.
�

63
,. ..

I

69
�

-

. ..

I I

fe-ra,
I I

fes - te-jan,
r

a - dor-nan y pu-cie-Io lu-ees a - plan-den,ylasel
69

,. ,.,.

75 (I)

75

81
Aprisa

te-jan, a - y pu· - ve-

81
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88
j\ ,...--..

- - _ - _ _ _ , - _ - . _

- - - , - - - - - _ _ _

� � _. _ , ,_
, , r

t)
I

nid, ve nid, a- piau - did, ex - pi - rad, ee - Ie - brad es - te
88

#- (It �... .. _

- - _. _. _

.. - - • _. _ � _

� � �

, , ,

I r

94
j\

_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ - -

- _ _ _ ,_ ,_ _ - - _ _. _

-
- - _,

"�

t) I I I

dia fe - liz, lle- gad, lle- . gad, lle- gad, lIe- . gad, ve - nid,
94

u

.. _
_ " _ n

- , _ _ - _ - -

_

I I I

100
j

"

- - - _ -

, - _ . _ - " .

tJ I I

ve nid, ve - nid, ve - nid,
100

-_.
.. ,

,

_ " _ _ ,

(Sale el Jazmin)

•

Jazmin
104

j
-

I

Del Jaz min,
I

del Jaz
I

min en a

f'

lien - tos su

I I

a - yes

I

el
104

n

I

110 (2)
1\
'I _ - . - ... - , - -

.
-

.... - , , - . - - - - - . _ " - _ -

" " - � - -

"u , •

t) I I

am-bar ne - va-do te vie-ne.a- ren - dir Ia pu - re - za que.,o - fre- ce.en-trea-
110

-

-_. - - . - - . -'

.. -
- . . . - ... - - _ '"'

, - - -

- •

I

117
1\ n _

,_ r" • r"

- - " - . " " . - ... - -

- _ - - - - -

t) I I I I I I

fee- tos de_a - quelde - Ii - ca- do con - eep - to de.,a - briI, Ia pu - re - za queo-
117

?- n
. ... - " -' _ - . - "

.- - .. - - - -

, - .. , ...

I

124
j\ - , -

- _ - _, - " _ " -

- . - _ - - u' r-: _ _

r-: ,_ .-.

t) I I

fre- ce.en-tre.,a - fee - tos de_a - quel de - Ii - ea - do con - cep - to de_a - briI,
12�

_, _ n. - n -

. - _ - - . .. - u -

o. - _ .,
, � r -

_ - .. ,

I
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Ados S5

1��
Azucena

� .,- +-,

.,) 1

13CJ� Jazmin Lie gad, lle gad, LIe gad, lie
/'" .............

no

,..

..> 1 1 -I I

130
Lie gad, lie gad, LIe gad, lie

" ...
-�

"

134
,

• _.

,J I

1�
gad, ve - Did, ve Did, ve - nid, ve nid,

.. -

.; .. ..

134 gad, ve - Did, ve nid, ve - nid, ve nid,
,. .,

(Sale la Rosa)
Rosa

rei-nase.ex - pli- ca, a - morbla- so-

tir, pueSSlLa -

ma- tiz, pues BlL!-
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Siguen los tres

lee Azucena
\

" " " _ - _ .. .. .. _ - _

. ..... -
� -

-
- - -

..

-

4)
I

Lie - gad, lle - - - gad, [lie - gad, lIe-
1�\ Jazmfn

ow

- .... - .. .. ..
r "

..
- - - - � - - -

--

tJ
I I I I

Rosa
LIe - gad, lie - - - gad, [lie - gad, Ile-

1�\ _
_

..
- r

-

-
-

-

... " ..
' . .. .. ..

-

tJ
LIe gad, LIe gad, Lle- gad, Lle-

-
-

lee
_. ..

, .. -
- '� _

- . ' ..

�

r r
, ..

170
-j\

_,
-

r r _

- -
- r , -

� , .. ,

f) I

gad,] ve - nid, ve - nid, ve - nid, ve - nid,
17�\

- . ,
..

�, - " " r , - r r - -
, ..,

--
--

--

f)
gad,) nid, nid, nid, nid,ve - ve - ve - ve -

170j\
r , " .. .. r , r , ..

-
-

-

tJ
gad, nid, nid, nid, nid,ve - ve - ve - ve -

170

--.
., ..

-

.. .. .. r ..

175

(Sale el Alhell)
Alheli

j
.. - r _ - , -

- ... .. .. - _ .. - - - - - r , " _ - - -

.. , - � - - - - r - -

-
,

,1
I I I I I

Su hu- mil - dad ob- se - quio-sa y_a - ten- ta te;o - fre-ce a-pa - ci-ble el mo-
175

_
-

_,

--. .. - .. _ '. � _ ,. � _ , .. _,

.. � _ � - � _ .. � _ -

I . , .. r- I"" - �

-

I I I

181
'J\

· - , _ _ ..

- _ , , . _ _ .. - - - _ - - -

'� -- .. - , . - - - - - -

·

,)
,. I I I I

des-to_Al- he - If, que.a-ni - rna - da de su ren - di - mien-to, que.a-ni - ma-

181

-_. _, · _ . - _ .. - -

, , . , - - - �

-
, . , - - ,.

·

I I

188
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192
,J

I I I

lu-ceen a - que-l1o, que_o - cul-ta.el-Iu - cir.
I

mAs lu- ce.en a - que-flo,

I I

... --

_.

,J
199

",

lu-ce.en a
e- "

I

que-Ilo.que.,o - cul-ta.el-Iu - cir.
I

que_o - cul-ta.el-Iu - cir.

- -

I I

Siguen los cuatro a la vuelta.

206 Azucena
-�

.. r " " - - -

......... - - - - - - - -

.,
-

�

tJ I

2�\ Jazmin
Lie gad, l1e gad, [lie - gad, lie -

, I

.... 1"ilIl.-a - . .. .. - - - .. ,. ,. - - -

� � - -- - -

� --

tJ I I I I

Rosa
Lie - gad, lie -

. gad, [lie - gad, lie -
.

2�\ -
-

n � ..

.., 1.ilJ.·· - - -

.. " , , " " "

-

tJ
Lie gad, lie gad, [lIe - gad, lle-

Alheli
- -

206,..
� .. - , -

.- ..... -
- " -

. , .. .. r " ..

-

,; Lie - gad, lie - - - gad, [lie - gad, ne-
206

-. ..

-
- .. -

_ • n - ..
-

, " , r r

210
j

- _. '. r -
, , -

,_ - - , .. -
- . __.

• I

gad,] ve - nid, ve - nid, ve - nid, ve- nid.
21� (3)

- ,. -

.,� -_. - .. .. --
. r r -- "

--
--

•
.' .'

gad,] ve - nid, ve - nid, ve - nid, ve- nid.
21�

, .. ..
' . .. " . - r ,. ..

- -

"

•
gad,] ve - nid, nid, [ve nid, ve nid.]ve - - -

210
j

' .. - ..

,
.. ..

r , - r r , __.

,J gad,] ve - nid, ve - nid, [ve - nid, ve - nid.]
210

.
. - ... -

.. . .

- r
r " ..

/'

(Sale el Azahar)
Azahar

215
que

"

.. ,_.
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223
, " -

r -
_ " � _ u

- - r "

- � 'J r-: r� - - " � r �
-

�

,J
I

siem-pre pre - cio-so.en- ac - ti- vos pri - mo-res le.a - tien-den las flo - res

223 '.f; ". _.

,.. u � - - " . -
_.

..

- � " - ...

- ..

235
bus- ca su.a-la- ban- za en el ser - vir, hoy bus- ca su.a-Ia - ser - vir,

Siguen los cinco

A23�, zucena r --..._ �
.. J " - - -

'J - - -

_, ..... -
� � - _

� � -

,..

�

�
I

239J\ Jazmin
LIe gad, lie gad, [lIe - gad, lie -

- ---

..

..., ..... - u u - - - ,.
- - -

� � - --
� � -

�

�
I I

.' I I

Rosa
LIe - gad, lle - gad, [lIe - gad, He -

2�, -

..
�

-

..... -
-

-

.. " " r r.J I� r.J

�

�
LIe gad, lIe gad, [lle - gad, lle-

-

-

239 Alhelij,
..

..., ...... - r " T - -
-

T -

, ..
� �

-

� -

,)
I I I

LIe - gad, lie - gad, [He - gad, He-

2391\ Azahar
..

.... . ... -

T " "
r ..

�

-

,)
...,

-

[lre - gad,
u

LIe - gad, He - - - gad, He-
239

_0. ..

-
�
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-
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-

r
-
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© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



S9

243
J�

. _. " " _
� � _

� - _ ,. . - -

� I

gad,] ve - nid, ve - nid, [ve - nid, ve - nid.]
2"1

-
-

.. � -_. - " . . . � - _

.. - --

�
"

24�
gad,] ve - nid, ve - nid, [ve - nid, ve - nid.]
". n .. - ,. � ., , ..,

" -

.1
gad,] nid, nid, [ve nid, nid.]ve - ve - - ve -

2�,
I - . -

..

" . - n,•• ,

- " " � - -,. .. n

��
I

gad,] ve - nid, ve - nid, [ve - nid, ve - nid.]
243"

�

�

n ". - ,. .. , .. ,

�. � - -

\'
- - � �

gad,] ve - nid, ve - nid, [ve - nid, ve - nid.]
243

...
- ,. rs » - ..

.,

,
., '� �

248

(Sale el Narciso)

Narciso ($)

248
ci - SO [el her - rno - so Nor-
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Siguen los seis.

Azu
(I)

'r1 cena �\
" " " _ - _ , , _ - _

�.. - - - - - - - -
, ..

�

�

.., I

Jazmin
LIe - gad, lIe - gad, [lie - gad, lie -

'r11 � �j\
, " " _ - _ , , , - - -

- ,-;a •• - - - - - - - -
..

�

�

.., I

Rosa
LIe - gad, lIe - gad, [lie - gad, lie -

'r11
j\ � --..

- ...,.. .. - , " " _ - _ , . _ - _

- - - -- - - -
-

t) I I .,
I I

Narciso
LIe - gad, lIe - gad, [lie - gad, lie -

'r1�\ -

-
.. - , -

- ..... - -
-

rI 'I n 'I
�

t)
LIe gad, lie gad, [lie - gad, ne-Azahar

- -

271
j\

..

- ..... - " rI - _ _ - _

, .. � ,_ �
�

,) I I I

Alheli
LIe - gad, lie - gad, [lie - gad, ue-271

j

- ",..,. .. -

.. rI rI " " "
�

-

, u -

rife - gad,
'U'

LIe - gad, lie - - - gad, lIe-271

-. ..

.. -
- ,

-

-- . .. -
-

- 'I 1 " ,

275
I,
- _. " - , , -

� - - ,,, - - . __ .
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gad,] ve - nid, ve - nid, [ve - nid, ve - nid.]27�,
- _. " , - r r

�
- - - " . - - .- _.

.., I

gad.] ve - nid, ve - nid, [ve - nid, ve - nid.]27�\
-

.. -
-_. - " , , . r r -- . __ .
-- -- --

.., .'

gad,] ve - nid, ve - nid, [ve - nid, ve - nid.]275
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rI • rI 'I .. ." - " " .. . __ .

..,
gad,] ve nid, nid, [ve nid, nid.]- ve -

- ve -

275
j\

"
- _. - - ." - " . __ .

,_ r� 'I -
- " " - ..

,J I

gad,] ve - nid, ve - nid, [ve - nid, ve - nid.]27�
-

rI 'I " . - " " . __.
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-
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-

gad,] ve - nid, ve - nid, [ve - nid, ve - nid.]275

.
r • - ..

..
-

" " .. " "

(Sale la Maravilla)
280 Maravilla

j\

t) I .

La fiel Ma- ra - vi- lla, la280

_

- - -
-

-

I

I

fiel Ma - ra - vi - lla, que es- plen-

I

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



61

bri -
- Us, pi - ra go - zo- sa, as - pi - ra go-

291

Siguen los siete a la vuelta (9)

308 Azucena
J'

.. r. r.
- - - U .1 'I - - -.- ...... -
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� I
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301j, Rosa
-

-..
�

-

- ,-;;a •• -

"
TI TI TI�

�}
LIe gad, Ue gad, [Ue - gad, lle--
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JORNADA PRlMERA

(ESCENA PRlMERA
Campo de Trinacria, campafia de mieses y flores.) (Salen Proserpinac llorosa, con un lienzo

en los ojos), Ceres, su madre, dos coros cada uno por su lado, y Clane y Megera)
Coro <a4)
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<Abrazanse llorando>
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? ? fI- --

-

- - " "

�:-.
.. ,

� � - , - - -.. - - - -
� - r-: � · -� ..

�

-r -
,

,
-

178
, -

-
- - - - "

- - - - u -- � - - - - - -
� � u.,� r _ � � �

� �- ,

,
,

..

178 en co - ros fra - gan-tes, en vo- ces a - le- gres en
j

-
, - ,

.- ... . • - - - • ... 1l ., - - -v _ - - n �
�- ,

, , - ,

.1 I I

178 en co - ros fra - gan-tes, en vo- ces a - le- gres en
, I

-

- � - - - - - -r _ � - - - � - r � - � � -- , - -

-
,. , - - , -

4t) .. - -

178 en co - ros fra - gan-tes, en vo- ces a - le- gres en
h

- .

u - -- � - - - - ,,- - - - - - -r _ . � - - � r . � " � - ,. u � n- , - - - ,
,

,

,J • I

en co - ros fra - gan-tes, l: vo- ces a - le- gres tie;178

p.p.- _ • _ _-_. • , - n r� , ,_ ,_ , - ... ,.. - - - - - - - -- � -
- � � �r _ ,

,
,

I

I
_

_ _ , - - � - - "

u - _, -... - � � - � un u - - -v � " �
�

,

..

le-gres, dei dad la lu-den, di la'183 vo- ces a -
- sa - - 0 sa

j
, " -

,- � - - ,,- - - w _ - ,. - - ,.r ,. � - ,. � " �� � " ' --

,

.J I I

183 vo- ces a - le-gres, dei - dad Ia sa - Iu-den, di - 0 sa la
j\

, ,
" ... • ., - -v � � - ,. � -.' - - � - ,." - - , - - - - - '� , -4t) .. - -

183 vo- ces a - Ie- gres dei - dad Ia sa - Iu- den, di - 0 sa la
j\

.

- _ ,
, _, -- � - - - - - - ,. ,. - - - �v - r ,. � - � � � u

, - -

,J I

vo- ces a - Ie-gres, dei - dad Ia sa - Iu-den, di - 0 sa Ia183
p. P. P. ." f9- -- fL' fl-• _ _ -

-
--_. , � � , � - - , -.. -

- -- � � �
�r , ,
,
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188
(24) (25)

,......-....j\ _ -- -
_.

- - .. u � . - - - r - - -

- -
- - - �

�

,

..,
fes - te jen, di la fes- te - jen.

188
- - 0 sa

j -

- - - - -- - u � - - . n - - .. ...

r -- - - -- -

·

•
, ,

-
.. _

..
- , ,

188 fes - te - jen, di - 0 sa la fes- te- jen.
j\

- - - -

r - ___ • u. - u � - n - - �. � ...

n_ -.
- - -

..,
..

\ TI -

-
- --

-

fes - te
..

- _
......

jen, di la fes- te - jen.188
- - 0 sa

j\
..

- - - - _ . _
..

n - -

· - '� - - .. '

')
, ,

fes- � - jen, di - 0 sa la fes- te- jen.
188

"'- _

-

_ n. .. -&
- � � _

- - - _.

.-
- • ,... - � - -

�

v ,

193
j\

Proserpina Ciane
1

..,

193

\.\.l _

I" I �

No pro - si - gais Ce- se.el

- -

llan- to, Se - no - ra, y la pe - na es - qui- va,

I I

198 Megera

199
j\

- - - - - -

v _. - " � � � � ,.

- un - - - - -�

.., v , " t v V r- '-'

199 llo-res, rea, no Do-res] que_a - gra-vias, ea, no llo- res,
n .0 - n - - ..

__e _ ..... .. - - , - , , --

.. -- -- -
- -- - -- -

- - o· - - - o· �

r

I , , I

205
�

- - - _ - -

r u - u' -

,or - , '� - n

t) TI I Q • • Q' -

206 ea, no 110 - res, que_a - gra-vias, nues-tras a - cor - des ca-

.. - n n _.--... n .rr-.
e -- , - ,... - - - - _

- ... - -

- - o· -
-

r

, ,

210

sa-
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215

215 bran en to -
. nar, sa - bran en to -

. oar, cos- qui - lias.

220 Ya que Ce- res 00 1a guar-da, A - mor, es - fuer- zos res pi-

223 Pirotoo

226 Proserpina

230

238 [Proserpina]

Can-tad, mas se- a.a es - ta _au- . sen-cia, cia a - le- grf-
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242 a des- pre-ciar u - na con - go - ja que 10 que ere- ce a - ere di tao

Sigue ados

250 Ciane
I'

. - -
.

- I� - - .- .- .. - --- - ,

· � .- .- ,.,
v_ � - -

- - - . ,� - -

t.l r I

250 Megera Va - mos to - man - do la vuel- ta has - ta lie - gar a la quin - tao

I
.

-

• riO . - , ,- -

· - , � - - - . � - � - --

� .. - - -, -- .-J .,

tl • .' - r -. -

l:Uin-�a.
250

Va - mos to- man - do la vuel- ta has - ta lie - gar a la

.
.. -

"" · �
e , ,

n -, v_ I

a
-

253 Megera
j

� :iJ v l<j -e a a

253 IOh, au - sen-cia, mal te rri- ble que ha-tes al �en
- ti-

...... -(9-' ._ ,.,. .

259

259
mien - to vi - vir en las zo - zo - bras que can-sa

265
,

n
41!

265 a - fee to, cu - yo gra - ve tor - men - to el si-

....

,

271
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276
j\

Ascalafo

• .11 _

Cie - los

Por Ja - no, que Pro-ser- .

�

I

(�)
-

I I

mas to - da da-ma pa

pi - na 110
I

ran-do.es- ta de los

282
j\

re- ce,

I

mas to - da

....
I

.

I

287
j

_ _ _ u _

, " � �- 1L'� • e- � � ... -
-

� _ � _ � y - " - � �

_ -

,J
I I

287 da-rna pa - re- ce, me - jor ha - cien- do t!':
- che - ros.

.- _ -� _

� .. " -
-

.. " ... - _ � _
_.

./ , ,... _ ,... ... -

I I I

Sigue Plut6n a la vuelta.

293

I Dul-ce en- ga- fio
2 con eI fie- chi -

3 SLa fuer de di -

4 Mas bien ha- ces,
S por mas que se -

de los 0 - jos,
zo del 11an - to,
vi-na.a- fia - des
llo - ra, lIo - ra,
an, son po - cos

dill - ce del al-ma.em - be - ]s: - 8.0, lono leIn - ra - no tan ha - la gue - fiO que_aun a

per - fee- ei6n a 10 per - fee - to, lopor que.ha
que si tu be - lie - za_ad - vier- to, los cris-
si te_has de mi - r e - llos, p� - ro

297
i\ � � .. ... ....-.... ... � .. -f!;

_ . _ _. - _
._ _ - " " -

- - � - - _ - ..- _ �
.- -

-
-

· -

..
-

�

297
il -

_ -
•

.... _. _ _ . - _ . - _ _ �
_

-

� - ,... _ - - _ - , -

- I
-

'_J r I I -- I

297
..

. - - _ _ _ _ _

-

_- _ -- -
_ - - " · -

- �
_ �

· .
�. .

I I

bas- ta,a �er-mo - suo - ra ser her - mo- stl. Ji.- nc ser - Jo
ai-bee' n-o qw - ta el do .. tnt- 010 e sn.im -

c:
- no?

de sa - ber 110 - rar quien no ha me-nes .;: ter r sa - - 110?
ta =-les qu� de - =rra - rna a ]a lui de tus re - fie - jo.�,

"

de site mi - ras, ea rita
.

yot mi ries297 ay ml que se - - - go.
. - - - _ _ _ -

_- _ -� _
_ � _ .1 · -

- �
_ �

· .
_ -

I I

/
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301 Ciane
I,

.. - - - - -

- .. -- - ,. � ,. � - - .. ,. . - - _ .

.. - - � � .. -

-
-

t) f f f f

301 En ti el re - me-dio se ha-Ila, sinquea - li - vie el re - me- dio,
- - - n e-. n n -

- ,. - - - - .. - -

.. .. -- -� ,. �

- ..

- ,

308

314 Bj\
,. ·

- r ,. · . - - r - - .

-�. _, .. n • r - - " - - ,

-- _ - ·

�
" f I I I

314 10, por- que mue- re.el de - se - 0 cuan- to mas se.a- Ii - men-ta de
,...--_

• r _

.- - n u · . �. - r - - _

-' � ""8. � r · -

- .. - ·

320 Pirotoo Salustio
j\

• n � - "" "" "" .. n
- · . � ,. _ _ - - - � - - -

,. -- ... · . . � �, _ , _ - -� - � � � �

-- . � �, - -- '"

� \' r " I I tJ r r r

320 sf mes - mo, i.No pre - vi - nis - te a Me- ge - ra? y es - cu-

. - -

.- - .. · - , . - , "

-' t- · . "-
... - ,

f

324

332
e j

.... .... ....
....

� r

332 y no ce - sen vues- tros su - a - ves a - cen- tos.

.
. -

f
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335 Ciane

Siguen las dos.
93

�I
..

- , . - - . �
- .. - r.. " -

- ,. - - ,. - -
u - -

�

� I

335 Megera iOb, au - sen - cia, mal te - rri - ble que ha - ces al
�I

..

- .. -
- ,.

.. LL � - ,. - � , - - -�
� � " , - -

- --

�
- "

,

335 iOb, au - sen - cia, mal te - rri - ble que ha - ees al
-

--- .. � .. .� -
_. .. .. ,

- ..
.. r�

- .. r..

340
n

- . .. " .

- -
- - - - - - -

- - , ,. -,

� I , ,

340 sen - ti - mien - to 'bi - vir en las zo . zo - bras que
j\

• - - r:... -
, .. - � - � - - "

-- - - - " , " -

� I t

340 sen - ti - mien - to vi - vir en las zo - zo » bras que
- - .

_- - .. ,
- - ,. -

,
... - �

-

345
�

..

u -- u -
- - - , -

-

_" - - � " � - - - n n
- - -.L' .... -

.�J I " I , I

345 cau- sa la fa - ti - ga de.un a - fee - to, cu - yo gra - ve tor-
�I

-

� - - u - - - u - .�
�. - - -

,. - -

�
- II - �. • II

345 cau- sa Ia fa - ti - ga deun a - fee - to, cu - yo gra - ve tor-
..

-
.. --

- --
- � . �. - ..

� " - - � , �
- -

-

350
�

" . -

- � " - -

- - , . - -�. � "

-- - ..

� I I

350 men - to el si - len- cio le.ex - pli - ca en el si-
�

- ,

�. LL
- 11_ � � -

� II --- .., & "* ..

J/i' ..
- .., -9 '

.-
350 men - to el si - len - cio le.ex - p - ca en el Sl-

-
_. " . � . -

" _, r;.. r� r- r.. -

- -- .. ,. ,

'11'- I

355
�

-

,. -'- .. '

--

� ..

�
len - cio!

..

� ...,-9 ..,�v 1&'
355 len - cio!

.
_. .

-

.0',. <Vanse>
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ESCENA II

(Salen a un lado Pirotoo y Salustio, y a otro Pluton

y Ascalafo, de forma que no se vean)

3117
I

Pirotoo (26)

,

, , '

I .. .-- _"

r

P P
", II' . . 11). .

ues que se va ro-ser - PI- na, pre- CI- so.es ir - a Sl - guien-.

-

11

I I I

3IU Salustio
I

�
- " �

... I- 1""\

. _. r

t) r II' r r r - l' _./

3IU Bien di- ces, pe- roel ca - mi - no tuer- ce, que, se - gUn en-tien

" - .... pr .... - l- I- - .... ....

I I I

367

367 si te ven so - mos per - Y si no so- mos 10 - mes mo.

<Vanse.quedandose Pluton muy atento a la parte por donde se va Proserpina, dice Ascalafo: >

370
II

Ascalafo
Ii.. ,

'" - 1"'\
'"

I

Se-fior,
r .11'

l.te has em- DO
I I

ba - do? l.Que_es-es - to?se-fior, se- fior mi - 0,

373 Es-to.esque-rer mi al- be - dri- 0 tri- un- far . . de mi en- ten- di - mien - to.
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srr Ascalafo
j\ ... ... -

.. - - - - � � � � u - - - �
- � - � � � � - � -

- - -
� � , . . � _ _ - - - - - - ft � .

�,� - _ , r r rl � - - . - - - - - - r

,J P" r r. r r r r d3n iA- si te rin-des? tt« 01 - vi-das dequee- res Plu-t6n el fie- ro el In- 0- ma-ble, cl te-
.. -

.. _

- " . - ..

-

380

383
j

_, - 1""\

.... r

r r r P"

y to - da es - ta dis - tin - ci6n es me - nes - ter pa- ra.el
I

cuen - to),

Tonada
386 [Ascalafo]

Rei- no por a- queI sa­
fe - 0, cuan- do qui - so

389
1\ I..

- " - - - -

,J r

�
I

bi - do ca - so que.in-ten - to, a - rro- gan - te fie ro,
389 de su so - lio des - po - jar - Ie ai - ra - do y cie go,

.

...

/ . -

I I

recitat]ivo]
392 [Ascalafo]

1\ I.. l l
. _, - - - . u u . .

- ._ - .. , - - - - - - � � - � , . . � -

. � � � - . � - - � - -

'" - _ _. _, _, � . r r r - - - - � ,

,J rrrrle P" -

392 Y vio a-un an-tes el cas - ti- go que mi- ra- se el es-car - mien - to, pues
.

.. . _ .. - -

- . .. � �
-

I I

395 (27)

Tonada
[Ascalafo]

395
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401
,

recitat]i].vo

[Ascalafo]
--

" ,

....

�J
401

r

Et- na y_el u- Ii ve

I

o los que..ensus du - ras en-

I

410
, ,

"
.. --..--

'II

mien - to),ha - ce es - tre- me- cer la
" -

tie - rra a su me- nor mo - vi

Tonada
[Ascalafo]

416
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recitatlijvo
419 [Ascalafo]

1\

97

I - - -

r r
don-de he-mos pa- sa- do

r r. .

tan- tos, tan ex - qw - SI- tos,
r r I' I'

I
tan nue-vos tra- ba- [os, que

-' .

422 I (�)j\

II

,J r ,. r ,

422 s6 - 10 tU y yo (que tam - bien me cuen-to,
-_

r ,

425

que, aun- que s�y �e .i; Se-

-

j\
_ .... , � � � . .

II - - - � � - - - � . - , ,

I v_ � - - - - - - � - -

� � � r I - - -

,J , r -

425 fior, en es - te ca - so bien pue- do, pues en los dis - gus - tos va- mos

· - -

.. - - -

� - FI

C-' ,

[Tonada]
428

j

hu - bie - ra- mos to - le-

-- -

I

en - te
I

ro),
428 siem-pre.a- par - tir por

I I

431
"

" "

I

ce- rros

r

y, (co- mo di - ce.el re - fran) sinra - do, an- dan- do por e - sos
... ..

co-

·
..

I

434
j\ I.. -

II ,.. - '" '" _

- " " r.

,J le- ber
, r ,

434 mer= lo ni 10, has - ta des-pues que en Si-

-' ,...

I I I I J

,-

437
j\

" " ,

I" I" I"

,J
, r

437 ci - Iia 0 Tri - na- criaha-llan - do .v« .,. nus que tU por Ii - bre u-sur-pa-ba la.a-
... ..

•
.. -�

,
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[recitativo]

«0
�

-

, ,

I

do - ra- ci6n a ru tern

I

plo, a - su cie- go hi - jo in - ci-

I

443
I .. •

- - - - _ _, "' �
'"

'"

- .. - -
, - - ., , - -

-

" � - - - - --
- - � - � - � � � _. - �

- "'" � .. - , -- I - --

,J r
I I r r r

443 tan - do Ie hi - zo_ar-mar con - tra tu pe- cho y.a- tis - ban- do - te los 0 -

.
-

.. rI
-

..
r�

- --

-

--

I

448 #�
- - -

'" '" '" LL '"

- - - - - .,

"' ,,- -

- 1""\ � 1""\ .. _, - • � - , - - - .. � -

- � -- FI �
- -

,J
r I T r I

,.

448 jos, siem-pre a Pro - ser - pi - na a - ten - tos, con un fle-chon e-chO un

•
-

..
- -

-

-
r-:

r ..

I I .".

449

Pluton Ascalafo Pluton

457
Ascalafo

457 ne-cio, vie - ra- mos en e - so;

460
j

[Ascalafo]
_. -'_

460

I

[1] mas, Se - fior, si no te.ol -

[2] cuan-do.es - to de,e - na- mo -

[3] Por tu vi - da, que 10

[4] pa - ra - f - so de los

fie­
de­
ten­
fier-

"

vi-das de to - do 10
rar- se tan ma= lo 10

de-jes; pro-si - ga-rnosnues
0- jos y de las al

� ,.... - - ,....

I

I

que re

con- si
- tros in

- mas in

I

, .

...
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468
I I

468

ro,
ro

tos,
no,

en que pien- sas, que
que.es par no po- der
pues cual- quie - ra da -

pur - ga - to - rio del

I I,

que - ri - as te - ner tan mal pen - sa -
. mien - to,

ser peoran - tf - po- da de 10 bue- no?
rna es (co - mo de- ci - a un dis-. cre- to)
cui - dadoy lim- bo del pen - sa -

. . mien- to.
n

..
" ... ..�.

, ,

476
Pluton

476 As- ca-Ia- fo, no mea - pu- res, cuan- do sa- bes que mi pe- cho es du- ro bron-ce.en quien

479
.. .. .... .. .. ..

·

..
" r "

479 nun- ca de A- mar las fle- chas hi

,. -

r ,

cie - ron im - pre - si6n
r r

pues su dei - dad en

.. ...

I

482
I.. I.. • •

·
.. 1"'"\ � - _, _ _ _

" J � J _ - - - , ,
� � �

r r. r r

482 mi noha te- ni-do.im-pe-rio.sien-do es- to que le tri- bu- to Ii - son-ja de mi res-pe - to;

_. ,... -

I
-

486 Ascalafo

486 y_a- si, va-mos. En bue - na.ho-ra, mas,per-do-na si pre - ven-go queno.esbien, queno.es

/

492
.. • _

· - -- _ _ - _ - -

.. - _ -�
� - - � -

./ .. _ 1"'"\ .. � � ..... - . � , - -

v � . . rl -

r �
r u

492 es - te dis- fraz, du - do co - no - cer - me yo mi mes - mo.

· - - _ _, .. -

.. - _ -� _ ...
-

� - _ �
� " -

"
- -

...,

<Vanse>
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ESCENA III

<Bosque, arboleda y jardin.>(Salen Pirotoo y Megera.)

Pirotoo

7
j

. - -..

- � . - - ,

· . _, � � ... ... _,
· -

,J 'II .' ."

7 be tar- da- do, y mas hoy.que.en mi
·

- . ·

� - - ·

· _,

II

- -

g
- ma.el des - con - ten - to

10
J�

-

- � - � ... " --.: -..: -..: � -

· " I ... -

-, � - , - - - -, - - � -

tJ
- - • -

-,---",

10 pue- de du - dar a - don-de.es ti el a - lien - to.
-

�

. - - - -

� :
- . � -

I � ,. ... -- -::J -- -- --

·
�

,. I I I •

13 Pirotoo

13

18

ti - ga1 l. Se - riD siem-pre fa - ta - les las ho - ras de la
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19

19 ga, ti - do_y de cons - tan - te,

22

Megera22

25

25
di - do ser - vir - te, Pi - ro - too ge - ne - ro - so, por - que me lo_ha_im- pe-

28

a- rna sin

32

32 ere- to mas que sue-le.u - na vie - ja a_unjo- ve- ne- to. (Clane sale y se detiene)

35 Ciane

a- qui me pa - re - ce que_a Pi - ro - too mi.a-ten -

y,

38
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41
�

� � � � � � �
" - - - " - -

- - - -
.. n_ � � � n_ -

� " - - � - - - - - - - - n I • n "'" "'" ...

� " FI """ ,

t) I I r r r r

41 pi - nn de - jo di - ver - ti - da y mi pro - pia pa - sion bus- co_a - tre - vi - da.

.. � - u

� - � n u
-

v n
_ r�

I

44
•

• •

� - ...
. .. ..

- � - - - . - , ... ... - - "' -

r � - - - _ , � _, � � - �

, ... - - - -' , - - - � �

tl
- - r

44 Pe- ro.a-qut con Me - ge - ra es - ta (val- ga- me.el Cie-Io). "Que_he sen-

.
-

- � � rI
..

r

..., I

47
(28)

J I -

- - - - ,... � � ...

- � - - - � � � - "' - - - - - , ,

r � � � , I , � - �
- � � _ " �-

, " ,. " , � � � - - - _ ,,- _ -

t) I ,. r r
1

47 ti- do que.el co - ra- z6n al - te - ra, pre- sa - go del do - lor y del 0 - 1- • . do?

_ .. r,

..
" 'I ,. -

- � -

II r, t-

r -

n

I

50
j\ I

- ,._ - - -
- - - -

- � - _, - � - - "' - � � "' r-: - r-'

v _ - � - � - 1"'\ 1"'\ 1"'\ , , ,

.,� I - , F " "

t) r r r r

50 Sus - to,a - ten - cion, y, pues te re - ve - ren - cio, ve - a- mos que pe- na

.
-

" -
-

� ,-

- � � � .-

r
-

... -

I I I
-

53 Pirotoo

A Ci - a - ne con

56
Ciane <aparte)

" I..
� � - � � - -

-

- � - - . , . - - - ,_ � - - - - _ '"'

v � � - � � , - _ . _ � _ r-' 1"'\ 1"'\ •

I _ _ - - - . � , , , � FI

1) r r
-

r � ,. r ,. r •

56 cion rna-YOT, Ia mas yen - di - da, pe - ro de_A-mor 0 pre- so. iAh, ti - ra- no crn-

£ •• -

.- - rI •

- � ,..
-

r
�

I

59· Pirotoo
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62 Ciane (aparte)

62 mi - o. re - sis ten - cia, pues em-

65

a,o - ir tus pro- pios

68
"
II

.J
68

� _o

.0
"' ....

"

,,-

por ti
.. .' .

ha -

Lc:r cuan - to
,-

pue - cia sin en - ga - lios,
•

y hoy ve-ras mi les-

71
1\

.. �
.

- � _ _ _ - - -
.

. . . , ...
v �, � � � , , , _

" - - - J - - - - - � - _ �

.; r I r - - - - - - - •

71 ve - 10 cui - da - do - so que_en tu ser - vi - cio 10 - gra lo.es- tu - dio - so.
,1 - -

- _o " - r.J _ .. _ � - �

.0 ... 'n � -

- �

v

I

74 Pirotoo
j\

• :; � r- - - - 0-\
I

,) De ti es - te bien es74

"

#

I
.. --

,

I I

pe- ro,

r r r r

y_a-si es-ta tar- de vol- ve - re a bus-

77 Ciane <aparte> Pirotoo
1\ •

- � - . . - n . - . n -

- � - - w - - , , � - - w � . - - .

v � � � � _ �- - - - - ,

" - - - " _ . _, _ - - _ - - -

,J, '" I I ,;
Di-mes.a-don- de,

- - -

77 car- te Ya de ce- 10 - sa mue-ro. Me- ge - ra, po- dre ha - Uar- te?
\

0 "

.- -- -

- .. � ..... - �� ..

v - �-

I

81
j

Megera
, .

(29)

.... .... .... _

.' .

Dee sa sa- gra- da Quin-ta ha- cia la puer

•

ta
.' ..

me.en-co - tra- ras, por
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Pirotoo
I

t)
114 a - gra - dar- te.a - ler - tao

,. r

Per- mi-tea es - te dia - man- te que se lle-guea tu

87
j\

Ciane <aparte> Megera

t)
87

r r r �

rna - no ver- gon - zo - so. Ah, eru - el,

J

r - c;,o

fal- so.a-man- teo

... '

Siem-pre me has 0 - bli-

.0

I �

91

91 ga-do, da-di-vo-so, y.es cier-to quede_A-moren los e - fee-tos mas sa-be un Ii= be-

< vase> Pirotoo

<sale> Ciane

100
j\

t)
-

100 muer-te,
0

--

t'I

103
�

� I

103

� W'J' ,.- ..

r P.' r

y, de tu mes-mo fe-rnen - r - do la- bio o -

r

yen - do Ia
,.

ver - dad,
I

Ho-

..

-

�
.... - - .oJ

J

r II
-

ro 110 roel a - gra - vio.
<Hace que se va>

.... _.

..
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105 Pirotoo <aparte>
J

- - - .., �
- -

L.. -' � � �

,J r r 1 1 r

105 Ci-s-ne, es-pe- ra, a - guar-da, Pre ci-so.es ex- pli- car-me en es-te.es-

rJ

b
u

1
,.

•
108 Ciane

J ..

� I.. I..

': u

" tJ ,. , r r r r

108 ta - do. Pues que no te.,a - co - bar - da ha - liar - te con- yen - ci - do y de- cia-

_,

111
J # # Pirotoo <apartc>

"
Cie-Ios,

•

..

.... _"

1

di
r r r r

10 quein - ven- tas, que es - cu- char- te quie- roo

�

111 yo.es- toy tur-ra- do,
-

114 Ciane <aparte> Ciane PirotooPirotoo

120 Ciane
J

- - - - - �

.., ,_ - - - - "r I - - r. r. rJ
" , - � .. r r ..

,1 � 1

120 par- me pre - ci- so se - ..a. Yo con un de- sen - ga- fio mo- ri - M.
.. LL -

_ .
L •• - - "II ••• - -- " -- .. �

.. -- " - " -- � r -- _. ,
- r-:

1

[Ritomello]
127

.1£_.j\
- -'

,_ - - -

......

� , ,

127
1\

.. �.

- -

t) , 11 11

127

n -

/-

1 , ,

135 Pirotoo Ciane Pirotoo Ciane
1\

... �
, -_

'-."'-,.,� --

13;>
, ..,; , " 11 tJ

;.Que di re? ";'Que di - ra? [Ay, a mort [Ay, do lor!
-�. ."

Il
n

1
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143
�

_ 'J r

t) " I I I I I

143 iAy del en - ga - flo, don-de.es pe - or que la muer-te el de-sen ga - no!

••
_

-

I I

[Ritomello]
1111

�-.�\

.>
I I

1111 # #�\

,"J

.> I Tl Tl

151

0 .. _

.. .. _ r

_.

I J J

169 Pirotoo Ciane Pirotoo Ciane

159

166 Pirotoo Ciane
�

.. _ .

- - . n . _ 11 _ ll •• � 11 ,.

,_ � •• r r ow - � o ••

" , -�

t) I �I �

166 un de-sen - ga-no mo- ri - reo l.Que di - re? l.Que di - ra?
- .

�. , - - ow - "

.. o • -- _. o. _. -

.- - � - _

� ...

I

[Ritomello]
174

174

Sigue Pirotoo

182 Pirotoo
I

• 0-\ 0-\

,

',J
r r

1 No ¥�
- dre nun - ca ne gar - te, Ci - a-

2 Con se 0 na - ve ga - ba, de cu-

3 En Col - cos nos em - bar ca - mos en dos
4 cuan - doa las fu - rias de_E 0 10 a - rro-

5 En e fe to, di vi di - dos, des - pues
6 a tiem - po que til mi ran - do pe - re-

.'
7 so - co - rrer me_hi - CIS - te,o bran - do fi ne-

182 8 Des - de_en - ton - ces he.,a - guar da - do de Te-
o

.. lOr-

I J I

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



107

184

neher- mo -

sai di - vj - na, ��e les de - bo a tus a fee- tos, so - bre
ya_a - mts - ta an - n - gua fa - ma.es so - 10 la.his - to - ria, pues a-
na - ves pre - ve - ni - das, que_en - tre - ga - mas d6 - cil - men- te Il.e - se

ja - das o.im- pe - Ii - das, se.hi - zo can - fu - si6n el Nor- te, bur- lan-
del ter - ce - ro di - a por mas di - cho - SIl.O mas fra- �I, dio mi
cer en - tre.o- tras vi - das la mi - a que par - fi a - a can de-
zas tan re - pe - ti - das que par tu cuen - ta rni.a - lien - to con- fie-

184 se - a la no - ti - cia, y.has - ta.a - ho - ra des-de.en - ton- ces tu has

187

mu - chas gie u - na vi da:
tra no.es as a re - fe - rir la.
Pie - la - ga.in- men - so de las i ras,
do - se del rum - bo que se - gul an.
na - ve des - he - cha en es-tao-ri lIa,
bil re - sis - ten - cia la fa - ti ga,
sa res - pi - 10 que res - pi ra.

187 can - tras - ta - for - tu - nll.es- qui va.

190

[I] - Ce - sa, ce - sa, Pi - ro - to - 0, que se co - rre mi.hi- dal - gul - a190

193

197

que - ja que se_a - ni - rna,2 ni cuan-to.has di- choes del ca- so. de la197 rna;

/

del co- ra-zon mar - tala - li-men-ta- da en mi pe-cho, ca- ri -a ser201
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Pirotoo Proserpina<dentro> Ciane

y.a-si., Sus - pen - de.el im- pul- so.

209 Pirotoo Ciane

es que.a- _a - sis - tir vuel- vas, a la ho - ra pre- ve - ni - da, a e - sa Me- ge - ra en - ga-213

216 <vase>

216 flo - sa que con fa - la - cias la - bra tus ru - nas.

219

219

224
j

-

- - - -
,

- - - - - . - � - - - - -
-

� .... - - : � -
�

,

-.J I I I

224

- - .. - -
- -

--:- - --� - - -- � -

� -�
--

--

} ,. ..

.

224
j, I..

. � "'" .... -
- - - - - - - - . . � -

,
'. - - -:- � - - � - - - - - - , . -

..
..

,J . I I ,. -r I -,. r I

224 mor, pie-dad, pie-dad, A - mor, que.es cruel - dad, que es cru-el-
.

. -

-
-

.. - - - - - - - --- r- - -
- - - - - � .. - - -

-
- - .

.. I I I � I
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229

234 ()O)
j

_ --
_ � .. _

-
-

- .. 'n • I"" .... _ _.
�_ _ � _�_

� � _ v� _ _ -
_ V� v

fjl r
- ,.

234
I

� _

..... r- • _ �

_,_ , � _ - _
_ �tJ) r _

.. ..- - -

234
II

--- _ - - _ ..
- - -- _ _ _ � � .. _ - �, � � _ �- _ ,��_ _, " I . . V� _, �, � _v -

- _
.... .... � .... . 0'1 1# - . - - - - -,> r r r

234 de- ce, Ie pue-da.ha - cer tu ha - do aun en 10 que es di-cho - so des - di- , cha- do.Mi-_,
_

--- r- • _ _ -
_.. � _ - �

- _ �
-

, � �
�

._ ...... - ,_.. � _ _
_ v - _1 r I

:jJ"

239
I

.. -

tJ.) 1 1 1 ..

" !239
......,I

,....

tJ) r
.. , ',.,

239
j\

.>. .>.0' , ,

,) 1 r .'� "

239 ra, que_es ern - el - dad. Pie - dad, pie - dad, pie - dad, A- .mor, pie--

_....-... _11r-
r-

r

(31)244
1\

,

... ....

tJ) 1 r

244
I

... " •

tJ) " ,.
..

244

.>. .>. --_ ...

4) - ',1
-.

244 dad, pie - dad, A.., mo��.e!e. - dad,

•

.�
:. . .,

.

I .. r r .- -v-
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ESCENA IV

<Dentro el >(Coro de Proserpina, y salen <ella.xCiane y Megera)
249

262
j .. .. .. _

_ _ . � _

- - _ _ . � - -

..

�

252
1\

_ _

- - - _ _. - _ - -

.r , _. �

.,

tJ
-

262
j • • -

_ - _. � -

- - - - _ . � . - -

_ _. ..

., I#' P'

�)
pi- na te- neis, te- neis el A - bril.

262
•

- - _

- - - _ _ . _ _ - -

_ - _ . �

_ _. _ .

�
pi- na

,. r
.. r. A - bril.

262
te- neis, te- nets

1\ l l
� �, �

- . . .. _ . - -

.,� , � � � . � �

� � _ - .- _ _ _

tJ
_ -

262 pi-na te - neis, te - neis el A - bril. Proserpina
j l

_ _ . _ . . - _

• - � . , , - - _ - - _ - � -

. . , . , � . � ., , .., _ - - � �, � _ .

, - -,. _ _ '"'' P' ." , - - , , � P'I ."

25� *.' *'
_

, .• '

e' el A - b�l. '"

j1
.r.r

gra-de
r Fa

r r
pi -na te- neis, te- n IS No ay Sl- tio que me.a - en o-do.es- te pen-

... --- -- .. 1'-'
. _ _ -' _, _. _ . ., , _. r- - - __

_- - - I.. - •• ..., _. � -- -

- _, _ , - _ ." _ - - - �

- . � - �

-
�

265 Ciane
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(van saliendo PluI6n y Asc4lafo)
Plut6n

en es � tos boe-ques,

don - de de vis- ta la per - di por 10 es- pe- so de.es - te rna - ra - fla - do con-

267
_

.

..
. - , ... - _ ...

r

267 fin, vuel-vo.a ver si son su yos los e - cos que.aho-ra,o f.•• ..
.

..
"' " " " ""

_, " I

r

269

/
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272
�\ • • •

_ _. - _

- � _ _. - - -

-

..,
272

�
_

- �_ _ _. - _ - -

_ -

-

..,
-

2� • • -

_ _ _ . � -
- _ _ � _ . � . - -

_

� II' t" '"

..,
pi-na te- neis, te- neis el A - bril.272

j
_ _ -

- �_ _ _. _ _ - -

_ _ _ . �

"" '" ""

tJ
pi-na e'

r
e' �IA - bril.272

te- n IS, te- n IS

j\ l l

- . . . , - . , . - -

.,� , , ,� � � . � �

�'" � � - _ .- - - _

..,
_ -

272 pi-na te- neis, te- neis el A - bril. Ascalafo
� l l

.. - - - - - - -

- .., . - , , - .. _ - � .. _ _ .

. . , "' � . � � � _ � - _ _. _ . - _ . �

, , � _ , . _ _ "" w w , " '" , -

27r "'*'
_

*' •• " r

de Ba-clunpi-na te- neis, te- neis el A - bril. E-lla es, 0 yo.es-toy he-cho tras-pon
... - A - • �

;� � _. � _. _ • 1 - - -
.. ., _ � - _ -- �. � �

- _ _ . _ _ _, _ · _ _ _ _

- . w ·

-
-

Plut6n Proserpina

Ciane

281
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287 Proserpina

287

Pluton Ascalafo

<al irse Clane habla aparte a Megera>

Ciane Megera Ciane

/

305 Megera
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308

311 Ciane <aparte> <vase> Megera

<Vase> Coro<a 4>

luego sigue
el coro a la

317

[Pluton]

Al ver-Ia tan her-

320 mo - sa no.a-cler-to,a dis-tin - mue - ro ° e - lla me ma-ta.a
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mi; y pues mo- rir- me ve o en an- sias in - fe - liz, I - ca - TO nue - vO

se - a ya que al Sol mea-tre - vi, y_o- ja - Iii que 10 gra - ra te- ner su pro-pia

fin, que.aunto- doel mar es po - co al fue- go que ar-de.en ml, con que_a mi - rar sus-

lu - ces cie-go.In-ten- to sa - lir. No mue- ra de co - bar - de y de.a- tre - vi - do

<a Ascalafo>

338 Ascalafo

/
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Pluton

sar, porque, mas lQuien a- qui.es-ta? iVal- ga-me.el Cic-Io!

347

liz si s6 - 1o que le oi - ga me- re - ce con- se - guir. lQuien e - res, hom- bre,

350

pre- su - mes de men-

Plut6n

re ; vos di- reis me- jor de mt si.el al- rna que.os he da- do sa- be mas

359 Prosrepina (32)

j
-

_

- - - - - - . - -

- -, � � ...
- I - - I �

, r r

382 gra - do de.es-te,o - cuI - to jar - din.
..:�.

- - - - _ - _

.- � .- - r- - -

.

. .� - - �
. , - '--' -

- I I r

Luego sigue Pluton
a la vuelta .
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Pluton

1 Ver Sol tu pe - 10 ha - ce nue - va, e - nid don-2 ver al - tu fren - te, par que.e! sol mues- tre.a - sf em-3 ver que_en tus ce - jas pu - so A - mar pa- ra su lid dos4Ver que duer- men tus a - jos pa - ra ce - gar - me..a mf; lque..ha-5Ver tu bo - ca, que mues - tra can se - ve - ro re - ir re-6Ver tu ta - lie, que quie - bra el gar - bo tan su - til que7 Ver que.a.es - tas par - 'tes u - nes to - do tan fe - liz que8 10 -

�
- do..el no se que quien lIa - man a - sf por-9 to - a - que - lIa ra - z6n gus - to da de sf, de

de se po - ne_a ra - yos en - tre he - bras del o - fir;pie - za.a - lila ra - yar cuan-do.em - pie - za a lu - eir;ar - cos que.aun en sam - bras, a cier - tan al he - rir.ni su des - per - tar si ma - ta su dar- mir?cien na - ci - das per - las en cu - na car - me - sf.
nun - ca, si no_a - ho - ra, can cuer-po.el ai - re vf.s6 - loen tu be lie - za se pu die - ran u - nir,ql!7 de - cir no sa - be 10 )�e sa be sen - tir)quien es e - lIa mis - ma so - prin - ci - pia y fin.

Sigue Ascalafo
Ascalafo

Proserpina <enojada>

Pluton
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mi no me.a-bra - san sus ra - yos, y vues-tro hie- 10 si, que no to - dos se

(33)
Proserpina

<aparte>

mue- ren con un mis - mo mo - rir: de- mas de que.a Plu - ton no sea-tre- ve iQue 0-

Plut6n Proserpina <apartc>

<a Pluton> Plut6n

Plut6n

fee - to, mas vol- ve-re.a fin - gir) que si yo soy el 'cui - pa-do.envos la cau- sa

vi; no_os 0- fen - daunren - di - do, ser-Io me per-mi - tid. loDe cuan-do.a- ell 10
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404 Plut6n

404

407 <vase> <sale> Ascalafo

Plut6n

413 Ascalafo

<EI>(Amor. con una nube <0 carro con sus insignias>va poco a poco pasando por el teatro).

416 Amor

/

..
'

420

420 rna- yor,
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423

423

432 que quien aun dios yen - ce se.a- ere-

436 Plut6n
--- "

. ..
� -..... �-.

"'I"�. - -:
I I

436
Mue-ra yo de tu ri - gor, ti - ra no.A mor, no ha- lie

� -. , .;-, :.

I I ;

(34)
441 B .." .. n

• 'II" • --n ... .

,I. ,_. -

I

441 nun - ca so sie- go el co - ra - z6n que a._un cie- go a-do-ra - ci6n Ie
"

--.

I

446

dio. Mue- ra yo de tu ri - gor, ti - ra - no_A- mor.
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452 Amor

des - den, que_es mi do-mi nio

457

te mal nun - ca po - dra.ex - pli-

462

462 car que quie - re bien, nun - ca po - dra.ex - pli car, nun - ca

467

472 Ascalafo

472 que quie - re

Ba - co,

-

/
479

,� l

� ... , _, _, � ..

,� r 11

479 oh, ra- paz fon-do.en cu

I 7

le- bra que.ha-Ia- ga y

- �.

..--
,. I

muer- de me - jor.
_.

I I

q
I
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- n -

n

t) I

si no sien to yo no po dre con ra z6n de - cir que VI-489 f
,....

I I

49� n

r� r� - -
,....

tJ I I

495 vo, no po dre con ra z6n, no po dre con ra z6n de-cir de-cir
" -

,.

I I I

501
j s: --

_,
- ,....

n ,.... 11

tJ I I

[que]
I

1501 que vi vo, de-cir vi vo.

,.... .;,. .....

I

507 Plut6n Ascalafo
--

-' .1 ..l. P' P' � , , - ,..
- ,

cu - chan- do? \'
Mal

I r r

507 lQue es 10 que.es - toy es - po dras te - ner so- sie- go si

.-J
I I

510
;,

... 1"'\ ..... ., ,

....

,) I r l' I 11

510
yes c6- mo.el ni - no cie- go sus mi-Ia-gros va can - tan do.

v- I I - I

mien
.0.

to, mi ju i - cio sin
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a la

526

tor - men - to, a tor - men - to.526

536

1, .. .. ..·

.. -

r r r

que yo mis- mo a mi me te - mo si yo me,e - no - jo a mi mis- rna?536

,.

I

539
II .. ..

r

pa - go y rin - do en
I r

r gra-ve.em-pe - fio lo.ho- rro-539 lCo- mo mi va- lor a

542

·
..

n_ -

r r r

542 ro- so de mi ce- fio a 10
·

,. U

I

r r

EI tri-un
r I I

blan - do de.un ha - Ia - go? fo de A-mar

I I

545

pues, lque ha - re cuan - 0 se ven- guen de545
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Ven-gar-me yo.pues pro - pi- cio en tal ca- so to- doho- rror, sien (10 0 cu- ra de_A-rnor,

se 0 - ye co- mo sa- cri - fi - cio, y pues- to queesmi fe pu-ra y tan-to con e-Ua

556

556 ga- no, que por hi-ja de rni.her- rna- no mas mi.in-ten - cion a-se - gu-ra, hoy la ten- go de ro-

564

,

no- so con la.a-ten-cion que sa- bras. Lo-gre-se mi des-va-ri-o.que.siel al-ma me ro bo, en que-567

571
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575

I
.. .

,
575

da- do

FI r ...

r r
r" r,..,..

yaque.aser- vir- te me.a - pli-co mas.Se-nor, si no re - pli- co, lpa - ra que soy tu cri-

- -

-_-

578

581

581 la quegus-to-sa es-ta no hay quien la pue-da su- frir,

.. .. • • II.

f
585 (,co- mo, di,

It

� �

" "

te has

� "

" "

de.a-ve- nir con es - ta que no 10
I

va?
r r

Y, so- bre to- do Se-
... _. " ....

I I

588

591 Plut6n Ascalafo

/

595

Plut6n
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8118 Ascalafo
j\

Sigue luego

cree,

.... Wl'JI � � '"

r r I r

en Na- po-Ies ga-Ian - te - e y ve- ra 10 que

'" '"

r r I

Si us- ted no 10 pa- sa,
LI

I

802

Pluton

617

- - - - - -

001 _

rfl,..W"J1r,. rrr

617

r r r

lue- go in - ge - ni - 0 - so tein- tro - du- ce dis- fra- za- do con Pro- ser - pi - xia, fin- gien- do

I I

820
"

820

r

10 que sa- bra tu.a-ten - cion,
r r r

y..en ha-Ilan- do la,o- ca - sian,
r r I I

da- me.a- vi - so.
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623 Ascalafo

que mu- chos ries- gos pen- dien- tes de - jas,

626 Pluton

que mor, si mi - ra - ra in- con- ve - nien- tes: e - pli-ques.626

629 Ascalafo

co- mo po- der- 10

632 <Vase> Pluton

de tu ri-

636

5 (I

rin - di6.

648 <Vase>

de tu ri - gor, ti - ratri-un - fe no.A - mor.yo648

127

/
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ESCENA V

(Sale) Ciane

Ciane
.. ..

- -

r

No se que sien-teel al- rna, que len- to 0

I �

r r

tor- pe.el pie, pe - re - zo - so

�
,.

ro rep -

867
j

�

t
do

657
sa -

•

-

- -

r

no se_a - cier - ta.a rno

.., �

I r ' ,.

ver. Pro - ser - pi - na, que - jo- sa, di- ce que Plu-ton

860
j\

.' __ It

,

fue quien vio - 16 de..es- ta quin - ta

� .., r

r

la.in- al - te - ra - ble fe,
l'

cuan- do yo dee - lIa

I I I

884

(Sale Pirotoo)

887 Pirotoo
JI • •

(37)

- - .. ..., ..,

Aun-que a
r ,.

Ci- a- ne te-rno, a-qui
r

ven-go..a sa - ber de Me - ge - ra si 10- gro la

870
�

.. .... .... ..

.. -

,. I

suer - te que_es - pe - re,

.. - -

r

bien que.u-naho-rri - ble som- bra que.al pa -

sF. pu- de ver du-

LL

I

873
'J ... lI..

- - _. _.
-

- � � - - - � - - _ ., - , ,-' - - - - -

- � - �
� � � �

r ,/I - - ,/I "'" 1L_ • � �
_ _ - - - I

'} ha-ce.al � - lien-to t. r. II - - r r

873 dar si res- pi - rar po- dre. Pe - ro Ci - a- ne es es - ta;

L_•
. - �-

- �
� , rI �

_

-

I ..
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676

vez.

(Sale Megera)

679 Megera

679 jer, y por par - lar un

682

685 Cfane
j\

" � ... , ... ... ...
� - -

� • • • • -

.., I

685 es, y por u- na sor - ti - ja mas cuen- tos no ha de_ba-ber So-Ia que-d6; yo

I

689

693

. Te-me-ro-sa y con - fu-saal ce-na-dor me

/

697
j

I

co-los su po- der. Gi- ma
tT ",

quien,
I

mue-ra quien
I I

e - li- gi6 pa-
,J

697

I
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t
703 ra

l'

vi - da un pa

Pirotoo
- -

, -- - - -

.. '

� � �.

", r I' r

re- ti- ra. �,de cer. Ci- a- ne se

703
j

I

I

708
I

Megera Pirotoo
t.. t..

Megera
n ...., .., .... "

.. . ,

J

r r t)

Me-ge- ra. ce, <;e

J

", , r

Hoy tu pie-dad, Me- ge - ra, ca -

r �

bal he me- nes- ter. Di-

r

Pirotoo

714 (38)

718 Pirotoo

725
I

- - _ _

.--- _ - _. - . - - - .. . ... .., .... ........ _
� - - - - � , , . _. .

- - - - - - - - - � � � - - , -

4ll .. - -

"*:'"
-

725 ,·Yo·.no me pue-do.a-ho- ra un pun - to de - te - ner, que.a-qui Ci- a- ne an-da; ma-

•

:...
-

- - ,. .

� � ,

U I v_
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731
I Pirotoo

_,

... 41:' _. "Lu - ci - fer.
t.J

731

..

gel un Di - a - blo, que.a mi a - rna tie- ne he- cha un Pues yo-
,.

734
" -

y _
...

734'; en - tre tan - to quie- ro a

.
_.

. Megera<aparto)

1 1 � :rJmi.es-pe- ran-za.ha-cer un sa - cri - fi - cio. A-y1'\.,

737 Pirotoo

ton-tos, y que pres- to cre-els. a - mequien,737

,. ,.1 1

ne.en la.es
1 l'

ran- za de-el paquien man - tie - pe
- ..

,.
, ...

1

746
i\

<Megera>
•• I _

.. �.

1

cam - pe quien de_A-morquien,cer. Vi - va
"(9- ,.,

..

1

/

751
j

su co - mer.

- - .,

•
..,I

me - sa
�)

751

1 1

ha - 11a
1

<Vanse>en la

•_.
"'

I
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ESCENA VI
<Jardin con muros de flores y, en la lontananza, palacio hermoso con estatuas.>

(Salen Simplicio y Celfo)
1 Celfo (39)

h
� � -

.. n - - � �

. -

,J I I I

Ni �r pien - so pen - san - do pien so que.es di cha
1

_..--.. -
., .. -. ., -�
n n_ � �

n n -... .. � r, · .
· .

· .
· .

"
_ •

- _ - _ . · .
-� ,_ ... n - :.J .. �- � � . .. · _

,_ .. - - n ., �� -� ·

,J
I I 11

la que_un cui - da - I 0 tra - ga to - da la vi - da.
6

• "a,I ..

- ,or - n _ - - �
- ·

. ,. - n n - - - . , � .... .. · .

� _ � · .
_ ...

12 Simplicio
_ " _ " .. " ---
- .0_ - n, . .0_ ,. -_-

.. n n n ... .� r, · .
- · .

_

._ _,

12
No quie - ro yo la suer - te de.a que - 1I0s bo - bos

_ " - " .- " �- .

- .0_ - ,. . n_ - _

n � · _

· .

que de - jan su.al - be - dri o pa - ra los o - tros.17

Los dos

23

te

23 For- tu- na 86 - 10 ha si - do el go - zar - se la suer - te

26

-

- - � .. _,
.

'.\ .... ,

26' q�s - de.el des - cui - do.
:.;" -.':

• _

.. - - -

-

77

r ;- r

26 des - de_cfl des - cui - do.
. -

.. - -

� - -

. .

, r
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ESCENA VII
(Salen Proserpina y Ascalafo <hablando con ella, en traje de peregrinoxy los mismos).

28 Ascruafo <aparte>

28 Con Ce- res, tu rna- eire, ha - ble, y me di - jo

I I

tra- zo)

<8 Proserpina> Proserpina
I.. I..

, �
1 1 •

r r Fc r .,

que pres- 0 in - ten - ta vol- ver. Se - an 0 no ver- da-

31
I'

. ,

..

I

34,..
II

.... - -

�
de - ras34

�-.

". -

I

l I..
-

r r r r r r r rl'

las nue- vas que me tra - eis, por el gus- to de la du - da, es-ta.ee- me-

--

I ,

37
I

�

37 ral - da
r r

se - a quien en m�es- tra de
, r r

10 que.es- ti - rna, me de - sem pe - fte.

..
" '"

,

40 Ascalafocaeane> <8 Proserpina>
I

l l
� �

II � - - - - - _ -, , _ , . ,
� � � � �, _. - - � � _ � � �

, , I - - - - - - - -

,1 r I r r r r

40 Lo- gre ya mi cau- te - 10 - sa tra - za. Vi - vid fe - liz, mas que.a-quel
L"

_ - � " ..
,

-�

I

43
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60 Celfo Simplicio Celfo

�'��g;I)I��':P� � p pfpJ�1 ))J)J))) J g
Muo-sa a-rna Ser-pi-na_es es- tao Lle- ga til, Cel- fo. Lle- gue 61, que yo no_en-tien-do_aSer-

I IEI F r r
60

�=
�::n:::::::

63 Simplicio Celfo

56 Simplicio Celfo Simplicio # Celfo
59

�---9 r-i'����ItA:::::.:�lti·l---�____:"_"'..--f't--£----r--F=l
�

- �_,:=�t - j-t1=1 r P Yf?:j 0 I 'f � P � P ,-F� � k�
:war. lYo? lPor qu6? por rna - yor ha- bla-dor. E- so mas 10 es 61. Ma- yor lo.es 61

.

¥ Id I � Fir j J P-§

Siguen los dos
<arrodillados>

ados
58 Celfo Celfo

j

�M[jB- - - -

" - � - - -

� � � .

. , _. . .

,J
r

SoSe - fio - ra Do - fta - bri - na ... Cum-plir
59 Simplicio Proserpina Simplicio

� � �' � � I � � Iii 'f � I
.. � ,. � �� � � � 'f �

59 Se - Iio - ra Do - fia So - bri - na ... Sim - pli - cio, Cel-fo, (que_ha- ceis? Cum-plir
...

,.
rl -

,

_. �

� -

62

Proserpina

62 nues-tra.o- bli - ga- cion y dar- nos a co - no- cer. Y, lpor que no ha-

'"

. �,.,.�
":: <;

8SI:(
,j'

Celfo

- .... - .. _,

tl·
bJ..t's'

,',... I I "
65

e ve - ni - do an - tes? Mue- sa a - rna, e - so jue por ha - llar - nos 0 - cu-

-
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68 Proserpina Celfo

71 Proserpina <a Asc8lafo>

75 Ascalafo

75 tiem-po da « da.

78 Ascalafo<aparte>

78
a- se. Bien-rneha sa - Ii - do.el n - ga- fio,

81

81 pri-me-ra vez queel en - ga-fio fru-to.ha da -
.. do.

84
j

(40)
. .

-'" lilt.. - ..

11
IIItr. _ _ _

,.. _ ..;.;;J

'(1 I r

Ya pre-ve- ni-dos de - je los a- pa-ra-tos del ro-bo,
'II

. ,_
r r

1y, SI es - te me sa - e

_. -

I
.,

I

-'
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110 Proserpina

..,
83

ton? Mas, si 10 - fue - re es - ta - re tan ld-:er ti - da que ve - a su :s- lar-

<a los Rustics>

r r

mien- to
11

en mi
..

des den.
r

De - cid los dos a las Nin - fas que

- r�
........

811 (41)
� ...

- - - �
-

- - , , - -
- - - - - �- - - -

- - � � � - � � � r� � - - � �

. - - . . . - " - - -

,J fs- ten,
I r r r r r r

811
re- ti - ra- das y que can 1a siem-pre gra- ve dul- ce ar- mo- nia can que-

-- u .. u

- -_
" ..

..

I

102
.\

..,
102

r

sa - ben (dan-do.al ai - re 0

- - -

- .. - ,... ,
_, -

i-dos)
,.

I
.

- e�r, di - vier -a os vien- tos sus-pen me tan

105
•

,. - - - - - . .

- ':
u_ _ r-' - - - - - - - . , ,

n - J " - - 1""\ � � �

, � r r ... .., - - - - - - -

,I r
-

105 mien-tras yo me de - ten- go a - qui en co - ger un ra- mi - lie - te, que
" - .,

. - � -

-- -- �- , -

- -

I

108
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111 Simplicio Celfo

111 a nue - sa a - mao Yo voy ra- bian- do por

118 ser si - no u - na co - sa que can - ta, que_es me- dio a - ve y me - dio pez.

Ascalafo <retirado>
121

130

<Vase>
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ESCENA VIII

Coros a un lado y a otro. Proserpina.

Coro <I>
(42)

138

de__A.-mor 10 eru - el de__A.-mor 10 eru - el.

(44) (45)

no lo.,a - ten- de- re,
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150

(�);\ .-
,_

�
,

150
;\ .-

-
"

�
150

;\

_ - �

� r , r r r

150 queen clau- su - las de.A - mor s6- 10 se di- vier - te el pa - de cor.-
..

·
-

r
I

Coro<II>
154 (47) (48) (49)

163 ('0);
-

- _ _ _, _ _ -- I. - - - - - - - - - _ -· �
- -

- - _

- -

� -

- , L I I I
163

j\
-

.

- -.. � �
� - _ - -· -

-_ _ - - - - .. Co.� � �. - -- - - - -

.; - - - - ..
-

I
-

163 Proserpina <q);
,

.
- .. - - -

- - _ _. - ".. � · � - - - _ -� � - _ �
- -

-- . -'
tJ -- r

163 Mas a-lien-ta deljaz - min e1 am-bar can - di-do,
-

-,
· . �

- - - - -I. -
- _. - - -� · � -, � � - "

- _ -

r r

167
,\ .-

_, _,

� I

167
;\ .-

-

� ,.

167
j\

" -

_

--

tJ .

I -

167 aun-que_a fra - gan eras de_cs-te_a-zahar se mi .- re des - va-ne cer.
>�

·
_,

.-

..>. - .r
,

r ,
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Coro <1>

171
h

.. " " -

T - -
" - - -

- .. r- r�
- ,.. � ,.. ,.. T - - -

� � �

L

t)

I I I

Df - ga - 10 di - ga-Io_a que 1 be-Iloin - gra- to Nar - ci- SO porquien
171

1
..

- .. rs »
- -

- -
-

.. -
r- ..... ,.. r� - - � � �

�, I �

- - -

t)
I

I I I I I

Di - ga - 10 di - ga-lo_a quel be-Iloin - gra- to Nar - ci- SO porquien
171

I
..

- ..

-

-

.. T
.... r� ..... ... LL �

�

� �" -

�" - -- - uu � � � ...
-

t)
-

- I'
_

- - - -

Di - ga- 10
#

di - ga-Io_a quel be-lIo!in
- gra- to Nar - ci- so por

171
,

..

.

- ..

or � . rs » ....
-� r " -'

.. �
�

- T �" - -
- T ... ... r� --

- � �

,J
- "

- -

- - ..

171 Di - ga- 10 di - ga-Ioa quel be-Ilo.In - gra- to Nar - ci- SO por

... _"
u - " "'

11 -

. .. - - -
- " - - -

- - " r: .....

I
.. .. ,.. -:J._"'" " - I " -� 11 r� .

� ..

'"
-

�

-

177

183

<Coro I y II>

1\
-....--._ -

---

r. - n n .. _

- - - - - - - -

-
-- -

r- r-
-

I

-

...

t)
I

183
U - na y o - tra vez, que.en an - sias, fa- ti - gas.con-go - jas, no

1\ -
-

.... rs » - n _ -
" - - - - - - - - -

r� - ,.. �
- �

�

-

,

t)
I I I

183
U - na y o - tra vez, queen an - sias, fa- ti - gas, con - go-jas, no

J ,

-
-

I -
-

� r
� � � � � - r� r� ... - ... ... .>. ...J

�" - n ••
-

- - -
, - - , -

t.J
- TI

183
U - na y 0- tra vez, que_en an-sias, fa - ti-gas, con - go-jas, no

1 �
.., r� " - n n - -

-
- - T -

-
... ... �

- �
�

- - , ,

,J
- e- .. I

183 U - na � 0- tra vez, que_en an-sias, fa - ti-gas, con - go-jas, no

fi;" .. 19- ..,.
_ _ - n "19- �

.

" - - r- �
..

-

- -
-

�
r� ... r- �

,

I
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189 (51) (52) (53)

los ri - go - res,

ri - go - res,

195
j

- -
- "

.

" ·- � � � - � ".� - - ,. � � . - � ..... . · ."" � �
-

" · .

•tJ I I

195 deAsmor 10 ern - el, deAsmor 10 ern - eI.
j

•- -

-

-

· .., . , - � . -, .� , - -'. , . �. · .-- -
-� -

·t) -,.

195,.
deAvmor 10 ern - el, deAcmor 10 ern - el.

�

·- -

- -

· .

" · .rr ..... ..;J - n -.:;:r.
.

:=) -

t) U -.._..- U - - �

O..__.. 0 � - -

195 deAvrnor 10 ern - el, de___A-mor 10 ern - eI.
"
\I

·1\ -
- -

· ..�
. ,

. . . · ." ., ,. �. �
-" -, •

19�
-

� -

deAvmor 10 ern - el, deAvmor 10 ern - eI.
-

- .. '" - - - -
- -

-

-.. - .... .... .... , .. - - -,., � � " . - ·�

201 Proserpina

201 va - rie dad de rna - ti- ees, bien en - tre par-

204

Replica el coro

"de arnor los rigores"
<Coro I>.

Despues sigue a la vuelta.

Salen Plut6n y Ascalafo
207 Ascalafo

j

,
....

II p

,J r I

LLe- ga ya, que so-Ia__es - ta Se-fior,207
,

,...
,. ,.. - '"'

I .....,

Pluton
�.

, ..,. ,

vo - mo la de - je, pues

-
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210
Ascalafo

213

Pluton

�\ -

- - - - �
� � - - - - -

-
-

. - - - - , - .. _.

� _. _. _
.

- � � � - - , _ _ -

- -
_ _. _. _. - -

- - _
-

21�J
r r r ..

sa- ben 10 quehande.ha- cer y, pues dis - pues-to.es- ta to- do, va-mos pres-to. Di-ces bien,

..

-

-

-
"

"

�

I •
-

216

,.
,.,. r LJ' ,.

r r r r

218 que.en los lan- ces del a - rro- jo se mi- raes-cri-tau-na

r

ley que man - da que.el dis - cu-

I

<entrase corriendo Ilevando en brazos a Proserpina hacia la frente

i Tra- i-cion, No

.del teatro, en donde Ie intenta detener Clane> <Sale

223 Proserpina Ciane

223 es tra - i- cion el que- rer bien. Ci- a- ne, Me - ge- ra, Nin- fas, l.co- mo no me so- co-rreis? Yo

.'

Clane detc,niendo a Plut6n> <Sale Megera hacia donde esni Ascalafo>

227
Pluton

Ci - a- ne,

230 i - na ha-Ila- ras en mi in-ten-res, Plu-ton in - jus-to, ha-cer la vi- 0-
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233

jl

Pluton
- .. IL .. ..
I .,. TI

�
233 de - bil

r r r
0- po - si- ci6n a mi ser.

len - cia ley. jem- plo di - Ii e - resTu e

I<dando Pluton un golpc se oye ruido como de tempestad y hUndense Pluton. Proscrpina y Clane>

236

Ten-te, ti - ra- no.a-Ie- vo- SO, 0 ro- ben-me.a bar quie- ro ha- eer-Ie,
236

<cogela y entrase corriendo> Cfane<lejos> Proserpina <mas lejos>239
�\

-

r

que fu-ria te he me-nes - ter.
tJ

mil lAy de
,L

iAy de
,L ml, de mil

.. ,.. . - TI

245

(Sale Piroto <asustado>

Pirotoo
<Vue>

(Salen Simplicio y Celfo)<Los Rusticos, asustados)

248 Simplicio
..

. Celfo
• Simplicio

r

H
Sol- to - se el �ia-bro

r r rl.Sim- pli- ClO? Hu - ya- mos. Hu-es- ta vez.248

I I

251 <Vanse> Ascalafo

ya-mos. Ya no se.al-can- zan aver.251

255
�\ (55)

/f") f") _ -

ro SO,

..

I,) I

255 que, aun en pun-tos de que rer,

I I I
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262
"

,_, ...
_; ....

, n, ••

�)
I 11

262 sin te - mor de que dar mal, ro- ba, 0- fen de y que - da

_,
.... -= n

./ .-J' - ..... n ..... -_j �

I I
I

269
(56)

j
, _'

-' "
" ...

"-

�'J I I I I

269 bien, ro- ba, 0- fen de y que - da bien, y que - da bien.

- n

./
-:::J

-" �

� -- -.." _,

-d
I

...

[RitornelloJ
276

284

284

284

Fin de la Jomada Primera.
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JORNADA SEGUNDA
<ESCENA PRIMERA. Montes, arboleda y campafia >

(Salen Pirotoo y Salustio)

145

Pirotoo
(57)

e- cos a - man- tes, [mis

B
1\
� " _. -

- .. ...
- -

- � � - .. -

-
� u,,� n., - �

,

,; e- cos a - man-tes] 0 - - - - ye, 0 - ye, Pro - ser - pi - na,
B

11 -.

-_ 11 r� ,_ -
..

_ , -- � -
- .�

�
� .. �

" -.. � -' .� -

.. r11'- -

I
I

15

15
mar-ga por

22
(58)

I
" , - _. _ _ -

- .
- -

.. ...
- � r-: � " - - - - .. -

or .... � �
,J fl- a, mis blan-dos ge - mi-dos, mis blan-dos ge - rni- dos 0-

22

Ll
- ..

--

.. ..

- r -- �
� ,

�,
� .. - '"-- - " . -

-- � .. -

,,� -

,,-
-

I

29
I

- - ..
-

- ..- , - - " .. " - II r� • - - .... " -
, -

"
- " r r

,J
ye, 0 - ye, Pro - ser - pi - na. [0- ye, Pro - ser - pi - na.] 3-. Mis con-

29
_

. � -

-,. ,_ ..
-

_ ..� " -
.. -

.. "
.. ' ,,� .I

I

36

43
j\

-
... - _ n

-
11 - ..

-

, . - � , ... � - Dr..." - �

,) Han - to 0 - - - ye, a - ye, Pro - ser - pi - na, [0 - ye,
43

"
_L ••

-_ .. " - -

-
..

- " -- " � - ..
-" - .. � r -

..
., -

..I
I
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110
j

,,' Pro ser pi na.]110

.

I

Pro- ser - pi - na, [Pro- ser - pi - na.]

I -

57
,� ..

aJ - - - - - '"

,J ran- za, pues s6 - 10 la.es-pe - ran- za res ni ra
57 � ..

.
..

,..

-",

r

por a- lien- to pues

-

80

110

88 Salustio

86
ya eo tu.a-

si6n yo
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80

80 co. i.Que es 10 que bus-cas?lNo ad-

87

po?

94 Pirotoo

94 ran- te,que.a mi sen- ti -.. mien- to Ie sir - ve de a - Ii - vio ver

100 Salustio

100 ti - le- zas yo no las en-

Pirotoo

112 a Pro-ser - pi- na en a - quel fu-nes-to di - a en

/

118
j

•• � IL _ _ __
llrJ. to.

11

pre - di - je - ron, que
I

mu- cho fal - tan-do de a - ques- te he-rnis-

I I
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124
j

fe - rio sus lu- ces,
.1 .•

�
M , .. _ . �

. . ,

que siem-pre sus- to del Sol fue ron ... iOh,-
.... �

...
� OJ

I I

,
124

..

....... 111_ un
,. n

130
j

- - - ,..
,... ,...

,0 I I

130 co-mo en los ma-les a - fir - mar po de- mos que aun sa-ben las al- mas mas que
,L

-rr

136
, --..

I .. ,.. ,.. - ,..

""� �

,
" I

136 los su- ce - sos! lo-co y des-Ium bra-do la bus - co y no en-

�

.no • .no n

I I

143

149 Salustio

149 Sa -

155 Pirotoo
j

_

-

... n - -

u. .. _, n n .. - n rr » ..

.1 I' � I

155 tar conmuer - tos. Ci a ne sin du - da ce - 10- sa ha dis-
. OJ n

,. �

,... ,...
...

I I
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167 Pirotoo Salustio

la

173 Pirotoo

me es - cri- be que a - lla to-m6

185
Salustio

191
Pirotoo

191
a - man-te di-

198

204
(59)11

-

�
-

-

"
-

-
"

- -
- , -

- " .. ,. - U' -
- H •• ,

r-: "

� "

'-' ,

,J I
Idi-gan, di - gan por quien mue- ro, di - gan por quien mue - ro:

204

.
-

-
..

- - .-
- ..

- �
- ..

-' .� .- , r-
n r-.. .

...
I

I
I
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211
J

� I� �
�

�J
211

"'"

J J
-'" -"

,

Pro- ser - pi - na, [Pro- ser - pi - na,]
r

vuel- ve, vuel- ve,a tan - to
.,

.>c ,..

I

214 despacio

214

217

pues

<dentro los Rusticos>

223
Celfo

J�
-

.. -

� '"' - - - ,. ., -

� T> "' --., - .., - �, �,

- - .. .,
. '"

�,

"" '" u �

,
I -

I \'
223

a - lien - to. Sim - pli- cio, es - cu- cha,

� .. -

.. - ... -
T> -

� -

. �

..

- ..
I

226

No hay queha - blar.quea mi pro-pio no me.es - pe-ro.
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232

<salen y al salir los detienen Pirotoo y Salustio >

Celfo

Rus-ti-cos.que a-qui J1e-ganhu- yen-do. Aun-que

235 Celfo Pirotoo Salustio

235

238 Pirotoo

241

co - mo. Pues ya no

Celfo Pirotoo <enojado> Celfo244

rei.244

Sigue Celfo y Simplicio,
cada uno diciendo
su copla.

248 Celfo
1\

... , .... rs » _ r� r.- ., -

per
cion
con

mi
co

que

I

di- mos la
nun- ea su -

trar - la nin -

ran- do, se -

noz- ea Ce -

Ce-res, eon

I

248

[1] Bien
[3] De
[5] No
[7] To -

[9] No
[11] Y

sa- bes que
su per - di

vien- do deen
do rin- e6n
por-que nos

10 cier-toes

gran Ser - pi
pi - mos na

gun ea - mi
gun se euen

res, queasuhi
gran- de pe

na,
da,
no,
ta,
ja

eho,
-

I
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254

pues tam - bien hay dei da - des per -

pe - ro si que.a- qui Ce - res

e - cho mi Do - fia Ce - res por e sos gos.

diz que co - rrien - do mun- do va co mo tie rra.

ser - vi mos des - pues quee-Ila de - jo es - ta is la.

254 e - cha de rnon- te.en mon - te por e sos ce rros.

260 Simplicio 19- ,.,

- . -- " .-
-- - ,[

�� .

-

..

[2] Por mas que la bus ca - mos nun ca pa - re ce,

(4] Co - mo noha- llo la mo - za co Ie - ra vier te,

6] Del Et - na to mo te - as bien en - cen - di das,

[8J No - so - tros, que tal vi - mos de te - mor lIe nos,

260 [10] Mas co - mo nun ca.el mie - do tie - neal- be - dri 0,

.

..

.... .,

-'7. �-

I

266
" n f!J- f!J- n .- .ro • � --. � ,1

.

-... u. " � •

.. �
n

-'

por- que muy mal se ha lla quien bien se pier - de.

por-que.es muy rna - la bur- la pa - ra quien sien - teo

y sa lio por Tri na- cria que_e - cha - ba chis - pas.

tu - vi mos por do nai - re sa - ber co - rrer - nos.

266 sin pen sar por quehu - ya-rnos pien - so quehu - i mos.

..

or _ · .

,...

I

272

(60)

j�

- I� - -
- . � - - ·

jj:'"
.. � ·

.>. r- r- .>.

, , ,

II .. �
r I

272
j�

- I� -

.

-
- . � ·

-I
II'

.. � · �
� .. .>.
- .- ,

110 �J
11

272 Pirotoo
j,

- I� . . , . .
-

LL or_ _ '"_ ...

. ., ,,- -- - "''''' - - - -

· � - - � � � - - " . - - - -

. � . .

,1
r I r I r r ,

272 Ca-lIad, ca-Ilad, que mi llan- to, en- tris - te que - bran-to

. �.

II
- -

.. - � - -- .. - � - -- - -- - - - .. - -_ ·

· . �.>.
-

..... -.>e 7- -�
,. -- - -- �

, • J .. , � ..
.. -

I , I I I

276
(61)

j\ -

�

� "" -,.. -- -..- - - �

.J r I - I 11

27�
'::

:.. -

n_

-"

._j 11 11 � ..

276
j

LL

,J
r - l'

276 #
ca-Ilad, ca- llad, que mi

. �. -_

--:;J LL _,

I I I I'
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280 (62)

284
I

-
1\ -

�)
284

I

I

�
284

j\

_ -'--
- __ _ 11

_.r " "

r r

men- to, 01 - vi - da el a - lien
-

to,
_.1 .
1"""11_

,. r- _ _ 11
,.

_.- .., ..... IL_
" 11

-

I -

288

y quie- re en las an-si- as quea- man- te res- pi-ro, res-

292 (64)
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Celfo Ceres (dcntro) Simplicio

295

298 Pirotoo Celfo

(65)

Simplicio

Salustio (66)

305
Pirotoo

308

308 quie- ro

.

......

Ceres <acercandosc>

311

Ni yo tam - po-co; es-con-di-dos en-trees-tas rna-tas que-de-rnos
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318 Celfo Simplicio

qui pres - to.

<escondense>

<ESCENA II
Sale Ceres>

320
(61) Ceres Celfo Simplicio Ceres

(68)
j\

,- w •• -

-

-
- - -

-..,I:�
... ,

� � � �
" .

, ,�J
- I

332
j,

,
" .. I. -

-
-

- -II� � .

� --' � u
- - ,,-11<,) @)

l'

332 [Ceres]j

" .. _ _ ,,_ -- ..... - _ _ - - - - - _. ,,- .. ,... � ��
- - - -... , -"" r-I r-I ,... -""

0: �, ,... 'II '" I - - � �, , , , , , � r

@) r r I r r I r I

332 Es - ell-chad, es - ell-chad, mor - ta - les, la voz de mis 1a-1es.. ,
- _

;.:
.... - - - - - - - - - -�
- - - -- -, w. � -� � � -� '" -- � -� -""�

.

'" ,I I I I I
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(69)

336

336
Es - ell-chad, es - ell-chad, mor-

340 (70) (71)

�
Sen - tid a - pia-

344
j -

II - - - -.. -- '- �

" u - _ _ _

,

�
I

34""
u

II -- - - .

, _ .... .... ....
-c - - _ - _

..;
344

,\
"

- ,,- ,- - .- - - .. -

• • " -,...-v_ .. -

.� l..oI J

@l r r -

344 da-dos mis ad- ver-sos Ha - - - - - - dos,
_ ., I

. - - - - w _
�

-

.. - - - - _r-" ..,r- __ "'" _ IL - _ r- _ -

/ � .. III� "'r- 11_ ,_ ...J - - r-

.

" - - --.

-
- .. I --

348 (72)
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(73) (74) 157351

354 (75)

eco

�r r - I * r
- na

354 di VI- no. l,Pro-ser- pi- na? [l,Pro - ser - pi - na?]

358
I

.. .. .. �
1\ .. , , , -

- - - - - _- � � _ 1"""\ � �.. r-: � � _ _'" -- _ - -

, ..... ..... , �

� r - -

I r r , r

358 S6 - 10 me res - pon- de.el E - co Pier - do la voz fa - ti - ga - da
.

_. .
.

-'

361

� �1'1
\I "'- "'- "'- "'-

..
- - -1\

- - - - n_ - - � - -., _ _ _ _ _. � � � � � �

, � �

� r , , , r

361 cuan - do laa - flic - ci6n au - men - to. Si nohay pie - dad pa - ra Ce - res,
...

..
-' n nr - LL ...,�

" r� -

l'

364 siem-preim - pi - os, siem- pre sor- dos a nus

367 rue- gos, i - ras, i- ras, mas, ay.queenrni des- con - sue-Io,
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370
,� � "-:., � � �

� - - - - - " " "' ,
-

� ,. - -, -, -, -, - -- - - - - - r-I

" " "" " , - - - - �
-..

-.J r . ,
. r

370 cnz del do - lor, la voz ce - deal de - sa - lien - to. Re - ti - rar- me de - ter-

� .. '"' rJ
-

..
�, -

,

� �

I

373

mi pro - si ti - cia mi a-

sin pri - me - ro,

382
/I

- .

, ,
.. .., �, L

r ... � I

"

�
382

- -LJ"'-lr� -

I' '

mas loin- trin- ca- do del mon- te la

"" "" "" J

r

e - Jer-
--"

sen-da per-der rneha he-cho
,

iOh, que mal ti - no

385

388

por-que la sed y el can - san- cio van mi con- fu -
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ESCENA III

<Vuelven a salir> los Rusticos.

se - no-res, que ha-ya-quien pue-da es-con - der-se ni un mo-men-to con un

Celfo

401 sa- Ie mas ba- ra- to el ries- go sim-pron, i,por que

404 SimplicioI
- n n ff)-" " " .. � - " - , .. n -

- ..1\ , - - .. "' - - ..
�'�� - - - � � � / � - - � .

-
,

�

,J r r

404 cau- sa.aque- so di-ces? Di - re-lo. Es cual-quier bo - bo en mi a-
� ..

..,.

..
-'

a. ..
- ", �

� - , -
--

-

(J -

417
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426 Celfo

<Vuelvc a salir Ceres>
Ceres

426
y al- go mas.

432

432 mon-te, euan-do la sed que pa- dez-eo lle-ga.a la ul- ti-ma fa-ti- gao A - IIi dos nis- ti- eos

439 [Celfo]
<Ilegase Ceres a ellos>

Ceres Simplicio

Si, por cier- to, mas eon el sus-to

442 Ceres Celfo

445

[Simplicio] C<aparte> eres

445 pe-to de ver vues tra gran fe- gu- ra.Fue- go, que 0- jos que e-eha
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ados
Celfo

161

451 Ceres <Irritada>

451 pe- ro se nos haol - vi - da- do. Vi - ve Ju - pi - ter su - pre-mo que_os ma-te, nis- ti - cos

454 (77)

e- so, que co-rnoel

457 Ceres

460

460 pres-to, por-que lasedyame rin-de, Ven-ga, que Ia lle-va - re-rnos au-na muyher-mo-sa y

466 Ceres <agarralos con ira> Celfo Ceres

466 me- ro su mes-ted.que.es mas ra- zan.
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Celfo

Ceres

1-JiJ-l--I-r==�=:::#�--�-±:::--H-ntE'��:�/=�=01'--±-t-=------v�=::!����'f--�=FII��tB�H=J=;=�===tr===±gq==
go. I

Ya i- mos. Dio - ses e - ter - nos,

I; t=g�__'__1gq--=l=tt£1rfflre=J-e�=====-=======

472

472 [Dio-ses e - ter- nos,] (que os que tan - to con- tra

�: I E" � I #r �� E' D J0 F
----------

Celfo

�e� r #g IT
475

Simplicio Dio - ses te-

l' ,

,

H

..., �

-

•• �.J ,.....

., " ..

'" J LI

� r
I

475 beis he cho? Dio - ses mun - da - nos, hr.
L" -

'""

..
.... �

/
� . , . ,_,

� �

I
I

480
,�

hi
.. ,

-

'" "- _. - - -

-He
....

.... ,... r-

, )
I I I

480 rre - nos, lque hi - zo Cel- fo pa - ra

- _

-

. '. � � � , - -

- �

.. -

-- �
- -

"

480 lque hi - zo Sim - pli - cio pa - ra

.:..
-

- _

..
� ,... ,_ o.J .. _ -

.. - .� ,

..
.. � ,_

, ...,...

,

�

I

485
�

- <no - - -
_ -

- " -I
I ,_, ..... ,_ ,_ ,_ TU�

� -
.

.., " ..
-

.,
11

11 :

,i
que a - si los an den per h

si - - b guien do?
485

-

-
-

-

" e- 'L -

,,.,-)') �

..
.. "

-
-

- -.
.. 11

..., -
.

J

-

:

485 que a - Sl los an - den per -

h
si - -

b
- guien - do?

n

u
,,.,-)') _

L"
., U -

-

� •

.. H
-

- •

, .,

- ·

·
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[Sinfonia]
163

5

5

ESCENA IV

<Del Infiemo. Dentro ruido de cadenas, la Fragua de Vulcano e instrumentos rmisicos,
y van saliendo Pluton, Proserpina, Megera, Ascalafo y acompaiiamiento. >

10 Una voz (de dentro)

10

Ja-rnas a-li-vio es - pe-ra es-te_a-fli-gi - do, quea-un

18 Proserpina

18
ha- ce a- flic-cion su pro-pioa - Ii - vio. Ca-llad, ca-llad,
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27 I
II rJ-

� - ,. • • ,_,

" ""

�J
I I

tais mi pa- sian, y_en un tier - no co ra-

27

.
- -

..
"

P' �
'" J

V

I r I r

33

37
Pluton

n .

... ��

,.. r: "

I I

[1] - Juz gan - do que.os di - ver ria, yo su voz noem-

[2] Pe did, man - dad sin re pa - ros, por - que.es enmia-

[3] Quien a - do - ra con - ver dad, que por.,a - que - 110

f�] Pues si.es - to se lle - ga_a ver en quien sin po-
Si gus - toal - gu no noen cie - rra a ques - te

m
a mi voz so la ve reis que se re du-
Y por - que leha llen, Se no - ra, las flo res

la mu - Sl - ca_en dul - ce_y pu - ra u nion de

37
Y_en fin, A - mor ad - ml rar - se en vos sa-

"'

LU

,.
'" ... .
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ESCENA V

< Campos, montes y fuente en medio de la escena, Aparece Ceres dormida, sentada juntoa una fuente, y canta Ciane dentro, como que sale la voz de la fuente mesma. >
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93 Proserpina

l,Quien

96
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sal- ve, Plu- ton, dios su - pre- rno del Tar - ta - re - 0
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<como rogando)
Ascalafo

207 Ttl de mis i - ras e-

210 [10 convierte en buho1

pa- ra que

-

213 <Ilega a Ceres) Ceres <aparte>

213 Se - no-ra, ... [Que mal la co - le - ra en - cu-bro! De-
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no - tra- je,

Ascalafo

-
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225

<quedase escondido> Ceres

231 do. Pro- ser - pi - na, el llan- to

234 <aparte> <a Proserpina >

n
- - • • • � � - - - -.

I' .... 1""\ � .. , ..
�

-

-

� - -

v . � � � - - - - - - -l - - � �, �

. . - - -
- - , �.

@.)
1 1 r r V r

234 tas sin cul- pa no du- do, (di - si - mu-Tar me con - vie-ne) y puesque lIe-

� ..

.. -
-

-

, � - �
.....

v � �

v� - I

237

237 por gus- tar de e - sos

240
<aparte>

240 ran- cia, ver pre - ten - do si la en- mien- da mi dis - cur- so. A - si

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



207

- -

b b (92)
•

v � � .�
J J

, , ,

mis ven - tu - ras cons - ti - tu - yo.

Ascalafo
I

--"
�

,..

�

-4j( ,

A- qui en- tro yo.

24�

�
246 cep- tos

.,
-'

<mira a todas partes>
249 Ceres Ascalafo

249 el Buho,

252 Ceres Proserpinaj I
. . � � n_ .. ..� � - - - - ,

- Y L - - - Y '" , " ,v _, � � - - � , - -
� �,� � � � - - -

..
- - -

�J I I � r -,. �
252 que ten- dra 0 - 1 - dos co- mo 0- jos. i,y Plu - ton? Es- ta se-

. n 7'"i .,
..

/ � . .

.

255

cuar-to. Pues.Pro-ser - pi-na, tu al pun-to con-rni- go

258
,�

.., .., -,.
J J J J

.J I , r , r , I I

258 dras di- cien-do que a - si a

rJ

, ,., ,

,

Ju - pi - ter

261

pu-ro, pro-pic a

< vase escureciendo264

264 nien-do el in-for-tu- nio, a- se- gu - re, y con-se- guir-Io, re - suel-tas, y mas
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el teatro >

267
en-vuel-ve su man- to OS - cu

270
j

" ,..
-,
•

�I
270

,

I r

Pe - ro

I

en - tra pri - me - ro al cuar- to de Plu

-.:7 ...

II'
ton, que

"" -,

r r

im - por - ta mu-cho ...

273 Ascalafo

im - por - ta, pues sin tar - dar un mi y

276
<vase> Ceres

276
10 can-to. . .. que ya, sin mi

279
I�

279 pues- ta, y di - Ie

" M-

,

que mr 1 - ra- cun- do

=r s

-, ,

ce - no

�LJlr r p W'

-r r, .

ce - sa - ra a tu ms-

282

282 tan- cia, que a - ho - ra mis dis - gus- tos con su pre- sen - cia no au - men- te, y quie-

tan - do con es - tu - dio su a - pre- hen - sion, por que tus pa- sos no ce-Ie, a - fia- de
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288
"

- -

�
288

• r r'll r rr
que al pun - to vuel-ves a a - sis - tir- me, y vuel-ve,

r II'

que en es - te re - tre - te os-

291 Proserpina
" -

- -
- -

�
- , - - - - r- � -

1\ . ,
. - - - - - - .... .... �, � J �

- � � - - - � � J � r r �

--
- - - - r YJ � . -

� tJ r r

291 cu - ro tea- guar- do, En ad - mi - ra - cio - nes to - das mis YO - ees eon-

- ..

,.
� �

-
..

-�

".-

294
/

It..
- ... �

-
-,

- - - - - - - - - - - - - �, -- - -

- - � - � � J ",... r-\ � -

.., - -- _ � � - r •

�J
I r r r r I

;u- S'o
294 fun-do; ha- ble por mi mi.o - be - dien - cia, que has- ta 10 que tar- dar fa

- .. -

,. l- n ..

�

..

297
Ceres

j
- - -

n .-,,_

..., � - - � - - - - - - . - - - - - -

- - - � J ,... """ � � �

. I
- . , - J - - _ _, _, -

� • I r tJ II' r r

297 YOZ 10 ere - e - ra de - n - to. mi a - mor. Nues-tro ho- nor pro-

. -

- - - -

-

_. -
-

"
..

300 Proserpina Ceres
/\

- - - - n . - - -
-

- - - . - � � - - - - - - � � -

� I I - - - � - - � - - - �

'" . .
� . ,' . r

� tJ
en- tr[a II' I I � •

300 cu - roo Pues, Se - {lO - ra, 10 - grar - 10. Pro- ser- pi - na, ye sin
11

_a. or- .'.- J rJ " r

.. --
-

"

�

303 Proserpina
1\

- - - -
,. -- - - -

- - - - - -
- - - � - - ,,- -� - -

� � _ - - - --' ,... ,... r-\ r-\ 11 ,. J J J ..,

- .., , , .., .. - '" J J .., • r r

�J
,. I I � r r

303 SUS- to, per-que na - da se_a- yen - tu- ra. Con - ti - go na - da a - yen-

-

_a. r-r-

,.
�

,. � -

.
-

-

306 Ceres
<vase>
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(93)

309

no-tur-nos dio-ses,

315
j\ .. . ..

- - - ,
- -

- . - - - - -

" • I - . - - - .-

· -" .,

, ,

'-

315/\
1.1 - - ...

11 • -,.
-

.. - I -
- - -

- - - - -

· -" - - - .-
" ,

t.l
- I

3151\
.� �

- - - . . - - - - - - - - -

... ... -" --,,- - r-. r-. r-. ,.
" J J • "" J � .�

t) r r r r r r I

315 Ce-res, val- ga-Iea Ce-res 10 as - tu- to,
-

· .. - -,.. - .. _ - ..

_. .. ..r- - - -
./ - - r- -

I I

318

318

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



211

321

321 [que ha- ga

327

ESCENA VIII

<Vuelve a salir>Ascalafo

329 AscaJafo

329 Lin-da-men-tehasu-ce - di-do Par-le ami a- moelin- ten-to_de
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ungranre-me-dio se ha ur - di-do. Puesconpru-den-te mo - hi-na al En-ga- fio y la Fie-
332

335

mas.cpa- �a que re, su- pues- to que el

y rm des- a - gra- vio gra- ve: iVal- ga- me Dios, que bien

Y aun-que mt des - a - sin

347

350

a- bre-viar-lo por si vie-ne.
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(Salen'la Ficcion y el Engafio)
354 Ficcion Engafio

213

Ascalafo

e- lias son. Fic - cion, a - qui a- guar-da

358

(Sale Ceres)
361 Ficcion

364

Ii - do. Hi- ja,

367 Ficcion Ficcion Ceres Ficcion

si- go. l,Que- da quie- to? y

Ceres <vanse> Ascalafo

gio que ca - si
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376
Ascalafo

376
pri - sa

(sale Proserpina)
Proserpina

ga- fio que- da sin re- ce-Io y,

383

y noa- com - pa - fia- sen, mal no juz - go.

<sale Pluton>

386 Pluton

-
V V J •

386

r

Mi des - ve - 10 in - qui e - to me tra - e
V
a qui has - ta ver 10 que se.o-

,.

389 Proserpina <aparte> <al engafio>

l,Quien es? Se - fio- ra?

<vanse

392

De a - qui sal - ga- mos, que lue-go te di- re 10 su- ce - di- do. Ven

por otra puerta>

395 Pluton <aparte> Ascalafo

Con 10 que he 0 � i-do en mis du- das no so- sie- go. iSi es a- ca-395
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398 Pluton Ascalafo Pluton

398 �a que vie-nes? te - mor me

401 trae. To- do se ha 10 - gra-do. �Que �No hay

404

Ascalafo Pluton

du- da? Yo no la Mu - cho, As - eli - la - fo, te de- boo Va-mos.

407 Ascalafo <vansc>

(Sale Ceres, <siguiendo> la Ficcion)

Ceres

Suer- te ha si - do pe - re - gri - na.

410 Ficcion <cierra la puerta de golpe dejando fuera a Ceres> Ceres

410 PI- na, que a- qui a- bier-to es - tao Pa- ra ti, mas no pa- ra Pro-ser - pi-na,

Ficcion

413 oi-go? Lue-go hay tal tra - i-cion. iTu Pro- ser - pi - na no e - res? No

416

416 soy Pro-ser- pi- na, soy tu pro- pi - Plu - ton tu cau- te - la

Copia gratuita / Personal free copy      http://libros.csic.es



216

Ceres <porfiando en abrir la puerta> Ficcion <vase> Ceres

419 ti- gao Ah, cru- el ti ra- no. ViI Fie- ci- on, a- bre.

422

422 Cie- 10 so bre mi. Se- gun- da vez es - te mi 0-

428

so-lio so-be- ra- no vol-ve - re a pe - dir y, si jus-

431
,� - -

- -

• -.. -..: .-. .-, - - " " -- - � �

� - - . , , - - - - -

� - ,

_. - - , . . - - - - .� � .

�, � - � � . . �

�
, -,

431 ti - cia no.al-can- zo, mon-tes, va-lIes, pe- fias, ris- cos, ri - os, fuen-tes, bos-ques, pra- dos,
- ..

L" - - r- - - - - -

.. , fJ .- ..... -- -

I
"

434

437
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440

440 lien- to que ex - ha - 10, puessin du- da el in- cen-dio en que me a - bra- so ten-dra rna-yor po-

(Sale Proserpina siguiendo al engafio)
Proserpina

447

447 no - ra... i. Quees - cu - che? ...pe-ro a tu cuar-to, que a si Plu - ton 10 ha dis-

450

450 pues- to. i.Y rni rna-dre? EI pro- pio en - ga - no pa - de - cia y dea-qui ha sa-

453
1\

Proserpina <airada>

.., ..,
,- -

_,
, .1

�
453 li - do.

r r r r
Pues co- rno 0 - pro- bio tan ra - ro su - fre rni al - ti - yez, tra - i - do- res, yi-

I

456 Proserpina

Sus-pen- de 10 a- Bien

459 <aparte>
1\
�

- - - - .... - -

- - - - - - � � � - - - �

,_ 1""\ 1""\ � � � � - � - - � -
. 1 1 - . - -

� I r r r r t r

di - ces, que a - yen - tu- rar - 10 to - do no con - vie- ne, pe- nas. Di-
459 tit1 -

�. " rI . . -

. - ..

,

.-----'
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462 si- mu-Ie- mos en tan- to que tie-nen lu - gar las i-ras; con-mi- go te yen. E- so ha-go. Yo bus-ca-

465

<Salen Plut6n y Ascalafo, y detienen al Engafio >

<vase> Pluton Engafio Pluton

ca- so, En - ga- no? l.Ha

Engafio Pluton

469 vuel - to Pro - ser - pI - na? Si, ya ha en - tra - do. Di- me, l.es- ta muy dis- gus-

472 Engafio Ascalafo

475

<vanse>

Pluton Ascalafo

jos.
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ESCENA IX
<Nubes y Cielos>

(Descubrese el trono de Jove por Ceres y <canta >el Coro)
Coro

(94)
I

--- ---
.. _

- _-
II .. - r- n -

- � -r-_r-
.. � �

- �
, ,

�
-

" 0 - " - _

.J I "

1 En el so - lio di - VI - nos glo - no - so, y glo - rio- -

I
· .

_.... .. - -

- r- r1 -

- _

. ..
r- '", � u � " � I-

�

_ " r..., I "
I

1 En el so- lio di - VI - no_y glo - rio - so,I
..

� · . - -
-

-

-

_

n
�

r: r-:
._,

lLr1 n _..., " I
1 En el so - lio di-"

� · .

-� · . - -
-

-
- � r..

� , �
....

_\' I
1 En el so - lio di-

P. p- rJ _
. .. •• 0 - _

a • r1
� "

.. ..
-� " -

-
-/ · .

-

�
��

I I

7
I - ,

- - - - - - - - _
_o -

-
.... ,... - ,... � � r- - rr » ,... r- r. n _ r- � � -

-
-

- �

..., I 1
I

7
- - - so de Ju - pi - ter sa- cro, de Jo - ve su - pre-rue, 10 pia-f\

�

II -

� � ...; �o � � � � � r - r r ,. U �
,

_ _ _ _ _ _ _ _ _

,,- _...,
"

7 Y glo - rio- so de Ju - pi - ter sa- cro, de Jo - ve su - pre-rno, 10 pia-"
�

_ -

-
r � � �

" � � ",
-' 0 - � -' " 0 -

" ".J I I U - - - u 11 11

7 vi - no_y glo - rio- so, de Ju - pi - ter sa- cro, de Jo - ve su - pre-rno,I

_o"
_ _

II
no - - n n ,_ - u � ,_ -

., u -' -' -' � - � 11" � " - - -

-

,J " _

1 I

vi - no_y glo - rio- so, de Ju - pi - ter sa- cro, de JO-�: su -

�-mo,
7

p..., gO .- ,., g g g.. - - 0
- " " "

., -� - �

-
/

13
(95) (96)

I
_

_ o - r-'II r1 - - - h_ - - _ " 0
- r-.. , -

� - v_ .. � ,..._

t) I I I
do-so [10 pia - do-so] con - for - mes se_ex - pli - can, se13

f\
\I

II - -

- - .,
-

.� " -

� .. � r 0 � " r- - �
-

_, - - .. -_ _

.J -

I I Ido-so [10 pia - do- so] con - for - mes se_ex - pli-can, se13
f\
�

� -
- -

� �o �
r - �

r " � - - -- �o � _ _ -..., • _ -

,. U _
• _

y 10 jus - to, Y 10 jus - to, con - for - mes se_ex - pli-can, se13
I

_
- _ _ _ - ,_ n -..... � ,_ r-

- - � rs » - " � � �
- - -

,J I I I 1 I I

Y 10 jus-to, y 10 jus- to, con - for - mes se_ex - pli-can, se13

� o. n
..

-
_

-+--1
/ r- " l- n - �

� �
- _ .. u - �I -.._.. -

I - _

7 "
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19

19 go- zan y ven en cen - tro, y su tro.
su ven en cen

tro.

26 Jupiter
"

- -

-.. .., .., .., ..,

, - - -.
, , __, __, __,

�

.., � � ..,
�

.. -.

,;
r

26
Ce- res, tus que-jas he 0 1 - do y a - un-que po- ca ra- zon ha- 110 pa- ra tus

.

..
, ."

29

de- se- 0 co - noz-cas 10 que te a- mo y 10 que a - mo a Pro- ser- pi - na, y a-
29

32

35
I.I' I.. I. I.

" '"

•

- - .-.
, ..... .., - -

,) r

35
hi - jo he en - vi - a - do pi - dien-do a Plu-ton que su - ba con Pro- ser - pi - na

- _ .
..

...

I I

38
" .

- - -::;0

... - -

... __, . ...J __, J --,

- -r -. '"

�!)
, -, r

38 a los cam-pos E - nen - si - os, por ver si jun-tos a en - tram-bos os sa- tis- fa- go.

.

• -1"\ _

n .J

I

r

1,- .....
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41

mi ins -

44

44 mn - &u - na pO - tes - tad ten- go_en rriiher - rna-no, co- mo ya 0 - tra

50 Jupiter"
ur �

"

� J# JO,.., ,..,
,- J.... ....

@.l -

I'

,;can - za pia - do - so con - sue - 10 de un des - di cha- do. La pa- si6n50

L '.

.. n rJ
/

_.
- �

53

53 tern-pIa,

56
"

Ceres
II w u_ -

"C> ..,. ..

,; �

56 re-mos. LIo- re el Cie - 10
L ' •

..

-
-

-

mis a - gra - vios.

1

59
Repite el coro

(). I) r r
En el solio divino

67

I,

I, J I () j I
" 3

76

I?:o J IJJ'IrErtr
o

(97)

() r 1_ IT E r I r o II
Copia gratuita / Personal free copy      http://libros.csic.es



222

ESCENA X

<Montes y campos de Trinacria, y vese la fuente de Ciane >

(Salen huyendo Simplicio y Celfo, y Pirotoo tras ellos)

Simplicio Celfo Pirotoo
5

de

6
1\

u
11"

"'"

'-".1

� I

6 mi, VI

.
�

-.. --n

7

Simplicio
,

....
/-'

lIa - nos? Por - que es - to

.....

I

.. ,_, 7'T .. � /-'

"

de hu - ir en to dos

- "'"

,.,� /-' �

� "

I I

Pirotoo
11

(98)

15
,�

- �

-

- -

r � - -

- - - - , .� � - � ,

.. - �
� ..

�
I I

15
,�

... - - - -
--

.

-
- -

, �
-' n -,... ,_ n u

�
� �' ..

�) I
I I 11

151\
,.

-

- - " - -
� - . - -

- -

"'" /-' -x ..
-

,

�
I

15 toy, lo-coes - toy, ra - zon te - neis,
. �"

.. -

-

-

J
�" "

-
, -

_, n � -..- = _" �, " -

�
� - -

22
,�

...

� I

22,
�

�I

22,

t
22

. -.

..

�,_,

-

I I

lo-co.es toy, [lo-coes toy,]
"

n-"

ra - zon te neis,
- "

.,

"

'-" ,
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29

29

36
fI ,--,..
'I

- � rs »
- - - - - -� -

- - r- .- .- - .- ,_ - -
-

._;
36

fI
\I -

- -
- - - � rJ •

- -
-.. � _, -' -' � �

- - - n •• - -

._; 11

36
I

'" - - - -

rs » ___ -c -"#I - - - - - -
-

- " - - - - - - -
- - "

-

,J I -

36 ge - mi- dos
"""' ere - ee su n -

- - sa rm"'n - ;-,. .a- rs r"> n -
L •• � r r� � ... -

- �,.
- .. " -/

--

I

50

Copia gratuita / Personal free copy      http://libros.csic.es



224

57

57

<Vanse descubriendo las maquinas de Pluton y Jupiter>

65 [Pirotoo] Simplicio Celfo Simplicio Celfo

que ve- o? Cel-fo ...

68
Pirotoo

< sale Salustio>

Salustio

7 6

71
(99)

vi- sos. Es- to es ve- nir- se.el cie-lo a-

74 Celfo Pirotoo Salustio

74 ba-jo y.el in-fier-no a - rri ba. Es cier-to. i,Que di-ces, Sa-lus-tio? He-

n

n la- do de ver tan-tos res-plan- do-res, no se ya 10 queme ha- blo. IAy, ay,!l,No es es - ta Ser-
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80 Celfo

can- to pa - re - ce que se

83 Ciane <dentro>

pas-mo. IAy, ay de.a - que-lla in- fe - Ii - ce

88 Salustio

88 queaun la muer- te la.e - vi - vel Ci - a - ne es la que se.es-

92 Celfo Salustio
j\ I..

,... "' II
. , . • 1"""\ 1"""\ 1"""\ 1"""\ 1"""\

. ,

� f
la Glo- ria re

r r r � r

92 eu-cha, h - ce pe- da-zos. Y_a- lli
..

�

. Of "

_.

Pirotoo

--

veo.,a Pro- ser- pi - na. De

95 Salustio.

ce-Ios es-toy ra-bian-do. l.Queno-ve- dad se-ra

Sigue lOy 20 coro.

<Core> [I Y II]
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Coro I
(100)

Coro II

(101) Coro I104

107

107 trar es - tos mon - tes E - nen - sios, es - tos mon - tes E - nen - sios.

107
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110 Pluton Jupiter Ascalafo
-. "' -. - - , n

, ., - - - r- ., , ...... -
-

'" � � .....
r ,; r

\' r

110 Es - te es Ju - pi- ter. Plu- ton es a - quel. y gran mi - la - gro
r

r>

u

�
I

113

116

116 ver, di - ga- loel ver que ha lle - ga- do tan pres-to Ce- res al Cie-

119

122 Pluton Proserpina Jupiter

ados

125 Pluton Ceres

125

-

Fe-liz quien lle- ga a mi - ra- ros.

129 <aparte> Pluton < aparte > Ascalafo

se que
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.. ..

, , -
...... --

Cie - 10 yel In - fier - no jun - tos

I

en un pro - pio cua- dro.

(102)
141

j

....
n ..J

� r,

�� id, es - cu chad141

.

.' on

-/ L-
V

I

mi.a - cen
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NOTAS CRITICAS
(I) Pr610go, c. 80, acornpto.: se ha e liminado un Sol

semimfnirna.

(2) Pr610go, c. 110, Jazmfn: se ha suprimido una ligadura
entre las dos iiltimas minirnns.

(3) Prologo, c. 211, Jazmin: el Sol# exui escrito C0l110

minima.

(4) Pr610go, c. 237, acompto.: la prirncra nota es Fa.

(5) Pr610go, c. 252, acompto.: escrito Sol-La-Si.

(6) Pr610go, c. 264, Narciso: el ritmo de este grupo cs

corchea-dos semicorcheas.

(7) Pr610go, c. 269, Narciso: cl La esta escrito como cor­

chea.

(8) Prologo, cc. 271-279: en el Core, las partes de Narci­
so y Alhelf han sido intercambiadas.

(9) Pr610go, c. 308, acompto.: se ha eliminado un silencio
de minima.

(10) Pr610go, c. 346, Rosa: la tercera nota es Sol semicor­
chea.

C II) Pr610go, c. 355, Rosa: un Sol semicorchea ha side
sustituido por Sol corchea con puntillo.

(12) Pr610go, c. 377, acompto.: el silencio anotado es de
corchea.

(13) Pr610go, c. 380, Alhelf: la ultima nota es una mini-
ma.

(14) Pr610go, c. 460, Rosa: escrito Sol-Fa-Sol.

(15) Pr610go, c. 564, acompto.: Re semibrevc.

(16) Pr610go, c. 569, acompto.: la primera semiminirna es

Do.

(17) Pr610go, c. 571, Amaranto: la cuarta nota (Fa) es

corchea.

(18) Sinfonfa, c. 8, instr. 2: la ultima corchea es Si.

(19) Sinfonia, c. 18, instr. 2: la segunda nota (semicor­
chea) es Sol.

(20) Sinfonia, c. 38, instr. 3.: la tercera corchea es Sol.

(21) Sinforua, cc. 42-43, acompto.: las notas originales
son Sol-Fa-Mi-Mi-Fa-Re-Oo-Re-Mi-Oo-Si-Oo, que
han sido corregidas por coherencia musical.

(22) I, I, c. 69, Ceres: la tercera corchea es Si.

(23) 1,1, c. 150, acompto.: Re blanca becuadro.

(24) 1,1, c. 188, Tenor: minima con puntillo.
(25) I, I, c. 190, Alto: Sol #.

(26) 1,2, c. 357, Pirotoo: la cuarta nota (Sol) es semicor-
chea.

(27) 1,2, 394, acompto.: Ia ultima semimmima es Fa.

(28) 1,3, c. 48, Cfane: falta un Do corchea.

(29) 1,3, c. 81, acompto.: la segunda minima es Do.

(30) 1,3, c. 238, instr. I: el Si corchea indicado como #.

(31) 1,3, c. 247, acompto.: falta la plica en la tercera

sernimfnima (Mi).
(32) 1,4, c. 361, Proserpina: la tercera nota (semicorchea)

es Do.

(33) 1,4, c. 384, Pluton: la pemiltirna nota (La) es sernimi­
mma.

(34) 1,4, c. 445, Pluton: la primera nota (Si) es semibreve
con puntillo.

(35) 1,4, c. 609, acompto.: grupo de dos semicorcheas­
corchea.

(36) 1.5. c. 666. Cumc: ln scgunda nota (Do) cs scruicor-
chen.

(37) 15. c. 6(1l:\. acompto.: la scguuda minima cs Re#.
(3R) 1.5. c. 716. acompro.: la scgundu nota cs Rc hccuadro,
(39) 1.6. L'. 2. acompto.: la tcrccra nota (scminunimu) ex

La.

(40) 1.7. c. R-l-, acorupto.: cl segundo Rc vicnc prcccdido
de bccuadro.

(41) 1,7. c. 99, ucompto.: Rc prcccdido de hccuudro.

(42) I.R, c. 134. Alto: sobra un Sol scminuuima,
(43) I,R. c. 144, Tiplc I: cl discfio Si-Do-Re csta rcpctido.
(44) I,R. c. 149. instr. 2: la primcra scminunimn L'S Sol.
(45) ],8, c. 149, instr. I: la tcrccra nota (corchcu) cs Rc,

(46) 1,8, 153, instr. 2: 101 ultima nola (minima) cs Fa.

(47) ],8, c. 156. Tiple 2: la semihrcvc cs Si.

(48) 1,8, c. 159. Tiple 2: Si.

(49) 1,8. c. 162, Tiple 2: Si. He corrcgido la parte del

Tiplc II en estas trcs iiltimas notus. por producir
rcsoluciones erroneas y disonamcs a las cadencias:
no obstante, cs posible que se trate de un cl'ccto
intencionado por parte del autor, dadas las palabras
en que sc produccn cstas anomalfas: "rigores" y
"cruel". La idea resulta atractivn, pew parace invali­
darla cl heche de que, al rcpctirsc cl moiivo en IllS

cc. 192-200, las rcsolucioncs sean conlunucs a las

reglas.
(50) 1,8, c. 166, instr. 2: la primcra scmimfnimu cs Sol.

(51) ],8, c. 190, Tiplc 2 y Alto: la primcra nota cs minima
con puntillo.

(52) 1,8, c. 191, Alto y Tenor: el Alto dice Fa-Fa y el
Tenor Re-Re. Se ha corrcgido para evitar las octa­

vas, ciertamente extrafias, entre Tenor y Tiple I.

(53) J,8, c, 192, Tiple 2: la primera minima es Do.

(54) 1,8, c. 235, acompto.: Re con becuadro.

(55) 1,8, c. 261, Ascalafo: Re.

(56) 1,8, 270, Ascalafo: el silencio es de sernimfnima.

(57) II,I, c. 7, Pirotoo: la segunda nota (minima) ex Re.

(58) 11,1, c. 22, Pirotoo: Ia primera minima Ilcva puntillo.
(59) II,I, c. 208, Pirotoo: la minima con puntillo cs Re.

(60) II, I, c. 274, Pirotoo: la ultima nota (corchea) es La.

(61) 11,1, c. 276, instr. 2: las dos iiltimas corcheas son

Fa#-Sol#.

(62) 11,1, c. 280, acornpto.: la segunda minima es La con

becuadro.

(63) 11,1, c. 282, acompto.: la segunda minima es La con

becuadro.

(64) 11,1, c. 292. acompto.: Re con becuadro.

(65) II,I, c. 300, Simplicio: sobra un La corchea.

(66) 11,1, c. 302, Salustio: la tercera nota (00#) es semi-
_,.

corchea.

(67) 11,2, c. 320. acompto.: al iniciarse la escena 2 (a
mitad del compas 320), en el bajo hay una sernibrc­

ve.

(68) Il.Z, c. 334. acompto.: Re con becuadro.

(69) 11,2, c. 337. acompto.: Re con becuadro,

(70) 11,2, c. 340, acompto.: La con becuadro.

(71) 11,2, c. 342, acompto.: La con becuadro.
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(72) 11,2, c. 349, instr. 2: las notas scgunda y tercera (Si­

Do) son corchcas,

(73) 11,2, c. 352, acompto.: Re can becuadro.

(74) n,2, c. 353, Ceres: figuraci6n de dos sernicorcheas­

corchea.

(75) 11,2, c. 354, Ceres: figuracion de dos sernicorcheas-

corchca,

(76) 11,3, c. 399, Sirnplicio: sobre un Sol corchea.

(77) II,}, c. 454, Simplicio: sobra un Mi corchea.

(78) ([,4, c. 24, acompto.: la tercera nota (semimfnima) es

Re.

(79) ([,4, c. 168, Plut6n: sobre un Sol corchea.

(80) 1l,4, c. 185, acompto.: figuraci6n original de tres

sernimfnirnas.

(81) II,4, c. 189, Alto: la tercera nota (semimfnima) es Fa.

(82) Il.S, c. 23, acompto.: la tercera nota (Do) es semibre-

ve.

(83) II,S, c. 32, Ceres: falta un Sol corchea,

(84) II,S, c. 102, instr. 2: Mi-Mi.

(85) II,S, c. 141, Pirotoo: el La semimfnima lleva punti­
lin.

(86) I1,5, c. 148, acompto.: la primera nota (Do) es semi-

breve can puntillo.
(87) II,S, c. 181, acompto.: la cuarta nota (corchea) es Sol.

(88) Il.S, c. 239, Ceres: sabra un La# corchea.

(89) II,S, c. 290, Ceres: la primera nota (La) es semimfnima.

(90) II,S, c, 432, Ceres: sabra un silencio de semimfnima

al final del compas.
(91) II,S, c. 463, Ceres: la pemiltima nota (Re) es semimf­

nima con puntillo.

(92) II,7, c. 247, Proserpina: la pemiltima nota (semimini­

ma) es Si.

(93) 11,7, c. 309, instr. 2: figuraci6n de dos sernicorcheas­

corchea.

(94) II,9, c. 4, Tiple I: Mi-Fa.

(95) 11,9, c. 13, acompto.: la segunda nota (Sol) es semi-

breve.

(96) II,9, c. 14, Tenor: Do-Si.

(97) II,9, cc. 81-82, acompto.: el Sol es una minima.

(98) II, 1 0, c. 21, instr. 1: la primera nota (Do) es semibre­

ve.

(99) n,lO, c. 72, acompto.: la primera nota (minima) es

Sol.

(100) II,IO, cc. 104-109: la alternancia de los coros ha

sido invertida en virtud de Ia coherencia del texto.

(101) 11,10, c. lOS, Tiple 2: sobra un Mi corchea.

(102) 11,10, c. 142, acompto.: la segunda nota (Fa) es

semibreve con puntillo.
(103) 11,10, c. 152, Jupiter: la Ultima nota (Mi bemol) es

semiminima.

(104) II,IO, c. 198, acompto.: Re con becuadro.

(lOS) II,IO, c. 211, acompto.: las dos primeras corcheas

son Sol-La.

(106) 11,10, c. 228, Tiple de Cora II: la ultima nota (mini­
ma) es Mi.

(107) 11,10, c. 231, Tiple de Coro II: la segunda minima

es La.

(108) 11,10, c. 232, Tiple de Cora II: sobra un La minima

al comienzo del cornpas.
(l09) 11,10, c. 237, Tenor de Cora II: Re#-Re#.
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CLAVES Y EXTENSIONES ORIGINALES

PARTES VOCALES

Personajes del Pro logo

.L

113
...

Azucena (Tiple)
113 -

Azahar (Tenor)

.L

Jazmfn (Tip le)
113

Narciso (Tiple)
113 -•

...

Rosa (Tiple)
113 #-

Maravilla (Tiple)
113 •

II� II�
...

Alheli (Tenor) Amarante (Tenor)

Personajes de la Comedia

Coro

.L

Tiple 1 Alto liB -

113 -

liB
•

Tiple 2 Tenor

113 -

Pirotoo (Tenor) II� Ascalafo (Tenor) liB
•

...

�:Pluton (Bajo) Salustio (Tiple) 113 -

...

...

Proserpina (Tiple) Cfane (Tiple) 113113 • •

... .L

Ceres (Tiple) Megera (Alto) liBliB •
-
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.L

51: -
Amor (Tiplc) Otro hombre (Bajo)

�13 -

�I� �. 113
9.L

I-Celfo (Tenor) Un hombre (Alto)

liB •Simplicio (Bajo) Ficci6n (Alto)

�I�
•

Una voz (Tenor) #. Engafio (Tiple) 113 -

II�;1:Otra voz (Bajo) if Jupiter (Tenor) "if

liB
if

Un hombre (Alto)
-

Coro I (fin Jornada II)

II�Tiple if Tenor

113
if

liB �:Alto if Bajo
if

Coro II (fin Jornada II)

.L

liBTiple - Tenor

113 if

Alto liB f}:Bajo-
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PARTES INSTRUMENTALES

.L
,
,

�:Acornpanamien to

,

.'

1. Sinfoma

.L

� ��
..

III
•

..

�II

•

2. Aria estrofica de Pluton (1,1)

� l ll--
• II

•

3. Ritornello (1,3)

� �. � •IIII
•

4. Aria Pirotoo (1,3)

�
•

� it
II

it
•

5. Coro (1,4)

�
It

� it
I II

•
•

6. Aria estrofica de Proserpina (1,8)

�
It

�
II.

I II
•

•
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7. Ritornello (1,8)

II
•

•

8 a 9. Arias de Pirotoo y Ceres (II, I y 11,2)

113
II

113
•

•
•

10. Sinfonia (11,4)

II

1t¥ #.18 •

11. Ritornello (11,4)

�
•

� •IIill! •

12. Arioso de Ciane (II,S)

• II

113 113 •

13. Rumor de la fuente (II,S)

� �
•

II
ill!

•

14. Aria de Ceres (11,7)

� � ill!
I II

•
•

15. Aria de Pirotoo (11,10)

�
•

�I II •
ill!

#.
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APENDICE 1. ESQUEMA ESCENICO DEL ROBO DE PROSERPINA

EL nono DE PROSERPINA Y SENTENCIA DE JUPITER

JORNADA I

Escena 1 ---- Campo de Trinacria, campaiia de mieses y Ilores

CORO I - PROSERPINA - CERES - CIANE - MEGERA - CORO II
I I I I I I

PLUTON - AscALAFO - CORO 1- PROSERPINA - CERES - CIANE - MEGERA - CORO \I - PIROTOO - SALUSTIO
I I I I I I I I I I

PLUTON - AscALAFO - CORO 1- PROSERPINA CIANE - MEGERA - CORO II - PIROTOO - SALUSTIO

Escena 2 PLUTON - AscALAFO- PIROTOO - SALUSTIO
I I

PLUTON - AscALAFO

Escena 3 --------- Bosque, arboleda y jardfn

MEGERA - PIROTOO
I I

MEGERA - PIROTOO -- CfANE (escondida)
I I

PIROTOO -- CfANE
I I

PIROTOO -- CfANE - PROSERPINA (fuera de escena)
I I

PIROTOO -- CfANE
I

PIROTOO

Escena 4 CORO (fuera de escena) -- PROSERPINA - CIANE -- MEGERA
I I I I

CORO (fuera de escena) - PROSERPINA -- CIANE -- MEGERA -- PLUTON - AscALAFO
I I I I

CORO (fuera de escena) - PROSERPINA PLUTON - AscALAFO
I I

PROSERPINA PLUTON
I

PLUTON - AscALAFO
I I

AMOR -- PLUTON - AscALAFO
I

PLUTON

Escena 5 CfANE
I

CfANE - PIROTOO
I I

CfANE - PIROTOO- MEGERA
I I

PIROTOO- MEGERA
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Escena 6 Jardin con muros de "ores, y en la lontananza, Palacio hermoso, con estatuas.

SIMPLICIO-- CELFO
I I

Esccna 7 SIMPLICIO-- CELFO--PROSERPINA--AscALAFO
I I

PROSERPINA--AscALAFO
I

AscALAFO

Escena 8 CORO I PROSERPINA -- CORO II

I
PROSERPINA -- PLUTON -- AscALAFO

I I I

CIANE-- PROSERPINA -- PLUTON -- AscALAFO
I I I I

MEGERA - CIANE-- PROSERPINA -- PLUTON -- AscALAFO
I I I I

MEGERA - CIANE-- PROSERPINA ASCALAFO
(fuera de escena) (fuera de escena)

PIROTOO

SIMPLICIO -- CELFO

AscALAFO

Fin de la Jornada I

JORNADAII

Escena 1 -------- Montes, arboleda y campafia

PIROTOO--- SALUSTIO
I I

PIROTOO SALUSTIO -- CELFO (fuera de escena) -- SIMPLICIO (fuera de escena)
I I I I

PIROTOO SALUSTIO -- CELFO SIMPLICIO
I I I I

PIROTOO SALUSTIO -- CELFO SIMPLICIO --CERES (fuera de escena)
I I

CELFO SIMPLICIO --CERES (fuera de escena)
I

Escena2 CELFO SIMPLICIO --CERES

(escondido) (escondido)
I I

Escena3 CELFO SIMPLICIO
I I

CELFO SIMPLICIO --CERES
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Escena4 ------------- Del Infierno -----------------­

PROSERPINA--PLUTON - MEGERA-- AscALAFO-- ACOMPANAMIENTO
I I I I I

PROSERPINA--PLUTON - MEGERA-- AscALAFO-- ACOMPANAMIENTO-- DOS HOMBRES
I I I I I

-------- Mudase el teatro a los campos de Trinacria
I I I I I

PROSERPINA--PLUTON - MEGERA-- ASCALAFO-- ACOMPANAMIENTO
I I I I I

PROSERPINA MEGERA-- ASCALAFO-- ACOMPANAMIENTO

Escena 5----- Campos, montes y fuente en medio de la escena--------­

CERES -- CrANE (fuera de escena)
I I

CERES -- CrANE (luera de escena) PIROTOO (escondido)
I I I

CERES -- CrANE-------- PIROTOO (escondido)
I I

CERES PIROTOO (escondido)
I

CERES

Escena 6 SIMPLICIO ---CELFO

Escena 7------------ Palacios de Pluton ---------------

PLUTON - AscALAFO
I I

PLUTON - AscALAFO (escondido) - PROSERPINA - MEGERA- ACOMPANAMIENTO
I I I I I

PLUTON -- AscALAFO (escondido) - PROSERPINA - MEGERA- ACOMPANAMIENTO- CERES
I I I

AscALAFO ---- PROSERPINA CERES
I I I

AscALAFO (escondido) - PROSERPINA CERES
I I

PROSERPINA CERES
I

CERES

Escena 8 AScALAFO
I

AScALAFO - ENGANO - FICCION
I I I

AScALAFO - ENGANO - FICCION -- CERES
I I

AscALAFO - ENGANO----------- PROSERPINA
I I I

PLUTON - AscALAFO - ENGANO PROSERPINA
I I

PLUTON - ASCALAFO

FICCION -- CERES

CERES

ENGANO --------- PROSERPINA
I

PLUTON - ASCALAFO - ENGANO
I

ASCALAFO
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Escena 9 ----- Nuhcs Y ciclos. Descubrese el trono de Jove. -----------

JUPITER -- CERES -- CORO

Escena 10 --- Montes y campos de Trinacria, y vese la fuente de Ciane. -------

SIMPLICIO - CELFO - PIROTOO
I I I

SIMPLICIO - CELFO - PIROTOO- SALUSTIO
I I I I

SIMPLICIO - CELFO - PIROTOO- SALUSTIO - CiANE - COROS- PLUTON,
I I (fuera de escena) I I

SIMPLICIO - CELFO CiANE - COROS- PLUTON,
(fuera de escena) I I

CiANE - COROS- PLUTON,
I I

COROS- PLUTON,

ELFIN

JUPITER, AscALAFO, PROSERPINA, CERES
I I I I

JUPITER, AscALAFO, PROSERPINA, CERES
I I I I

JUPITER, AscALAFO, PROSERPINA, CERES
I I I I

JUPITER, AscALAFO, PROSERPINA, CERES
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APENDICE 2

Catdlogo de las obras de Manuel Garcia de Bustanuuuc

-Scrie de dieciseis rcdondillas a San Francisco de

Borja, en A. FOMPEROSA Y QUINTANA. Dias sagru­
dos, Y gcniales, celebrados £'11 la canonizacian tic S(/II
Francisco de 801:j(/. POI' c! Colcgio Imperial de la COII/'

pail/a de Jesus de Madrid. Y la academia de los nuts cclc­
bres ingenios de Espaiia ... , Madrid, Francisco Nieto.
1672, ff. 125r-126r (<<Si honrado al fuerte varon ... »). F:
Mil. 2-12.889.

-Scrie de ocho liras a la imagen de la Virgen de las

Angustias de Granada, en Fr. J. ALEGRE. Angustia» glo·
riosas de Mar/a, celebradas de la dcvocion, £'11 ('I III1CI'O

temple que dedico a sus dolores la siempre noble, sicni­

pre leal, ilustre sicmpre la ciudad de Granada ... , Grana­
da, Irnprenta Real de Nicolas Antonio Sanchez, 11672-
73], ff. 113v-114r (<<En la Imagen dolientc ... »). E: Mil,
3-53.608.

La misrna cornposicion, desprovi sta de la ultima
estrofa, se encuentra en G. A. de VALERIA, Engaiio«
desengaiiados a la lu : de la verdad ... , Napoles, Carlos
Porsile, 1681, pp. 2S-26. E: Mil, R. 8.716, R. 12.376, R.
14.292.

·Vejamcn en Academia que se celebre en dill de Pas­

qua de Reyes ... , [Madrid], 1674, ff, 34r-S9v. Se componc
de una introducci6n en forma de romance, para cantarse, y
el vejamen propiamente dicho en prosa, salpicado de algu­
nos versos (<<Atrevase quien sabe ... »). E: Mn, R. 141.

·E/ robo de Proserpina, y sentencia de Jupiter.
Comedia armonica ... , Napoles, Carlos Porsile, 1677, y
Las [atigas de Ceres. Comedic armonica ... , Napoles,
[Carlos Porsile], 1681. I: Re, comm. 185(6) y 487(2).

·Soneto a la muerte de Don Luis de Haro, en G. A. de
VALERIA, o/). cit., p. 4 (<<Poseemos de tiempo aqucl
momento ... » ).

·S\)Ill'IO a la mucrtc del rcy 1;L'li(l�' IV. l'1I (;, A. dc
VALERIA, 01'. cit .. pp. 6-7 (<<I .. lanro prosigllc, y con III
voz prcgona ... »),

-Vill ancico de Navidad compucsto para la Real
Capilla dc Madrid (1672), en G. A. dc VAI.ERIA. 01'.
cit .. pp. 77-80 (cstrihi llo: «Pastures dcchosos de lodo
confin ...

" ).
-Scric de ocho cndccuas al triunfo de la Cruz y a la

rcstuuracion de la capillu del Santo Cristo de la Fe. en G.
A. de VALERIA. 01'. cit .. pp. H4-X:i «(A V ox, Senor Divi­
no ... » ).

-Serie de nuevo cndcchas a la Virgen de la Soledad,
en G. A. de VALERIA, OIl. cit., pp. HS-X7 (.« .levc l'I

compas mi Ilanto ... »).
-Scric de ocho cndcchas con cstribillo sohrc cl urrc­

pcntirnicnto de un pccador, en G. A. de VALERIA, 01'.
cit., pp. 87-XX «(Senor divino amantc ... »},

-Scrie de once cndcchas a la Eucarisua, en G. A. de
VALERIA. 01'. cit., pp. XX-<)() (<<De vucstra Providcn­
cia ... »},

»Trxto glosado (una rcdondilla comcntadu en cuatro

dccimas) a lu Eucaristin. en G. A. de V AI.ERIA, 01'. cit.,
pp. 92-93 «(Comed, Pedro, pucs que Dios ... »).

»Tcxto glosado (todo ell octuvas rculcs, cl tcxto y ln

glosa), en G. A. de VALERIA, (Ill. cit., pp. l)().l)l) ("Nada
sin Dins cl hombre, y la noblcza ... »).

-Parafrasis de la Secucncia de la Misa de Difuntos
(Dies ira:) en tcrcetos, en G. A. de VALERIA, op. cit.,
pp. 132-133 (<<En aquel dfa airado a quantos viven ... »).

·Oracirlll academica (silva), en Poc.I'ia.l' varia.l· ca.l'­

tellallas. (om I) 3°, volumcn manllscrito, IT. 3r-8r (<<Ven.
oh numen, oh yen, Deidad, aliento, ... »). E: Mil, Ms.
3.886.
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APENDICE 3

INDICES DEL MANUSCRITO MUSICAL a-l QUl; flor habr.i U�

[INDICE ALFABETICOl
Ver que l'l Sol 117

a-l Vivid ya, Ilorcs 110

PROLOGO
a-l Y hasra cl Fuego �1l _

A tan sagrado asunto 6�
JORNA[)A ,)'/:'GUNIM

a8 Atenci6n ce, quedito 71 Av de aquclla infclicc 177
a8 Atencion ce, quedito 75 a J Ay de aquclla infclicc IIJ()

Cifras del firmamento 51 Bien sabcs que pcrdimos 151
Del Jazmfn en alientos 54 Cullad, que mi llamo 152
Divina Azucena 65 Callad, suspended 163
EI Azahar fervoroso 57 a4 Ccse cl hornsono 1(1)
EI Amaranto 62 [u 4J Deje la usica 17-l
EI hermosa Narciso 59 Ea. nocturnes dioscs 21()
La Azucena es quien llama 52 a4 En el solio divino 211)
La fiel Maravilla 60 Escuchad, mortalcs 155

Llegad, venid 53 Fue la causa 184
a2 Llegad, venid 55 a 8 Hoy cclchrcn todos 2.1:2
a3 Llegad, venid 56 .Iuzgando que os divcrun 1M
a4 Llegad, venid 57 Loco cstoy 222
as Llegad, venid 58 a4 Los cuatro elementos 225
a6 Llegad, venid 60 Mis ticrnos afcctos 14."i
a7 Llegad, venid 61 a4 No huyu cl Iamclico 172
a8 Llegad, venid 63 Pluton, hermann 229

Su humildad 56 Proserpina, vuclvc 14()
Viva Carlos 74 Si ido sc habnin 171)
Viva Fernanclo 75 a4 Solemnes jubilos 1 (17

Viva, viva Mariana 73 a4 Vicndo a Proserpina 197
a8 Vuelven a clecir 64

Ya la Rosa 55
FINIS

'18 Y todas unidas 67

JORNADA PRIMERA
[INDICE CORRELATIVO]

A cuya causa 96 PROLOGOCallad, no aumenteis 82
Celebre la Tierra 119 Cifras del firmarnento 51

Cesa, cesa, Pirotoo 107 La Azucena es quien llama 52

Cierto que la ha pintado 117 Llegad, venid 53

'14 De Amor los rigores 139 Del Jazmfn ell alientos 54
a4 Dfgalo aquel bello 140 a2 Llegad, vcnid 55

Dulce engafio 91 Ya la rosa 55

Ea, no llores 88 a3 Llegad, venid 56
a4 EI prado, las flares 87 Su hurnildad 56

Gran cosa 143 a4 L1egacl, venid 57
a4 Hoy celebren todos 79 EI Azahar Fervoroso 57

Lo que a ti te ruego 86 a5 Llegad, Venicl 58

Madre, que s610 83 EI hermoso Narciso 59

Mas, Senor 98 a6 LJegad, venicl 60

No habla conmigo 138 La fiel Maravilla 60

No hallando a Proserpina III a7 LJegad, venid 61

No padre nunca negarte 106 EI Amaranto 62

No te acuerdas 95 a8 LJegad, venid 63

Oh, ausencia 93 a8 Vuelven a decir 64

Oh, que alegre variedad 141 Divina Azucena 65

Piedad, Amor 108 A festejar los afios 65

Proserpina, prenda amada 84 a8 Y todas unidas 67
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A 1;111 �'I�',rad() asunt« oX No hahla conmigo I]X

a X Atcuciuu. I;c qucclito 71 a4 De ;\ mol' los rigorcs !]l)

a 2 Viva, viva Mariana 73 a4 f)fgalo aqucl hello 140

a2 Viva Carlos 74 Oh, que alcgrc variedad 141

a 2 Vivan lcrnando 7.1 Gran cosa 14]

II X Arcncion, ,'c qucdito 7.1

JORNADA S'EGUNDA
JORNt\I)/\ I'RIMI,RA Mis tiCrI10S afcctos 14.1

01.:1- l loy cclchrcn todos 7') Proscrpina, vuclvc 14(J

Call.ul, no aurncntcis X'1 Bien xabcs que pcrdirnos 151
-

a4 Y h.ista el Fuego X'1 Callari, que mi lIanto 152
-

Madre, que solo X] Escuchad, mortalcs 155

I'roscrpina, prcnda amalia X.:I- Callad, suspended 16]

Ln quc a ti tc rucgo X6 Juzgando que os divertfa 1M

a4 EI prado, las Ilorcs X7 a4 Solcmncs jtibilos 167

En, no llorcs XX a4 Ccsc cl horrfsono 169

Dulce cllgaijo 91 a4 No huya el famelico 172

a '2 Oil. auscncia 9] [a 41 Dcjc la tfsica 174

No Ie aClIcrdas 95 Ay de aquella infelicc 177

;\ l'llya causa 96 Si ido se habran 179

Mas, Senor 98 Fue la causa 184

No podrc nunca negarte 106 a3 Ay de aqucl\a infelice 190

Ccsa, ccsa Pirotoo 107 a4 Viendo a Proscrpina 197

Picdad, Amor 108 Ea. nocturnes Dioses 210

a4 Vivid ya, Ilorcs 110 a4 En el solio divino 219

No hullaudo a Proserpina III Loeo estoy 222

Vel' que el Sol 117 a4 Los cuatro elementos 225

Cierto que la ha pintado 117 Pluton, herrnano 229

Celebre la Tierra 119 a8 Hoy celebren todos 232

a.:l- Que rlor habra 138
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