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PROLOGO

Este trabajo nacié hace varios afios como proyecto de Tesis Doctoral, que fue realizada, con la ayuda de unma beca
del Reale Collegio di Spagna, en la Universidad de Bolonia, bajo la dircecién del Prof. Dr. Lorenzo Bianconi y del
Prof. Dr. Giovanni Tocci, y presentada en julio de 1990. Desde entonces se han producido algunos avances en el estu-
dio de la musica teatral espaiiola del siglo X VII, pero ninguno de ellos ha modificado sustancialmente ni invalidado tos
contenidos y conclusiones de mi investigacion. EI robo de Proserpina, Opera espaiiola de Felipe Coppolay Manuel
Garcia Bustamante, sigue siendo una obra tan scfiera como ignorada por la historiogralfa del teatro musical espanol,
extremo este dltimo que ¢l presente libro debe remediar,

He tratado de poner mi investigacién al dia en lo posible, al tiempo que, para su publicacion, he climinado nume-
rosos pormenores que en un trabajo académico se consideran indispensables pero que en un libro de uso prictico pudice-
ran resultar tediosos. También la necesidad de confeccionar un volumen manejable ha obligado a reducir el nimero de
paginas de texto, por lo que he debido renunciar a publicar una edicién separada del texto completo de los libretos que
se conservan de esta épera. Esta materia asi como algunos aspectos de la investigacion que cl libro no recoge podrin
ser objeto de futuras publicaciones.

Quisiera hacer constar mi mds sincero agradecimiento a todas las personas que hicieron posible la realizacion del
trabajo, en sus formas primitiva y actual. Aun a riesgo de olvidar nombres, lo que ciertamente sucederd y espero que se
me disculpe, citaré los que en este momento creo més importantes. Lorenzo Bianconi, inspirador y guia de la investipa-
ci6n, puso a mi disposicién todo tipo de materiales, informaciones y excelentes consejos, mostrando indulgente pacien-
cia frente a mis problemas con la lengua italiana. Giovanni Tocci, con sus orientaciones bibliogrificas, me ayudd a
comprender la enrevesada historia politica napolitana. El Reale Collegio di Spagna en Bolonia me procurd alimento
material y espiritual para poder llevar a cabo la tarea. El Dipartimento di Musica ¢ Spettacolo de la Universidad de
Bolonia me facilité el acceso a las fuentes. Diferentes bibliotecas y archivos (Biblioteca Casanatense de Roma, Biblio-
teca Vaticana, Biblioteca del Conservatorio de San Pietro a Majella de Népoles, Biblioteca Nacional de Ndpoles, Civi-
co Museo Bibliografico e Musicale de Bolonia, Biblioteca Nacional de Madrid, Biblioteca de Catalunya, Archivo de
Miuisica de las Catedrales de Zaragoza, Biblioteca del Departamento de Musicologfa det CSIC,...) permiticron de un
modo u otro mi investigacién y mi enriquecimiento intelectual. Carmen Gonzélez Marin, mi hermana, y Cristina de
Prado me echaron una mano en las cuestiones filolégicas. Los amigos del Collegio di Spagna me ayudaron a sobrelle-
var la peéada carga de redactar una Tesis. Maria Pilar Burgos, Beatriz Gimeno, José Pizarro, Pablo Pricto, Eduardo
Fenoll, Pedro Reula y Jestis Alonso han colaborado conmigo para recrear en concierto algunas escenas de la 6pera cn
cuestién, demostrando con su buen hacer que se trata de una composicién mds que notable, digna de ser recuperada
para la escena. José Vicente Gonzilez Valle es responsable dltimo del inicio de esta investigacion, pues me animo a
salir al extranjero para proseguir mi formacién; a €l debo también muy buenos consejos de todo tipo y constante apoyo
en mis trabajos. Junto a él, Josep Pavia y Antonio Ezquerro me han animado a finalizar la tarea para su publicacion,
que tiene lugar gracias a la munificencia del CSIC. Finalmente, un recuerdo para mis padres, que siempre confiaron en
mis inclinaciones artisticas e intelectuales; a ellos dedico este libro, y también a mi mujer, Mamen, que soporté largas y
penosas separaciones durante la primera redaccién del trabajo y me ha prestado siempre su ayuda y comprension incon-
dicionales; y a nuestro hijo Carlos, que ha tenido el privilegio de ser, con ocho meses, el espectador mds joven del
estreno en tiempos modernos de algunas escenas del Robo de Proserpina.

Zaragoza, octubre de 1995
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Abreviaturas utilizadas:

AnM: Anuario Musical.

[: Mn: Madrid, Biblioteca Nacional.

E: Zac: Zaragoza, Archivo de Musica de las Catedrales.
{: Nn: Ndpoles, Biblioteca Nacional.

I: Re: Roma, Biblioteca Casanatense.



PRIMERA PARTE

ESTUDIO






INTRODUCCION

Estado de la cuestidn

Es ciertamente singular la obra que aqui se presenta:
se trata de una comedia espaiola del ultimo cuarto del
siglo XVII, escrita en lengua castellana por un autor
espafiol, Manuel Garcia Bustamante, y puesta en musica
por un compositor napolitano de la misma época, Filippo
—o Felipe— Coppola. todo bajo la inspiracion de un
gobernador espafiol en la corte de Nipoles, el virrey Mar-
qués de los Vélez. La dpera en cuestion fue llevada a la
escena solo dos veces, en el palacio del virrey: la primera
con el titulo E1 robo de Proserpina y seniencia de hipiter,
el 12 de febrero de 1678; ta segunda, con el titulo Las
fatigas de Ceres, tres aios después, durante las carnesto-
lendas de 1681.

La dpera tiene un cardcter excepeional. dado que las
colaboraciones de libretistas espafoles con musicos italia-
nos son una rareza; desde otro punto de vista, li cantidad
de comedias espafiolas cuya musica se haya conservado
es tan escasa que la aparicion de una dpera completa, cual
es el caso del Robo, cenriquece considerablemente ¢l
panorama del desarrollo de la misica teatral en la Espaia
del siglo XVII (si bien el caso de Nipoles comporta una
tradicién operistica muy diferente a la espaiola, tradicion
en la que, a su vez, El robo de Proserpina es una excep-
cién); finalmente, el hecho de que detris de esta mixtura
de comedia espaiiola y 6pera napolitana se encuentre la
figura de un virrey en dificiles circunstancias politicas
permite reflexionar una vez mds sobre el uso de las mani-
festaciones artisticas como gestos simbdlicos en la pricti-
ca del poder.

A pesar del interés que la obra debiera haber desper-
tado, hasta el presente la investigacion sobre la misica
espaiiola no ha reparado en clla, aunque su existencia cs
conocida en Espafia desde al menos 1917, fecha en que
Cotarelo y Mori publica algunas noticias sobre represen-
taciones espaiiolas en el Ndpoles virreinal, entre cllas El
robo de Proserpina, con letra de un don N. Bustamante,
secretario del virrey don L. Fajardo, marqués de los
Vélez, y nuisica del maestro Felipe Coppola, cuyo estreno
fija el erudito en el 12 de febrero de 1679*, Los errores de
Cotarelo (nombres y fecha) proceden de la fuente, que no
cita pero que indudablemente utilizé: el ensayo de Bene-

1. E. Cotarelo y Mori, Origenes y establecimiento de la dpera en
Espadia hasta 1800, Madrid, Tipograffa de la Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos. 1917, p. 24.

2. La polémica, ya iniciada en cl siglo XVIII (cfr. A. Martin More-
no, El padre Feijoo y las ideologias musicales del XVII en Espaiia,
Orense, Instituto dc Estudios Orensanos “Padre Feijoo”. 1976), fue parti-
cularmente intensa desde mediados del siglo XIX, llegando hasta los dlti-
mos estudios de Subird. Cfr. principalmente F. Asenjo Barbieri. La zar-
zuela (edicion de A. Gallego), Madrid, Musica Mundana, 1985; E.
Cotarelo y Mori, op. cit. e Historia de la Zarzuela, o sea el drama lirico
en Espaiia, Madrid, Tipografia de Archivos, 1934; J. Subird, Historia de
la miisica teatral en Espaiia. Barcelona, Labor, 1945,

3. C. A. de la Barrera y Leirado, Cardlogo bibliogrdfico y biogrdfi-
co del teatro antiguo espaiiol, Madrid, Rivadeneyra, 1860, p. 578.

4. E. Toda y Giiell, Bibliografia Espanyola D’ltalia, Barcelona,
Vidal-Giiell, 1927-1931, 11, p. 75 y 111, p. 480.

detto Croce ! reand di Napoli. Secolo XV-XVIHI, al que
lucgo me referird, Lo que no deja de extranar es que la
historiogratia musical espanola posterior ignore la noti-
cias tal vez se considero insignificante, o se vio en cllo
una perniciosa italianizacion de la nudsica espanola, den-
tro del marco atn decimondnico de tas polémicas sobre L
existencia o la creacion de una dpera nacional en Espaiia®,
prejuicio que hasta hace poco ha mantenido en la sombra
aimportantisinios compositores,

Hay algunas referencias al Robo en compendios
bibliogriticos de la literatura espatola, Cayetano Alberto
de la Barrera y Leirado cita la obra en un indice de su
Catdlogo bibliogrdfico v biogrdfico del teatro antiguo
espaiiol (1860), sin correspondencia en las piginas del
libro, calificindola de fiesta real sin nuis explicaciones’.
Lduardo Toda y Giicll, en su Bibliografia Espanyola
D’ltalia (1927-1931), cita y describe someraente los dos
libretos conocidos de L comedia de Bustamante, aseguran-
do que Las fatigas es reimpresion del Robo, y que de
ambos se conservan ejemplares en la Biblioteca Nacional
de Madrid'. Menénder. Pelayo vuelve a citar los libretos en
la Bibliografia hispano-latina clisica (1952-1953), califi-
cando la obra de Bustamante de imitacian del Robo de
Proserpina de Francisco Farfa, traduecion del poema latino
de Claudiano De raptu Proserpina®. Posteriormente Palau
incluye los datos de los libretos, quizi tomados de Toda y
Giiell, en su Manual del librero hispanoamericano (1965)°.
Lamentablemente los Tibretos no se encuentran en la actua-
lidad entre los fondos de la Biblioteca Nacional de Madrid;
los tnicos cjemplares conocidos se conservan en la Biblio-
teca Casanatense de Roma’,

Con cicerta frecuencia la historiografia musical italiana
menciona la dpera de Bustamante y Coppola como curio-
sidad o rareza histérica, sin prestarle mds atencién, Las
referencias comienzan en Benedetto Croce, que confunde
las noticias extraidas del cronista napolitano Fuidoro sobre
la fecha del estreno® y sc extienden hasta Ulisse Prota-
Giurleo? y los autores de las voces “Coppola, Filippo™ cn
cl Dizionario Biografico degli Ialiani y en ¢l Dizionario
Enciclopedico Universale della Musica ¢ dei Musicisti,
donde algunos errores sc manticnen sin discusion',

Robert Stevenson alude al Robo en el marco del
mecenazgo musical de los virreyes espafioles en los terri-

5. M. Menéndez. Pelayo, Bibliografia hispano-latina cldsica, San-
tander, C.S.1.C., 1952-1953. I, pp. 293-294.

6. A. Palau y Duleet, Manual del librero hispanoamericano | Bar-
celona, Palau, 1948 ss., vol. 17, p. 143.

7. I: Re, Coll. Comm. 185 (6) y Comm. 487 (2).

8. B. Croce, [ teatri di Napoli. Secolo XV-XVIH, Nipoles, Luigi
Picrro, 1891, p. 182.

9. U. Prota-Giurleo, Francesco Cirillo ¢ 'introduzione del melo-
dramma a Napoli, Grumo Nevano, Ayuntamiento de Grumo Nevano,
1952, p. 30, y “Breve storia del teatro di corte” en Il Teatro di Corte del
Palazzo Reale di Napoli, Napoles, 1952, p. 31.

10. A. Ascarelli, “COPPOLA, FILIPPO” en Dizionario Biografico
degli Italiani, Roma, Istituto dell’Enciclopedia Italiana, 1960 ss., vol. 28
(1983), pp. 643 -645, y “Coppola, Filippo” en Dizionario Enciclopedico
Universale della Musica ¢ dei Musicisti dirigido por Alberto Basso,
Turin, UTET, 1985, “Le Biografie”, vol. II, p. 312.
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torios extrapeninsulares'. Finalmente, Lorenzo Bianconi
ha enmendado los errores transmitidos durante afios y ha
dado a conocer la localizacion de los libretos y del
manuscrito que conticne la misica, llamando la atencidn
de los hispanistas sobre la importancia histérica de la
dpera en cuestion'?,

Es bien sabido que ¢l género operistico tuvo en la
Espafia del siglo XVII un cultivo escaso y esporddico.
Desde La selva sin amor, con libreto de Lope de Vega,
miusica de Filippo Piccinini y escenografia de Cosme
Lotti (Madrid, 1627), produccion sélo posible en ¢l
ambicnte italianizado de la corte!, no hubo mis dperas
espafiolas hasta las dos destinadas a festejar las bodas de
Luis XIV y Maria Teresa de Austria, La piirpura de la
rosa 'y Celos aun del aire matan (1660), ambas con libre-
to de Calderdn, y después la experiencia no se repitié
hasta ¢l fin de siglo (La guerra de los Gigantes de Durdn,
1700), exceptuando el caso particular del Robo de Pro-
serpina™. Esta pertencce a la tradicién espaiiola en tanto
¢l desco del comitente consiste en exhibir en Népoles una
Opera modcelada sobre la mds ambiciosa —y en cualquier
caso extraordinaria— produccién del género llevada a
cabo en Madrid: Celos aun del aire matan. En efecto, éste
fue el modelo ideal impuesto al dramaturgo y al msico,
quicnes lo respetaron con mayor o menor fortuna en la
concepeidn de la comedia amdnica, desde el planteamien-
to general del especticulo hasta los menores detalles.

Fuentes

El texto de la comedia de Bustamante ha llegado hasta
nosotros en dos’libretos diferentes, uno para cada una de
las representaciones patrocinadas por el Marqués de los
Vélez. Los dos unicos ejemplares conocidos se hallan en
la Biblioteca Casanatense de Roma, bajo las signaturas
Comm. 185 (6) (El robo de Proserpina) y Comm. 487 (2)
(Las fatigas de Ceres). Son dos impresos en octavo, que se
inscriben en los modelos habituales de los libretos italia-
nos de 6pera de la segunda mitad del siglo XVII'S. El m4s
antiguo (El robo) se compone de dieciocho péginas sin
numerar que incluyen el frontispicio (p. [I]) con su verso
en blanco, la dedicatoria (pp. [III-1V]), la protesta del
impresor (p. [V]), el argumento (pp. [VI-VIII)), lista de los
personajes (p. {IX]) y de las mdquinas y mutaciones de
escena (pp. [IX-X]) y, finalmente, el texto del prélogo (pp.

1. R. Stevenson, Foundations of New World Opera, Lima, Edi-
ciones “Cultura”, 1973, p. 46.

12. L. Bianconi, “Funktionen des Operntheaters in Neapel bis 1700
und die Rolle Alessandro Scarlattis” en Colloquium Alessandro Scarlar-
ti, Wiirzburg 1975, Tutzing, Hans Schneider, 1979, pp. 26, 67-68 y74,e
1l Seicento (Storia della musica a cura della Societa Italiana di Musico-
logia, 4), Turin, EDT, 1982, p- 258 (ed. espafiola: E! siglo XViII, Madrid,
Turner, 1986, p. 237).

13. La italianizacidn se hacia patente en la presencia de musicos
(Piccinini, Jobenardi, Limido,...) y escenégrafos italianos (Fontana,
Lotti y después Baccio del Bianco). También las colecciones reales se
nutrian de abundante pintura italiana (cfr. M. Mordn y F. Checa, E!
coleccionismo en Espafia, Madrid, Cétedra, 1985).

14. No hay lugar aquf para un esbozo de historia de la misica tea-
tral en Espafia en el siglo XVII. Remito a la bibliografia al uso —parti-

© CSIC © del autor o autores / Todos'los derechos reservados

[XI-XVI]) mds una pdgina en blanco; el texto de los dos
actos de la comedia ocupa ochenta y ocho pdginas nume-
radas (1-88). El segundo libreto (Las fatigas) trae dieciséis
paginas iniciales sin numeracion: frontispicio (p. [1]) con
verso en blanco, dedicatoria (p. [III]), protesta (p. {IV}),
argumento (pp. [V-VII}), personajes (p. [VIII]), mutacio-
nes (pp. [VIII-IX]) y texto del prélogo (pp. [X-XVI]), des-
pués de lo cual viene el texto de la comedia (pp. 1-86).
Las diferencias entre ambos libretos se reducen a los fon-
tispicios y dedicatorias: todo lo demds es idéntico, salvo
algunas variantes —en realidad erratas de imprenta— del
impreso de 1678 corregidas en el de 1681, donde aparecen
inevitablemente otras erratas nuevas. El ejemplar del libre-
to de 1681 no estd completo: faltan las pdginas 33 a 48;
pero no es probable que justamente en estas pdginas se
introdujeran modificaciones. Al contrario, todo parece
indicar que la representacion de 1681 fue en todo idéntica
al montaje de 1678, que, como dice la dedicatoria de Las

fatigas, sélo se representé una vez'S. La misma dedicatoria

advierte que la comedia se habia renovado, y que se ha
mejorado, lo que puede interpretarse tal vez como una
renovacion parcial de la misica, o mds bien como una
mejora en la interpretacién de los instrumentistas y, sobre
todo, de los cantantes, que podrian haber asimilado con el
tiempo el texto en castellano y la musica en el estilo
espariol.

La musica de la comedia se conserva copiada en un
manuscrito apaisado del dltimo cuarto del siglo XVII,
custodiado en Ja Biblioteca del Conservatorio San Pietro
@ Majella, en Népoles (signatura: Ms. Rari 6.7.5, olim
32.3.25). He aquf el contenido del manuscrito: frontispi-
cio (numerado I [f. 1r]) con el texto (de mano posterior)
Proserpina / Opera Seria (spagnuola) / Atti 2 / Anonimo:
un indice de las piezas por orden alfabético (dos folios
numerados II [f. 2r y v] y III [f. 3r]); mdsica del Prélogo
(folios numerados del 1[r] al 26[r]; desde el foliol2 la
numeracién ha sido corregida posteriormente, pues en la
antigua hay un salto del 12 al 17, sin que parezca que fal-
ten hojas); muisica de la Sinf{oniJa (ff. 27r-29r); mdsica
de la Jornada Primera (ff. 30r-93v): misica de la Jorna-
da Segunda (ff. 94r-187r); una pdgina con un dibujo flo-
ral (sin numerar); finalmente, indice de los diferentes
nimeros musicales en el orden en que se cantan (dos
pdginas sin numerar).

El manuscrito no indica el nombre del autor ni del
copista, ni el titulo ni la fecha de su redaccién. Por tanto,

cularmente a los trabajos de L. K. Stein—; una sintesis razonada de
estos temas, con abundantes notas bibliograficas, se encuentra en mi
articulo “El teatro musical espaiiol del siglo X VII y sus posibilidades de
restauracion”, AnM, 48, 1993, 63-101.

15. Pueden identificarse con lo que P. J. Smith (La decima musa,
Florencia, Sansoni, 1981, pp. 19-20) define como formato tipico de
libreto veneciano del siglo XVII: una pagina che reca il titolo, la data
della rappresentazione e il nome del dedicatario, seguita da una pom-
posa prefazione scritta dal poeta... seguita da un’altra prefazione, una
specie d’inroduzione dell’autore ai lettori, intitolata ‘a qui legge’ o
anche ‘ai lettori’...I'argomento...lelenco degli attori...i cambiamenti di
scena...un elenco delle macchine e degli effetti scenici.

16. Cfr. Las fatigas de Ceres, dedicatoria (p. [I11]): ...no na-
biéndose mds de una vez ejecutado dejé la atencion deseosa de
percebirla.



no se puede tener la certeza de que la musica corresponda
a la primera versién de la comedia. esto es. que venga
dircctamente de las manos de Filippo Coppola. Es posible
que se trate de la partitura tal vez arreglada por Ziani (el
maestro de capilla que sucederia a Coppola a su muerte
en 1680) para la reposicion durante el carnaval de 1631,
cuando la comedia resulté renovada y mejorada. Las
pequedias variantes de texto entre el manuscrito y los
libretos impresos no parecen tener que ver con hipotéticos
cambios en el reestreno de 1681, Puede que estas diver-
gencias se introdujesen ya entre ¢l momento en que el
libreto fue entregado a la imprenta por vez primera (pare-
ce que pudo estar listo para el 2 de diciembre de 1677) y
el verdadero estreno de la obra (12 de febrero de 1678).
De lo que no cabe duda es de que el manuscrito musi-
cal conocido fue usado por el compositor-arreglista-diree-

tor musical de una de las repesentaciones (quiza de fas
dos¥: la negligencta en la caligratna, tanto de Ta nnisies
como del texto, asegura que no se trata de una copia con-
memorativa destinada a engrosar la biblioteca de Palacio,
sino de un ejemplar de uso prictico, para conservarse en
clarchivo de la capilla de muisica, En cualquier caso, se
trata de la fuente musical nuis completa del siglo XVI en
el contexto de Ta musica teatral espanola’,

No conozceo testimonios sobre representaciones pos-
teriores del Robo o hipotéticos envios de copias de la
misica @ la corte espanola o a otros destinatarios', del
mismo maodo que no se han encontrado otras fuentes par-
ciales. Por lo que se refiere a posibles concordancias o
transcripeiones de fragmentos del Robo en colecciones de
tonos lnmanos, L investigacion no ha dado hasta ahora
ningun fruto.

CAPITULO 1

LA PRODUCCION DEL ROBO DE PROSERPINA

La produccion y sus circunstancias

«La seguente notte dalli Musici della real Cappella, fu
rappresentato nella sala di Palazzo il ratto di Proserpina in
lingua castigliana, che fu la priJma volta che in lingua cas-
tigliana in poesia fusse recitata in musica nel Palazzo
Regio, e in Napoli opera intiera: la compositione di Musica
fu fatta dal M[aes|tro di Cappella Filippo Coppola, ¢ la
Poesia fu compositione del Sceret{ari]o di S. E. D[o]|n
Bustam(an]te, e che si doveva rappresentare nel passato
mese per lo compleaiios della Regina Mariana Madre del re
Carlo 2° N. S, alcuno delli musici di Palazzo, ¢’hanno

. voluto rappresentare la loro parte con ogni perfetta espres-
sione castigliana, si sono trasportati a questa note, qual ¢
riuscita con loro honore, le aparenze diverse, ¢ degna di
essere goduta dalla presenza delle Maesta loro. Per quanto
fini alle sei hore di notte: L opera va in stampa, ¢ ha il tito-
lo El Robo de Proserpina, y Sentencia de Jupiter»'.

Asf refiere el cronista Innocenzo Fuidoro la noticia
de la representacion que tuvo lugar la tarde del miércoles
2 de febrero de 1678, fiesta de la Purificacién, en tiempo

17. Sobre los tipos de fuentes en que encontramos la mdsica teatral
espaiiola, cfr. mi articulo “El teatro musical espaiiol del siglo XVII...”,
cit.

18. Parece que El robo no suscité el interés internacional desperta-
do por Ceos aun del aire matan. Sobre el éxito de Celos, cfr. L. K.
Stein, Songs of Mortals, Dialogues of the Gods. Music and Theatre in
Seventeenth-Century Spain, Oxford, Clarendon Press, 1993, pp. 254-
255, donde se citan las sucesivas reposiciones de la épera de Calderén ¢
Hidalgo (Madrid, 1679, 1684 y 1697), el interés demostrado por la corte
de Viena y la circulacién de fragmentos en diferentes colecciones.

19. Notamenti Diarii o pur Giornali di Innoentio Fuidoro. Anni
1677 ¢ 1678 (I:Nn, ms. X.B. 18), f. 129v. El mismo texto se encuentra
en el Diario delle cose accadute in Napoli nel governo del Marchese de
los Vélez (1:Nn, ms. XVIII-51), f. 103r.

20. Cfr. C. Celano, Notite del Bello, dell’Antico, e del Curioso
della Citta di Napoli, Napoli, Giacomo Raillard, 1692, Giornata V, p.
26: Per lo vico dirimpetto a questo detto de’ greci, si va in un altro tea-
tro per comedie detto di S. Gio[vanni] de Fiorentini, per esser vicino
alla Chiesa di questo titolo; questo fu eretto per li comedianti spagnuo-
li delli quali ne’ tempi passati ne venivano dalle Spagne fumose com-

de carnestolendas. La fecha inicialmente prevista para ¢l
estreno habia sido ¢l 22 de diciembre de 1677, cumple-
anos de Mariana de Austria, pero las dilicultades halladas
por los cantores napolitanos pari adecuarse a una lengua
y aun estilo extranjeros impusicron un retraso de casi dos
meses en la celebracion. Parece claro que, antes de la
novedad del Robo (Gpera entera en muisica y en lengua
castellana) y aparte de la tradician operistica a la italiana,
en las salas del Palacio Real de Népoles y en otros luga-
res de la ciudad o del reino se habian llevado a escena
comedias espaiiolas, en espaiiol, cantadas en parte. No s¢
puede afirmar que se tratase de una tradicion estable o
continuada, pero se sabe que cada cierto tiempo legaba a
Nipoles alguna compaiifa espaiiola, que los propios corte-
sanos organizaban en Palacio comedias espafiotas en las
quc intervenian, y, en fin, que uno de los teatros pablicos
napolitanos (el de San Giovanni dei Fiorentini) se¢ habia
edificado ex profeso para las compafifas teatrales espafio-
las™. La explicacién de esta presencia del teatro espaiiol
radica cn [a necesidad de los virreyes, nobles y funciona-
rios espafioles de recrear en Nipoles el ambiente de la

pagnie, ¢ rappresentavano eruditissime comedie, nel di lovo Idioma.
Segtin Benedetto Croce (op. cit., p. 181) después de la muerte de Cal-
derdn (1681) las compaiiias teatrales espaiiolas no volvieron a salir de
Espaiia, noticia en cualquier caso discutible. Sobre comedias represen-
tadas en Palacio por los cortesanos, véase D. A, Parrino, L'ossequio tri-
butario della fedelissima Citta di Napoli per le dimostranze ginlive nei
Regii Sponsali del Cattolico ¢ Invittimo Monarca Carlo Secondo,
Nipoles, Parrino, 1690, pp. 9-10, donde se reficre la pucsta en escena
de la comedia Las Amazonas (probablemente la famosa de Antonio de
Solfs y Rivadencira) ¢l 16 de mayo de 1690; en ¢l mismo aio y con
igual motivo y festejo se mont6 en Roma, en cl Palazzo Colonna, La
caduta del regno dell’Amazzoni, con libreto de G. D. de Totis basado
cn la obra de Solis y misica de Bernardo Pasquini (cfr. S. Franchi,
Drammaturgia romana, Roma, Edizioni di storia ¢ letteratura, 1988,
pp. 621-623). Hay muchas noticias de represeritaciones cortesanas a la
espafiola (mdscaras, etc.) con participacién de personajes piiblicos; cfr.
D. A. D’Alessandro, “La musica a Napoli nel secolo XVII attraverso
gli avvisi ¢ i giornali” en Musica ¢ cultura a Napoli dal XV al XIX
secolo, a cura di L. Bianconi ¢ R. Bossa, Florencia, Olschki, 1983, pp.
145-164.
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corte madrileia, para, digamoslo asi, sentirse como en
casa, circunstancia que convenia para la consolidacion
del pader espaiiol en ¢l terreno cultural®!,

El Marqués de los Vélez llega a Nipoles (1675) en
un momento particularmente delicado para Espaia y sus
dominios ¢n ¢l Mediterrdneo. Don Juan de Austria, entre-
gado a diversas campainas militares hasta la muerte de su
padre, Felipe 1V (Ndpoles 1647-1648, Catalufia 1651-
1652, Flandes 1656, Portugal 1661-1664), rcaparece en
la vida politica al inicio de la regencia de Mariana de
Austria (1665) como cabeza de la oposicidn; nombrado
Vicario General de Aragén con el propésito de alejarlo
de la corte (1669-1676), Don Juan atrac a su partido a un
clevado ndmero de nobles aragoneses, entre los que posi-
blemente se encontrara Fernando Joaquin Fajardo de
Requesens y Ziiiga, sexto Marqués de los Vélez, natural
de Zaragoza, vecino de la corte y sucesivamente goberna-
dor de Orin (1673) y virrey de Cerdeiia (1673-1675). En
julio de 1675, ante la inminencia de la la mayor edad de
Carlos Hl y para alejarlo de Madrid, se nombra a Don
Juan virrey de Ndpoles, cargo que rechaza, recayendo en
el Marqués de los Vélez, quien desembarca en Nipoles el
9 de septiembre de 1675 para sustituir a un hombre del
partido de la regente, el Marqués de Astorga, tachado de
iniitil. La historiografia interpreta este nombramiento
como una victoria de la facciéon de Don Juan®.

Fajardo pasé sus primeros tres aiios de gobierno ocu-
pado en la guerra de Messina, iniciada el 7 de julio de
1674, que impuso a Ndpoles importantes cargas extraor-
dinarias, llevando al virreinato a una importante crisis
financiera debida en parte a la deuda contraida para
soportar los gastos de la guerra. Terminada ésta (la noti-
cia de la rendicién de Messina se transmitié oficialmente
el 18 de marzo de 1678) el virrey debié dedicar los afios
siguientes al intento de paliar la crisis interna, que abar-
caba sectores muy dispares: carestia, desordenes sociales,
irregularidades en la acufiacién de moneda, tensiones
entre la nobleza local, etc. En enero de 1683 el de los
Vélez fue sustituido por el Marqués del Carpio, antes
embajador en Roma. Vuelto a la Peninsula Ibérica, Fajar-
do ocupé diversos cargos: Caballerizo Mayor de Maria
Luisa de Orledns (1683-1685), Presidente del Consejo de
Indias (1685-1687) y Superintendente de Finanzas (1687-
1693).

21. Remito de nuevo a mi articulo “El tcatro musical espaiiol...”.
cit., especialmente p. 72 y ss.

22. Cfr. G. Galasso, Napoli spugnola dopo Masanicello, Florencia.
Sansoni. 1982, I, pp. 179-266. Sobre el periodo en Espaiia son clisicos
los textos de G. Maura, Carlos If y su corte, Madrid, F. Beltrdn, 1911-
1915, Vida y reinado de Carlos I, Madrid, Espasa Calpe, 1942, y M.
Lafuente, Historia general de Espaiia, Barcelona, Montaner y Simén,
1930, XI1.

23. E. Toda y Giiell, op. cit., da testimonio de la importante activi-
dad editorial napolitana en espariol durante el virreinato del Marqués de
los Vélez.

24. Cfr. L. Bianconi, “Funktionen...”, pp. 25-32. En la lista de pe-
ras representadas en Ndpoles, las correspondientes al mandato de los
Vélez se encuentran en las pdginas 65-76.

25. Segiin U. Prota-Giurleo, “Il teatro di corte del Palazzo reale di
Napoli” en Breve storia del teatro di corte e della musica a Napoli nei

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados

A pesar de la crisis, la actividad festiva y cultural de
la corte napolitana no mostrd ninguna regresion. Al con-
trario, ¢l Marqués de los Vélez habia llegado dispuesto a
poner orden ¢n el caos creado por su incompetente pre-
decesor, y ello inclufa la puesta en marcha de una cuida-
da politica cultural y de imagen. Se disponia a gobernar,
segtin una conocida anécdota, como el ya legendario
Conde de Onate, a cuya iniciativa se debid el cstableci-
micnto de una tradicion operistica en Nipoles. Asi pues,
se favorccieron las ediciones en lengua castellana y de
obras de autores epafoles®, y, en el terreno musical, se
reforzo el control sobre la épera, mediante la puesta en
cscena de espectdculos producidos en Népoles y no
importados de Venecia u otras ciudades italianas®; final-
mente se renovo la tradicién de la representacion de
comedias espafiolas, destacando en todo este panorama
la produccién de algo nunca visto en Népoles: una épera
espaiiola®.

El evento que se solemnizaria con la puesta en esce-
na del Robo era el cumplearios de Mariana de Austria (22
de diciembre), fiesta oficial que anualmente se celebraba
con la representacién de una comedia o una dpera. Pero
el 22 de diciembre de 1677 tenia un significado especial,
puesto que Mariana se encontraba recluida en el Alcdzar
de Toledo, donde habia sido conducida tras el golpe de
estado de Don Juan de Austria (enero-febrero de 1677).
Tal vez la prepotencia del nuevo primer ministro disgust
a algunos de sus antiguos partidarios: a los que le aban-
donaron se sumé el Marqués de los Vélez, que, muerto
Don Juan y con la evidente intencién de acercarse a la
reina madre, prohibié cualquier manifestacién de luto en
Nadpoles por la muerte del hermanastro del rey.

Los autores

Ni las obras de Manuel Garcia Bustamante ni su per-
sona han sido tratadas por los estudiosos de la literatura
espafiola del siglo XVIIL. Sin embargo, aunque sé6lo sea
por su intervencién en la obra que nos ocupa, merece un
poco de atencién. Casi todas las noticias que de él posee-
mos proceden de sus propias obras y de su actividad poli-
tica en Ndpoles como Secretario de Estado y Guerra del
virrey Marqués de los Vélez.

Encontramos por primera vez a Manuel Garcia Bus-
tamante participando en una justa poética celebrada en

secoli XVII-XVIII, Népoles, 1952, las comedias espafiolas represcntadas
en Palacio en la época del Marqués de los Vélez fueron: una comedia
recitada el 6 de noviembre de 1677 (cumpleaiios de Carlos II) por la
compailia espafiola del teatro de S. Giovanni dei Fiorentini (p. 31). El
robo de Proserpina (p. 31), otra Gpera en espafiol en febrero de 1681
que identifico con Las fatigas de Ceres (p. 35) ¢ Il secondo Scipione cl
25 de agosto de 1681 (p. 35). B. Croce, op. cit., p. 180, cita también una
representacion de la compaiifa espafiola mencionada el 6 de septiembre
de 1677, en Palacio. No citan la puesta en escena de Celos aun del aire
matan patrocinada por el Principe de Piombino y Venosa, Giambattista
Ludovisi, para celebrar la boda de Lavinia Ludovisi y el Duque de Atri
(1682); no conozco noticias de la representacién ni si la mdsica que se
canté fue la de Hidalgo, pero hay un ejemplar del libreto en /:Rc,
Comm. 487 (4): La gran comedia Zelos aun del ayre Matan..., Nipoles,
1682. Como se verd, la misica de Hidalgo debié de circular por Nipoles
antes de la composicién del Robo.



Madrid. en ¢l Colegio Imperial de los Jesuitas, ¢! 1 de
enero de 16717°. Bustamante concursd en el segundo
asunto, y obtuvo el segundo premio, un Breviario de Ant-
verpia en cuatro cuerpos, con rica encuadernacion®, por
una serie de dieciséis redondillas sobre la figura de San
Francisco de Borja. Otros participantes tueron Pedro Cal-
derén, Juan Vélez de Guevara. Agustin de Salazar y
Torres y Francisco de la Torre v Sevil; el titulo de la rela-
cién califica a todos como los mds famosos ingenios de
Espaiia, incluido Bustamante.

Un afio después, en el certamen celebrado en Grana-
da, en la nueva iglesia de la Virgen de las Angustias, Bus-
tamante consiguid el tercer premio en el sexto asunto, con
un poema en ocho liras sobre la imagen de la Dolorosa®,
El vejamen escrito por el juez da algunas noticias sobre la
fama, personalidad y ocupaciones de Bustamante:

«;,Vuesas mercedes saben quicn se llevd el tercer lugar
cn este Asumpto? No. Pues ni yo tampoco. Y aunque Su
Autor dice que se llama don Manuel Garcia de Bustamante,
Secretario del Despacho de Indias, yo no tengo correspon-
dencia con el otro mundo; mas ¢l Certamen me ha dicho
que este Caballero es miserabilisimo; y si el asumpto pasa-
do fue de un santo, éste lo parece mucho mas, porque es de
guardar. Primero le verdn salir de su casa que de su cuarto.
Sus doblones no se yo ¢cémo son de oro, porque no les ha
dado cl Sol. Es gran Moralista, y los tomos en que estudia
son sumas de dinero. De las Provincias de las Indias tienc
por mejor la China, aunque su dincro estd todavia por des-
cubrir. Las gavetas de sus escritorios parecen de miel, por-
que en cllas se ahoga la mosca. Hasta mcjor fuera que sc
hubieran ahogado sus versos, que son tan miserables, que
aunque los pique mi Vexamen, no han de dar de sf, y su
Autor los ha escrito tan a puiio cerrado, que ya ascguro que
esta Poesia no haya salido de la vena del arca. Y con todas

“estas fruncidas sefias, se precia de hombre de gran provi-
dencia, y puede preciarse pues con no gastar con los de su
familia un cuarto, dicen que los tiene a todos ahitos. Oigan
que aprieto, y miren Sefiores, que estas liras no las da su
autor, sino las permite... Llévese el sefior D. Manuel csos
dos lienzos de Cambray, que su miseria los hard de muralla,
y pongase detris dellos a recibir el golpe destas Seguidillas.

De gracia los Jueces a aquestas Liras

Hoy han dado dos Varas, no de justicia.
Como su duefio tiene miseria tanta,

las alhajas del premio las quiere a varas»?’.

26. A. Fomperosa y Quintana, Dias sagrados, y geniales, celebra-
dos en la canonizacién de San Francisco de Borja..., Madrid, Francisco
Nieto, 1672.

27. Ihid., f. 94v.

28. F. 1. Alegre, Angustias gloriosas de Maria..., Granada, Nicolds
Antonio Sdnchez, [1673].

29. Ihid., ff. 113r-114r.

30. Academia que se celebré en dia de pasqua de Reyes, siendo
presidente Don Melchor Ferndndez de Ledn, secretario Don Francisco
de Barrio y fiscal Don Manuel Garcia Bustamante. Aiio MDCLXXIIII.
La fecha de la dedicatoria es de 28 de enero de 1674.

31. G. Galasso, op. cit., p. 245.

32. En el Archivo General de Simancas, seccién de Secretarfas
Provinciales, leg. 46, se encuentran numerosos documentos relacionados
con las actividades de Bustamante. El doc. 230 (copia de una carta) trae
su niibrica, en calidad de Secretario del Reino de Sicilia, confirmando la
autenticidad de la copia. Parece que Bustamante pas6 algin tiempo en

Algo debia de haber de cierto en esta ridicula miseria
o aficidon de Bustamante a los dineros. Luego veremos
que se vio involuerado en uno de los nxis famosos escin-
dalos financieros de la Espana del momento. Pero antes lo
encontramos en otrit academia celebrada en Madrid, en la
Casa Real de la Aduana el 6 de enero de 1674, donde
tvo el papel de fiscal, frente a concursantes de la cate-
gorta de Agustin de Salazar, Francisco de 1a Torre o Fran-
cisco de Avellaneda. Todo hace pensar que Bustamante,
autor del larguisimo vejamen que cierra esta academia,
2070 de una cierta consideracion como hombre de letras,

Después o hallamos ya como Seeretario de Estado y
Guerra del virrey de Nipoles, en sustitucion de Mateo
Romuin, desde 1677%. El Archivo General de Simancas
conserva numerosos documentos relativos a la actividad
de Bustamante como secretario del virrey, encargado
también de la Secretaria del Reino de Sicilia en 1678%, Lis
en este tiempo cuando debié de escribir K robo de Pro-
serpina a instancias del virrey. Como se vid al inicio del
capitulo, Ia atribucién de la comedia a Bustamante proce-
de de Fuidoro. Prota-Giurleo atribuye a Bustamante otras
dos comedias™, pero no hay ninguna evidencia de cllo.
Sin embargo sf hay algunos breves poemas en la anto-
togia Engaiios desengariados a la Iuz de la verdad, dedi-
cada al Marqués de los Vélez™, por la que sabemos que
Bustamante atin conservaba su cargo napolitano en
diciembre de 1681, Lista recopilacién misceldnca contiene
algunas viejas poesfas de Bustamante, como las liras a la
Virgen de las Angustias compuestas en Granada en 1672,
y también obras para cantarse, como un villancico de
Navidad cscrito en 1672 para la Capilla Real de Madrid,
lo que pone de manifiesto la experiencia de Bustamante
en relacion con musicos, antes de aventurarse a la compo-
sicién dc un libreto de 6pera, y también sus bucnas rela-
ciones con las altas esferas y el respeto de que gozaba
como poeta.

Bustamante vuelve a Espaiia con ¢l Marqués de los
Vélez. y sigue a su servicio. Cuando el de los Véler es
nombrado Superintendente de las Finanzas del Estado
(1687), confia los negocios a Bustamante, que aprovecha
la situacién para alimentar sus arcas con la venta de car-
gos publicos civiles y cclesidsticos™. El escdandalo pro-
voc6 la cafda del primer ministro, Oropesa, mientras los

Espafia en 1678, como testimonian las cartas que los Véler le envia a
Madrid (leg. 46, doc. 61, 107, 141, 161, 217). Véase R. Magdaleno
Redondo, Papeles de Estado de la correspondencia y negociacion de
Ndpoles, Valladolid, C.S.1.C., 1942, pp. 205-232.

33. U. Prota-Giurleo, “I teatro di corte...”, p. 35, cita dos come-
dias espafiolas representadas cn Palacio en 1681: Ia primera en febrero
(probablemente Las fatigas) y la segunda el 25 de agosto (1 secondo
Scipione, probablemente El segundo Escipiion de Calderdn).

34. G. A. de Valeria, Engafios desengaitados a la luz de la verdead,
Nipoles, Carlos Porsile, 1681.

35. Las Memorias histdricas de los sucesos de la corte en este
tiempo (ms. de la Real Academia de la Historia, Archivo de Salazar, cit.
por M. Lafuente, op. cit., X, pp. 219-220) relatan los escdndalos en los
que Bustamante, sujeto de cierta amenidad en el decir pero sin ningiin
pudor en lo de medrar a costa de los negocios que manejaba, se vio
envuelto. Las palabras de Modesto Lafuente son bien ilustrativas: Este
hombre [Bustamante], progresando en la escuela de inmoralidad que se
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Vélez, declarado inocente, conservé su puesto hasta 1693,
Las noticias sobre Bustamante se picrden en este punto.
Por lo que respecta al autor de la misica del Robo de
Proserpina, Filippo Coppola, y ya que esta investigacion
no aporta novedades sobre su vida, solo recordaré algu-
nos datos de interés, remitiendo por lo demds a la biblio-
grafia existente™, Nacido en Ndpoles el 9 de agosto de
1628, Coppola disfruté de una trayectoria profesional bri-
llante, que le permitié acumular en su persona algunos de
los cargos mds importantes que existian en el ambiente
musical napolitano del siglo XVIL Tras haber realizado
estudios con Giovanni Maria Sabino, en 1649 fue nom-
brado organista y maestro de capilla de la iglesia de la
Annunziata. En 1656 obtuvo el puesto de organista de la
Capilla Real, alcanzando dos afios después, en 1658, cl
cargo de macstro de dicha capilla, al que sumé al poco el
de maestro de capilla del Tesoro de San Gennaro. Sin
abandonar ninguna de estas ocupaciones, desde 1666
cjercid como director musical del Oratorio de los Filipen-
ses. Desconozeo si Coppola tuvo alguna experiencia rela-
cionada con la misica espafiola antes de poner mdsica al
texto de Bustamante; en todo caso debid de ser posible un
encuentro entre Coppola y el guitarrista y erudito ara-
gonés Gaspar Sanz, que, al parecer, se encontraba en
Ndpoles en 1673Y. En cuanto a su experiencia teatral,
Coppola habia compuesto la misica para al menos dos
fiestas: La gara de’ sette pianeti (1658) y Scherzi armo-
niosi (1661), y quizd también para la “mascherata” Le
gare d’eroi (1669), Napoli alata. Introduzione al Ballo de

habia abierto en tiempo del dugue de Medinaceli, llevé a un punto
escandaloso el wrdfico en la provision de los empleos, inclusos los de
Justicia, y aun los de la iglesia, hasta llegar a venderse las togas y las
mitras como en piiblica almoneda... El mds ajeno a esta clase de nego-
cios era el marqués de los Vélez... Al hablar de estos manejos y de los
de Bustamante exclamaba un escritor de aquel tiempo: “si esto se ve, se
sabe. se consiente, se 1olera, y por tiltimo en vez de castigarse se pre-
mia, ;qué extrafia nadic que llene Dios de calamidades a una monar-
quia, donde el desorden, la injusticia, la sinrazon, la tirania, la ambi-
cion y el robo reinan?

36. Sobre la vida y obra de Coppola cfr. U. Prota-Giurleo, Fran-
cesco Cirillo..., pp. 29-31; L. Bianconi, “Funktionen...”, pp. 26-27, 51-
53,57,67-68y 61; D. A. D’ Alessandro, op. cit., pp. 420-422 y 546-547,
voz “Coppola, Filippo” en Dizionario Biografico degli Italiani y en
Dizionario Enciclopedico Universale della Musica e dei Musicisti, asi
como L. A, Gonzilez, “Coppola, Felipe” en Diccionario de la miisica
espaitola e hispanoamericana, Instituto Complutense de Ciencias Musi-
cales (en prensa).

37. Sanz tuvo que marchar a Italia, después de su fracaso en la opo-
sicién a la Cdtedra de Mdsica de Ja Universidad de Salamanca en agosto
de 1669 En 1674 se encontraba en Zaragoza grabando las planchas para
la primera edicién de su Instruccidn de misica sobre la guitarra espaiio-
la (Zaragoza, Herederos de Diego Dormer, 1674), que dedicé a Don
Juan de Ausltria. En esta edici6n se presenta como discipulo de numero-
sos maestros italianos, lo que hace suponer que viajé a Italia después de
la oposicién. Pero también, en la dedicatoria, dice que el libro manuscri-
to, o una parte de €, puse a los Pies de V. A. [Don Juan] antes de passar
a ltalia {fol. 4r.]. Es l6gico pensar que, de camino a Italia, Sanz hiciera
un alto en la capital de su reino y aprovechase para presentar sus respe-
los y obsequiar al gobernador muisico. Sanz coincidié en Népoles con el
organista veneciano Pedro Ciano (=Pier Andrea Ziani), que estaba en
esta ciudad en 1673 dirigiendo algunas 6peras en el teatro de San Barto-
lommeo. Cfr. D. Garcia Fraile, “Gaspar Sanz, Catedritico frustrado de la
Universidad de Salamanca” en De Musica Hispana et Aliis, Santiago de
Compostela, Universidad, 1990, I, pp. 593-603; L. A. Gonzdlez, “Sanz,
Gaspar”, en Diccionario de la nuisica espaiiola e hispanoamericana,
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la Torcia, 1l Teodosio (1677) y el prologo de Ereocle ¢
Polinice (1680)*. Murié el 26 de febrero de 1680, asi que
¢l encargado de dirigir Las fatigas de Ceres (febrero de
1681), aunque probablemente con la misma misica de
Coppola, serfa posiblemente su sucesor en la Real Capilla
napolitana, Pietro Andrea Ziani,

Lugar y condiciones de la representacion

El palacio Real de Ndpoles contaba con tres salas
aptas para la representacion de comedias. La Sala Regia o
Gran Sala era la de mds capacidad; las otras posibilidades
eran la Sala del Duque de Alba y [a de los Virreyes®.
Esta, también conocida como Sala de los Retratos, habia
sido proyectada por el virrey Conde de Ofate a imitacién
de dos salas madrilefias: el Salén de Reinos del palacio
del Buen Retiro y el Salén Dorado del Alcdzar de
Madrid*. Aunque no existan pruebas, soy propenso a
creer que El robo se representd en la Sala de los Virreyes,
por tratarse de una dpera espafiola con un marcado conte-
nido politico, lo mismo que para Il Teodosio, alegoria del
poder del Marqués de los Vélez, se habia utilizado esta
sala un afio antes*'. La complicada maquinaria escenotéc-
nica fue dispuesta por el ingeniero Genaro de las Llaves,
o sea, Gennaro delle Chiavi, empesario del teatro de San
Bartolommeo*,

En cuanto a los recursos humanos, hasta el presente
no tengo noticias sobre los cantores e instrumentistas que
intervinieron en las representaciones del Robo y Las fati-
gas, si bien queda claro que fueron los miembros de la

Instituto Complutense de Ciencias Musicales (en prensa); G. Sanz, /ns-
truccion de miisica sobre la guitarra espaiiola [ed. facsimil de la 17).
Zaragoza, Institucién Fernando el Catélico, 1979; T. Antonicek, “Ziani,
Pietro Andrea” en New Grove Dictionary, vol. 20, pp. 675-676.

38. Cfr. L Bianconi, “Funktionen...” y D. A. D’ Alessandro, op. cit..

39. Cfr. P. L. Ciapparelli, “I luoghi del teatro a Napoli nel Seicen-
to. Le sale ‘private’” en La musica a Napoli durante il Seicento, Roma,
Torre d’Orfeo, 1987, pp. 384-392.

40. Las analogfas entre la Sala de los Virreyes y el Salén Dorado
ya fueron puestas en evidencia por L. Bianconi y T. Walker (“Produc-
tion, Consumption and Political Function of Seventecnth-Century
Opera” en Early Music History. 4, Cambridge University Press, 1984,
pp. 260-261). Una descripcién del Salén Dorado y sus usos teatrales se
encuentra en J. E. Varey, “L’auditoire du Salén Dorado de I’ Alcdzar de
Madrid au X VI sigcle” en Drammaturgie et societé, ed. por J. Jacquot,
Paris, CNRS, 1968, vol. 1, pp. 77-91. El Salén Dorado, renovado y enri-
quecido con retratos de los reyes de la casa de Austria en 1639-1641,
tuvo como modelo el Salén de Reinos del Buen Retiro, cuya decoracién
(1633-1635) inclufa también los retratos de los tltimos Habsburgo (cfr.
1. Brown y J. H. Elliott, Un palacio para el rey, Madrid, Alianza/Revis-
ta de Occidente, 1981 y S. Sebastidn, Contrareforma y Barroco,
Madrid, Alianza, 1981).

41. Sobre la alegoria politica en las éperas de la época del Marqués
de los Vélez, cfr. L Bianconi, “Funktionen...”, p. 25.

42. Las mutaciones vienen claramente descritas en los libretos.
Véanse algunos datos sobre la escenograffa napolitana en este tiempo y
sobre Gennaro delle Chiavi en F. Mancini, Scenografia napoletana
dell’eta barocca, Népoles, Edizioni Scientifiche Italiane, 1964, pp. 50-
52y 55-56. Mancini cita una representacionde la Gpera /[ gran Tameria-
no en la Sala Grande del Palacio el 4 de febrero de 1680, en la que apa-
recia en escena un gigante autémata: la descripcién recuerda la puesta
en escena de Fortunas de Andromeda y Perseo (Calderén, Hidalgo? y
maquinaria de Baccio del Bianco) en el Coliseo del Buen Retiro en
mayo de 1653 (fuente: Cambridge, Harvard University, Houghton
Library, Ms. Typ. 258H; edicién de R. Maestre, Almagro, Museo
Nacional del Teatro, 1994).



Real Capilla napolitana. Los datos conocidos sobre esta
institucion en los afos 1656-1664 v, mis tarde, en 17024
permiten suponer que, ademis de un par de instrumentos
de tecla, un arpa, quizi alguna tiorba (a lo mejor guitarras
espafiolas reunidas para la ocasion), o sea, un nutrido
grupo de acompanamiento™, habria al menos tres violines
(necesarios para la sinfonia de Ta dpera), algun instrumen-
to para doblar el bajo (posiblemente violén y contrabajo)
y tal vez instrumentos de viento. Parece que todos los
papeles se encomendaron a miembros de la Capilla Real
(todos varones), ya que la colaboracidn de miisicos de

Palacio con nuisicos de companias teatrales no era bien
vista, sobre todo despuds de los esciindalos, min recientes,
que habra protagonizado la cantante Ciulla de Caro*,
Debe tenerse en cuenta que se trataba de una produccion
de la Capilla Real destinada a representarse tinicamente
en Palacio. Esta circunstancia aleja las producciones del
Robo y Las fatigas de los especticulos espaioles del
ticmpo, encomendados a companias teatrales, donde la
mayor parte de los papeles, masculinos o femeninos, eran
cantados por mujeres, tanto en los teatros ptiblicos como

en la corte™,

CAPITULO 2

EL TEXTO

El mito y la comedia

El argumento de la comedia El robo de Proserpina cs
el mito de Plutén, que, enamorado de Proserpina, la rapta,
tras lo cual Ceres, la madre ofendida, venciendo muchas
fatigas, obtiene de Jdpiter una solucién justa. Veamos
ahora de qué fuentes podia valerse un escritor espafol de
la segunda mitad del siglo XVII para abordar un tema de
la mitologia cldsica como éste.

Del famoso pocma de Claudiano De raptu Proser-
pine existia una traduccidn castellana, obra de Francisco
Faria, canénigo de la catedral de Malaga: Robo de Pro-
serpina, de Cayo Lucio Claudiano, Poeta Latino. Tradu-
zido por el Dr. D. Francisco Faria, natural de Gra-
nada®. Faria redact6 su traduccién en octavas reales,
estrofa apropiada para la narracién de historias seguidas,
seglin la preceptistica de la época®®; a ellas afiadi6 sus
propias explicaciones sobre el sentido historial o histéri-
co, alegdrico y natural (o sea, el origen agrario) del mito.

Menéndez Pelayo, como ya se dijo, describié la obra
de Farfa y sus ediciones, y en un pérrafo dedicado a sus
imitaciones se encuentra lo siguiente:

43. Sobre los efectivos de la Real Capilia de Ndpoles en 1656-
1664, cfr. D. Fabris, “Strumenti a corde, musici e congragazioni a Napo-
li alla metd del Seicento” en Note d’archivio per la storia musicale,
nueva serie, J (1983), pp. 109-110. Sobre la Capilla en 1702 y 1704, cfr.
U. Prota-Giurleo, “Il teatro di corte...”, pp. 66-73. A principios del siglo
XVIII 1a Capilla cuenta ya con una orquesta considerablemente desarro-
llada, pero conserva el elemento singular, arcaico y espaiiol de la pesen-
cia del arpa. De la época de los Vélez conocemos a un cantor, Carlos
Benestante, activo en la Capilla entre 1656 y junio de 1678 (Archivo
General de Simancas, Secretarias Provinciales, leg. 46, doc. 233, 15-6-
1678. Siiplica de Carlos Benestante, miisico de la Capilla de Ndpoles).
Una posterior investigacion en el Archivio di Stato de Népoles (Scriva-
nia di Razione & Ruota de’ Conti) pudiera aportar mds noticias.

44. Sobre las orquestas italianas de 6pera en el siglo XVII, cfr. L.
Bianconi y T. Walker, “Production,...”, pp. 235-236. Sobre el uso del
arpa en Espaiia, cfr. P. Nassarre, Escuela nuisica segiin la prdctica
moderna, 1, Zaragoza, Herederos de Diego de Larumbe, 1724, pp. 331-
359 y 458-461. Sobre los grupos de acompafiamiento en el teatro musi-
cal espafiol y sobre la omnipresencia de las guitarras, cfr. L. K. Stein,
“Accompaniment and Continuo in Spanish Baroque Music” en Actas
del Congreso Internacional “Espafia en la Miisica de Occidente” (Sala-
manca, 1985), Madrid, INAEM, 1987, 1, pp. 357-370.

«ANONIMO. Nipoles, 1677.

El Robo de Proserpina...

Comedia o mis bien dpera, en dos jornadas...
No consta el nombre del poceta.

Hay una reimpresion de esta pieza con el tftulo
siguiente:

Las Fatigas de Ceres: Comedia armenica...»*

Probablemente Menéndez Pelayo tuvo en su mano
los libretos, o al menos ¢l mds antiguo, de Ta obra de Bus-
tamante; pero la calificacién de esta comedia como imita-
cion del poema de Farfa es muy discutible. Las explici-
ciones iniciales de los libretos nunca aluden al poema de
Claudiano ni a su traduccién, que, por otra parte, tal ver,
no fuera de ficil consulta a finales del siglo X VII, ya que,
tras la edicidn de 1608 (cuyos ejemplares hoy se conside-
ran rarisimos) no s¢ conoce otra hasta 1806™. De todos
modos, cxisten semejanzas en ¢l tratamiento y la humani-
zacion de los personajes: en ¢l poema de Claudiano,
Ceres es una madre como las demds, Proscrpina una
muchacha imprudente, Plutén un viejo que quiere casarse
y Jipiter un previsor jefc de estado™, y esta caracteriza-
cion demasiado humana de las divinidades de ta antigiic-
dad estd bien presente en la obra de Bustamante, pero no

45. Sobre escdndalos provocados por cantantes en Ndpoles, cfr. 3.
Croce, op. cit., pp. 179-181, U. Prota-Giurleo, “Il teatro di corte...”,
p. 30, y T. Griffin, “Nuove fonti per la storia della musica a Napoli
durante il regno del marchese del Carpio (1683-1687)" en Rivista ltalia-
na di Musicologia, XV1 (1981), pp. 207-228.

46. Acerca de la composicién de las compaiifas teatrales espaitolas,
véase Genealogia, origen y noticias de los comediantes en Espafia, cd.
de N. D. Shergold y J. E. Varey, Londres, Tamesis Books, 1985.

47. Robo de Proserpina, / de Cayo Lucio Claudiano, Poeta / Lati-
no. / Traduzido por el Dr. D. / Francisco Faria, natural / de Granada.
/..Eon Madrid, por Alonso Martin, / Ailo 1608. / A costa de Juan Berri-
llo, mercader de libros. Cfr. A. Palau y Dulcet, op. cit., 11, p. 511,

48. Cfr. J. Dfaz Rengifo, Arte poética, Salamanca, 1592 (reedicio-
nes cn Madrid, 1606, 1628, 1644, ctc.). Cit. por E. Dicz Echarri. Teorfas
métricas del Siglo de Oro, Madrid, C.S.1.C., 1970, p. 240,

49. M. Menéndez Pelayo, Bibliografia hispano-latina cldsica, San-
tander, C.S.1.C., 1952-1953, 111, pp. 293-294,

50. A. Palau, op. cir., l1I, p. 511, M. Menéndez Pelayo, op. cit., I,
pp- 285-296 y J. Sim6n Dfaz, Bibliografta de la literatura hispdnica,
Madrid, C.S.1.C., 1960 ss., X (1972), p. 27.

51. Traduzco palabras de G. Boissier, cit. por F. Serpa, Claudiano:
I rapimento di Proserpina, Mildn, Rizzoli, 1981, p. 28.
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es cxclusiva de ella, sino que ¢s la norma tanto en las
comedias mitologicas espanolas como en los libretos ita-
lianos de dpera. También se ha llegado a comparar la
accion del poema de Claudiano, dividida en pequefios
fragmentos narrativos que separan cuadros aislados donde
¢l movimiento sc congela y los personajes son descritos
con todo detalle (su aspecto, su estado de dnimo, sus
expresiones), con la tradicional divisién de recitativos y
arias en la 6pera™. En este sentido el poema de Claudiano
podria transformarse facilmente en un libreto de épera
italiana, pero no ticne ningtin parecido con la estructura
de las comedias espaiolas.

Es mucho mds probable que Bustamante usara como
fuente las Metamorfosis de Ovidio. La traduccién caste-
llana que Jorge de Bustamante publicara a mediados del
siglo XVI tuvo al menos cuatro reediciones en el XVII
(Burgos, 1609, Madrid, 1622, 1645 y 1664), y ¢s hoy
reconocida como la principal fuente del teatro mitolégico
espaiiol del Siglo de Oro™. También pudo disponer
Manuel Garcia Bustamante de otras importantes obras de
divulgacién mitolégica, como el Theatro de los dioses de
la Gentilidad de fray Baltasar de Vitoria™, donde se esta-
blecen paralelismos entre las fabulas antiguas y la historia
sagrada, o, sobre todo, la Philosophia secreta de Juan
Pérez de Moya*, que se publicé en Madrid en 1585 y se
reedité en Zaragoza (1599), Alcald de Henares (1611) y
de nuevo Madrid (1628 y 1673)%. El libro de Pérez de
Moya es una explicacién razonada de la mitologfa cldsica
que recoge los puntos de vista de diferentes autores anti-
guos (Ovidio, Claudiano, Diodoro Siculo y otros). Pérez
de Moya trata profusamente y en diversas ocasiones el
asunto de Proserpina, confesando su dependencia de Ovi-
dio y aportando una triple declaracidn: el mito en si, su
origen historico (declaracidn histérica) y la simbologia
agraria del mismo (aplicacion), divisién que sin duda ins-
pird a Francisco Farfa.

Ademds de estos manuales de mitologfa, el dramatur-
go, como el pintor, tenfa acceso a una enorme cantidad de
libros de emblematica, desde el tratado de Alciato a la
Iconologia de Ripa, de las Emblemas morales de Sebas-
tidn de Covarrubias a las Empresas politicas de Diego de
Saavedra Fajardo®, donde podia ficilmente encontrar la
justa aplicacién del significado de los mitos antiguos a la
circunstancia requerida, fuera la decoracién de una sala o

52. La comparacién es de F. Mehmel, y se encuentra en F. Serpa,
op. cit., pp. 30-31.

53. Cfr. A. Valbuena Prat, E! teatro espafiol en su Siglo de Oro,
Barcclona, Planeta, 1969, pp. 330-340. Para posteriores citas de las
Metamorfosis me sirvo de la edicién bilingiie (latin-espafiol) de A. Ruiz
de Elvira, Madrid, C.S.I.C., 1964; los textos referentes al rapto de Pro-
serpina se encuentran en el vol. 1, pp. 175-185.

54. Fray Baltasar de Vitoria, Theatro de los dioses de la
Gentilidad, Salamanca, 1620-1623. Existe una Tercera parte escrita por
fray Juan Bautista Aguilar, publicada en Viena en 1688.

55. Joan Pérez de Moya, Philosophia / secreta. / Donde debaxo de
Histo / rias fabulosas, se contiene mucha doctrina prove / chosa a todos
estudios. Con el origen de los / Idolos, o Dioses de la / Gentilidad. / Es
maleria muy necessaria para / entender Poctas y Historiadores. He con-
sultado la segunda edicién (Zaragoza, Miguel Fortuiio Sénchez, 1599).
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el argumento de una comedia mitoldgica destinada a tal o
cual fiesta.

Aunque fa pintura mitolégica no conoce en Espafia
un desarrollo cuantitativo parangonable al alcanzado en
Italia o Francia, quedando reservada al patrocinio real y a
las estrechos circulos cortesanos, a la nobleza y a las aca-
demias de las grandes ciudades (Madrid, Sevilla, Valen-
cia, Zaragoza,...), la mitologfa se convierte en pan espiri-
tual cotidiano de la poblacién urbana, a través del teatro
mitolégico —que no es exclusivo de la corte—, la litera-
tura de cordel y las fiestas, repletas de arquitecturas efi-
meras, arcos triunfales de madera, cartén y lienzos pinta-
dos con gran copia de emblemas, figuras alegéricas y
dioses de la antigiiedad, para representar la virtud del
monarca o la gloria de la Iglesia. La mitologia llega a
invadir las catedrales, donde los textos de los villancicos
muestran a menudo completos catdlogos de alusiones
mitoldgicas.

Julidn Gdllego™ insiste en la doble utilizacién de la
mitologia en la Espaiia del Siglo de Oro: junto a una mar-
cada tendencia satirica que convierte a los dioses en obje-
to de mofa®, se da profusamente la interpretacién de per-
sonajes y situaciones como ejemplo, modelo o
advertencia para el piblico moderno, y estos dos usos
pueden aparecer superpuestos, de lo que es un buen ejem-
plo la comedia de Bustamante. No es habitual, en cambio,
la aparicién de elementos mitolégicos en el teatro sin una
segunda lectura de significado actualizador.

El principal género teatral espafiol del siglo XVII es
la llamada comedia nueva, definida por Lope de Vega en
su Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo (Madrid,
1609)%. La comedia nueva, superada la vieja distincién
entre tragedia (ambiente de principes, héroes, dioses de la
antigliedad real o fantdstica) y comedia (ambiente moder-
no, cotidiano y popular), puede asumir argumentos de
todo tipo, de diversa ambientacién y combinacién de per-
sonajes de diferentes categorias sociales. La mitologia no
queda excluida, por lo que una comedia mitolégica no es
mds que una de las posibilidades de la comedia nueva (asi
lo expresa Francisco Bances Candamo, en su valiosa obra
inacabada Theatro de los theatros de los passados y pre-
sentes siglos®, donde llama fdbulas a estas piezas mitold-
gicas), cuyas caracteristicas fundamentales son la prefe-
rencia por los asuntos de amor y honor y la bisqueda de

56. A. Palau, op. cit., XII1, p. 95.

57. Cir. ). Gallego, Vision y simbolos en la pintura espaiiola del
Siglo de Oro, Madrid, Aguilar, 1972, cap. Il y 1Il y pp. 329-341. Tam-
bién R. Lépez Torrijos, La mitologia en la pintura espafiola del Siglo de
Oro, Madrid, Cétedra, 1985.

58.J. Gillego, op. cit., pp. 49-86.

59. Hay historias particularmente aptas para lo burlesco, como la del
cornudo Vulcano, que atrapa en una red a su infiel esposa (Venus) con el
amante (Marte). Esta fibula, representada en un carro, formaba parte de
las mojigangas zaragozanas desde la primera mitad del siglo XVIL Cfr. L.
A. Gonzilez, “La musica y las fiestas en la Edad Modema”, Festas piibli-
cas en Aragon en la Edad Moderna, Zaragoza, DGA, 1995..

60. Uso la edicion de E. Orozco, ;Qué es el “Arte nuevo” de Lope
de Vega?, Salamanca, Universidad, 1978.

61. Edicién de Duncan W. Moir (London, Tamesis Books, 1970).



la verosimilitud, dentro de un concepto moral de b repre-
sentacion: como un espejo, el escenario refleja, aunque a
veces con trajes exoticos y escenarios extravagantes, la
realidad que estd al otro lado®.

La musica es uno de los elementos fundamentales de
la comedia en cuanto poema : junto a la pldtica (o sea, el
didlogo y ¢l razonamiento) y al verso Lope cita como
tercer componente la dulce armonia, o sea la misica®.
La musica ha de respetar el precepto de lo verosimil, es
mds, ha de contribuir a la coherencia de ta obra en su
conjunto, por lo que se utilizari de mancera realista:
musica instrumental fuera de escena para recrear deter-
minados ambientes (cajas y clarines para escenas milita-
res o bélicas, chirimias para ambientaciones religiosas,
instrumentos rusticos —flautas, gaitas y zamfofias—
para escenas pastoriles), misica de baile en escena, can-
ciones —integradas en la accion— interpretadas en esce-
na por algunos pesonajes que se acompaian o se hiacen
acompafiar por una guitarra,...* Pronto se descubre la
conveniencia de la misica en las escenas de caricter
sobrenatural o no exactamente humano, y con ¢l tiempo
se elabora una nueva convencién por la cual ¢l modo
natural de hablar los dioses entre si serd ¢l estilo recita-
tivo®; ademds, en las comedias de ambientacion olimpi-
ca o arcddica, el que los personajes se comuniguen can-
tando arias estréficas o villancicos (tonos, ronadas,
coplas) no rompera las reglas de la verosimilitud. El arti-
fice de esta novedad es Calderdn, que, con la colabora-
cién de miusicos de la talla de Juan Hidalgo, pondrd cn
escena dos dperas y una gran cantidad de comediay
mitoldgicas en parte cantadas y en parte recitadas. Para
dar lugar a la primera representacidn espaiiola de dpera
(La selva sin amor, 1627}, Lope habia tenido que dcjar a
un lado algunas de sus idcas sobre el teatro: la pieza que
puso en musica el bolofiés Filippo Piccinini se desarro-
llaba en una sola jornada y, ciertamente, su argumento
parece algo alejado del espejo de la sociedad que ha de
ser una comedia; en realidad era una fiesta enraizada en
la tradicién de las mdscaras, donde el contenido drama-

62. La idea de la comedia como espejo de la realidad se encuentra
en los versos 49-53 del Arte nuevo de Lope: Ya tiene la Comedia verda-
dera / su fin propuesto, como todo género / de poema o poesis, y éste hua
sido / imitar las acciones de los hombres / y pintar de aquel siglo las cos-
tumbres. Dos aiios después, Sebastiin de Covarrubias recoge ¢l pensa-
miento de Lope en su Tesoro de la lengua castelluna, o espaiiola
(Madrid, 1611, f. 227r): Y en lugar desta comedia vieja sucedid la nueva;
que con fingidos argumentos y maraiias nos dibuxan ¢l trato y condicio-
nes de los hombres vicjos, mogos, de todos estados, mugeres honradas y
matronas, viejas cautelosas, mogas, unas que engailan y otras que son
engafiadaz. En fin un retrato de todo lo que pasa en el mundo.

63. En todas las ediciones que conozco del Arte nuevo los versos
55-56 vienen citados asi: ... pldtica / verso dulce, armonia, o sea la
nuisica. A. de la Granja (“La misica como mecanismo de la tentacién
diabdlica en el teatro del siglo XVII” en Cuadernos de teatro cldsico, 3,
1989, p. 87) propone el traslado de una coma (verso, dulce armonia),
justificado por el topos de los efectos anfmicos de la misica, siempre
expresado en la poesia espaiiola del siglo XVII en términos como dulce
armonia, dulce concento, etc. También en El robo se habla de muisica
dulce en un contexto ético y afectivo (vv. 1475-1494). La explicacién de
A. de la Granja me parece mds convincente que la de L. K. Stein, paru
quien verso dulce (que traduce por [yrical verse) supone the inclusion of
specifically decorative poetic passages (op. cit., p. 14).

64. Cfr. L. K. Stein, op. cit., capitulo | y “La Plitica de los Dioses”
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tico quedaba en segundo plano ante la escenogratia, fa
muisica v el baile, y su produccion fue posible solo en el
marco de fa italianizada corte madrilena. Conciliar un
teatro verosimil segun los preceptos de la comedia nueva
con la presencia de una considerable cantidad de nuisica,
¢ integrar a ést en el papel de conductora de Ta accion,
serta responsabilidad de Pedro Calderon de Ta Barca,
que. despuds de haber escrito los textos de numerosos
especticulos cortesanos de tipo tradicional (nuiscaras,
fabulas pastoriles, ete)), desde fas bodas de Felipe 1V
con Mariana de Austria (1649) produjo una seric de
comedias mitoldgicas con una importante participacion
musical, incluidas dos dperas, reservadas para la celebra-
cion de la Paz de los Pirincos y su ratificacion con los
exponsales de Luis X1V y Marta Teresa de Austria
(1O660: La piirpura de la rosa 'y Celos aun del aire
matan). Este nuevo tipo de comedia mitoldgica caldero-
niana gozo de gran éxito durante toda T segunda mitad
del siglo y parte del siguiente, y las piezas de Calderon y
de sus imitadores Hegaron sin tardanza a los teatros
publicos.

A pesar del florecimiento del género mitoldgico en
los teatros espaiioles, no parece que el mito de Proserpina
fuera utilizado como asunto de comedias antes de Ta obra
de Bustamante®: sdlo conozeo una mojiganga titulada
Los matachines de Proserpina, que se representd en L
corte en las carnestolendas de 1676, con texto de Pablo
Polope, miisica de Gregorio de Ta Rosa y coreogralfa de
Alonso de Glmedo®’,

La obra de Bustamante consta de un prologo (o loa) y
solo dos jornadas, por mor de la brevedad. Son harto
conocidas las alusiones espaiiolas del siglo XVII a la
necesidad de que los espectdculos teatrales, especialmen-
te los cantados, no fuesen muy dilatados, desde las reco-
mendaciones de Lope en su Arte nueve hasta las explica-
ciones de Bustamante (véase la edicidon de las pdginas
iniciales del libreto) o el siempre citado didlogo entre el
Vulgo y la Tristeza en la loa de La piirpura de la Rosa de
Calder6n®, que aqui no se va a transcribir de nucvo.

en P. Calderdn de la Barea, La estatna de Prometeo, edicion de M, R,
Greer, Kassel, Reichenberger, 1986, pp. 13-16.

65. Ihid., pp. 28-92.

66. La bdsqueda en los catdlogos de C. AL de la Barrera y Palau,
asf como en la seric publicada por Shergold y Varey (Fuentes para lsa
historia del teatro en Espaita, Londres, Tamesis Books, 1971-1989) ha
csultado infructuosa.

67. N. D. Shergold y J. E. Varey. Represenaciones palaciegas:
1603-1699. Estudio y documentos, Londres, Tamesis Books, 1982, pp.
71-75. y 1. E. Varey y N. D. Shergold, Comedias en Madrid: 1603-
1709. Repertorio y estudio bibliogrdfico, Londres, Tamesis Books,
1989, p. 156. Sobre los matachines, véase la definicion de Covarrubias
(op. cit., . 542r): La danga de los matachines es muy semejante a la
que antiguamente usaron los de Tracia, los quales, armados con cela-
das y coseletes, desnudos de bragos y piernas, con sus escudos v alfan-

Jes, al son de las flautas, saltan saltando y dangando, v al compdis

dellas se davan tan fieros golpes que a los que los miravan ponfan
miedo y les hazfan dar vozes. La mtsica de los matachines se caracteri-
za por el insistente ritmo ternario puntcado, en proporcioncilla, segin
cl esquema 4. AP que Nassarre (Escuela miisica 1. p. 246) consideraba
midsica no muy decente. Un ejemplo de matachin contempordneo a la
fiesta madrileiia se encuentra en G. Sanz, Instruccién de miisica..., |.
41r.

68. Cfr. L. A. Gonzilez, “El teatro musical espaiiol...", cit., pp. 75-706.
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Sinopsis argumental

En el prélogo salen a escena sucesivamente ocho figu-
ras alegéricas, ocho flores que representan otras tantas vir-
tudes segin una simbologia, clara y tradicional o equivoca
y nueva, pero siempre explicada por Bustamante®. Las
virtudes caracterizan evidentemente a la persona homena-
jeada (Mariana) y su habil eleccion produce la formacién
de un acréstico con sus iniciales (M ARTA N A).

El delirio barroco de Bustamante conduce a curiosas
combinaciones de las virtudes florales (purezas del fer-
vor, maravillas de amor, humildad en el culto,...) aplica-
das al comitente, a la ciudad de Napoles y a Mariana (cc.
523-544), finalizando el prélogo con una triple aclama-
cion a la reina madre, al rey y al virrey y su esposa, todos
citados tnicamente por los nombres de pila, ya que en la
gloria, en ¢l nivel supremo de la majestad, sobran apelli-
dos y titulos.

La primera jornada comienza con la partida de
Ceres, diosa de la Tierra, que ha de abandonar Trinacria
(Sicilia) y, por mor de su divino oficio, recorrer los cam-
pos del mundo. Proserpina, hija de Ceres y de Jipiter,
queda desolada en Trinacria, acompaiiada de Ciane,
Megera y otras nayades que se ocupan de divertirla. Apa-
rece en escena Plutdn, dios de los Abismos, salido de
ellos para ayudar a su hermano Jipiter en la guerra con-
tra Tifeo; le acompaiia su siervo Ascdlafo. También se
presenta Pirotoo, morador furtivo en Trinacria desde
tiempo atrds y amante de Ciane, quien lo habia encontra-
do ndufrago en las playas sicilianas. Ambos, Plutén y
Pirotoo, sucumben ante los encantos de Proserpina y se
mantienen ocultos, pues la presencia de extrafios serfa
considerada profanacién del lugar sagrado: asi transcu-
rren las escenas 1 y 27°. En 1,3 Pirotoo trata de acercarse
a Proserpina por medio de Megera, provocando los celos
de Ciane. En 1,4 Plutén se presenta ante Proserpina y la
corteja sin éxito, por lo que, alentado por Amor, decide
raptarla y ordena a Ascdlafo el adobo del carro para la
huida. Tras un segundo encuentro de Pirotoo y Megera
(1,5), en 1,6 asistimos a la primera entrada de los dos ris-
ticos, Simplicio y Celfo, que se alegran de permanecer a
salvo de las terribles manos de Amor. En 1,7 Ascélafo,
en disfraz de peregrino, engafia a Proserpina anunciando
el préximo regreso de Ceres. Tendida asi la trampa,
cuando Proserpina, reconfortada, pasa el rato cogiendo
flores, Plutn se abalanza sobre ella; Ciane y Megera tra-
tan de impedir el rapto, pero Plut6n abre una brecha en la
tierra por la que desaparece con Proserpina y Ciane (las
aguas de cuya fuente se pierden en el abismo), mientras
Ascdlafo toma a Megera y se la lleva con €l fuera de
escena. Pirotoo y los risticos son testigos de la tragedia

69. En la tradicién espaiiola la azucena representa la pureza (que
en El robo coresponde al jazmin) y no exactamente la divinidad; cfr.
Covarrubias, op. cit., ff. 12v-123r, y Emblemas morales, Madrid, Luis
Sdnchez, 1610, f. 5. La rosa siempre alude al amor, al placer momenti-
neo y a la fugacidad de la belleza (Covarrubias, Tesoro, f. *15v, y
Emblemas, f. 103). La identificacién del narciso con la belleza parte de
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con que concluye de manera espectacular la primera jor-
nada.

Todavia en los campos de Trinacria, el lamento de
Pirotoo abre I1,1. Los risticos traen la noticia del retorno
de Ceres, que busca con desesperacidn a su hija y pronun-
cia su lamento en I1,2. En 11,3 los rdsticos gufan a Ceres
hacia una fuente donde pueda aliviar la sed y la fatiga.
Una mutacién transporta al piblico al Infierno (11,4),
donde Plutén trata de distraer a Proserpina con una ilu-
sion escenografica, creando dentro del Averno la aparien-
cia de los campos de Trinacria y sustituyendo la tremenda
muisica de los muertos por alegres cantos pastoriles. En
[L,5 volvemos al verdadero paisaje de Trinacria, donde
Ciane, transformada en fuente por su propio llanto, relata
a Ceres los pormenores del suceso. Pirotoo, como de cos-
tumbre escondido, escucha las palabras de Ciane, y Ceres
decide recurrir a la justicia de Jdpiter, aunque antes pro-
cederd por su cuenta. Tras una escena cémica de los risti-
cos (I1,6) y de nuevo en el Tértaro, Ascdlafo informa a
Plutén sobre los resulados de una nueva trampa tendida a
Proserpina: ésta ha comido siete granos de una granada,
fruto del Averno, lo que, segtin una antigua ley, imposibi-
litard su salida del mismo. Allf irrumpe Ceres reclamando
la devolucién de su hija, a lo que Plutén responde con la
ley; Proserpina, desengaiiada, convierte al falaz Ascdlafo
en buho. En II,8 Ceres intenta llevarse a Proserpina, pero
Ascdlafo envia en su contra a Engafio y Ficcién, que
arruinan los planes de madre e hija. En I1,9 Ceres apela
finalmente a Jipiter, que convoca a Plutén en los montes
Enensios. La solucidn llega en I1,10 (escena dltima): Pro-
serpina vivird seis meses en los Infiernos y otros seis con
Ceres, como diosa de la Luna. Plutén, Ceres y Proserpina
aceptan la sentencia de Jipiter, Ciane se consuela, Asci-
lafo recupera la forma humana y Pirotoo decide invadir el
Tartaro, con ayuda de Teseo, para producir un nuevo
robo de Proserpina. El coro canta las alabanzas de Pro-
serpina y Mariana, con lo que finaliza la fiesta.

Los personajes

A veces parece que Bustamante no acabase de decidir
quién era el verdadero protagonista de la comedia, lo que
podria justificar el cambio del titulo en la reposicién de
1681. En realidad, Proserpina es mds sujeto paciente que
otra cosa.

Proserpina, aunque buena hija devota de la madre, es
bdsicamente imprudente (y ello le cuesta la libertad) y
muestra ciertas actitudes ambiguas: llega a divertirse en el
Averno (I1,7, cc. 82-86) y acepta sin resistencia la senten-
cia de Jupiter. Es voluble, tal como la caracteriza el
poema latino de Claudiano (Ovidio y Pérez de Moya la
tachan mas bien de ingenua), y su personalidad encaja a

la fibula sore el origen de esta planta (Tesoro, f. 560v). El amaranto
representa la duracién porque conserva el olor mucho tiempo después de
haber sido cortado (Ibid., f. 63r). Otras identificaciones son mds oscuras;
cfr. J. E. Cirlot, Diccionario de simbolos, Barcelona, Labor, 1978.

70. Desde este momento se citard segtin el ejemplo: 1,2 = jornada
primera, escena segunda.



la perfeccién en la imagen femenina propuesta por cierta
misoginia tradicional en la literatura espafiola del Siglo de
Oro™,

Pluton es un personaje mds que maduro, caracteriza-
do por una fealdad fuera de lo comin (fiero, horrible
sombra, diablo. le llaman cuantos le ven) que no consi-
gue dulcificar a pesar de ir disfrazado. Esta fealdad v lo
siniestro de su reino le obligan a tomar esposa por la tuer-
za, como aclara Pérez de Moya’ . Pero. enloquecido por
Amor, adopta el comportamiento de un galin y trata de
conquistar a Proserpina con su verbo (1.4). Ademas,
Plutén representa la riqueza y la fuerza, o, mejor dicho, el
deseo, uso y abuso desordenado del poder que no se suje-
ta a los limites de la tolerancia®™, como explica de nuevo
Pérez de Moya:

«Plutén quiere decir rico, y es la razén que por Plutdn
se entiende la fuerga... En esto se da a entender ¢cdmo los
ricos avarientos guardan las riquezas... las riquezas, sin
maldad, allegar y retener no se pueden»™.

La figura de Plutén aparece en la comedia caracteri-
zada por conslantes expresiones de violencia verbal y
fuerza gratuita, incluso cuando pretende cortejar a Proser-
pina. Pero, aunque con frecuencia sc le califica de fiero,
injusto, tirano alevoso, delincuente, etc., el personaje no
llega a hacerse odioso, y tienc tanto del tradicional viejo
enamorado como del horrendo dios de los Abismos. En
fin, la responsabilidad del rapto corresponde a Amor, y
Plutén serd respetuoso con ¢l cddigo del honor y en cl
cumplimiento de la ley divina, aunque él mismo haya
recurrido al engafio para convertir la eventual salida de
Proserpina del Tértaro en un problema juridico.

Ceres es la madre solicita que hace todo por su hija. Su
desconsuclo por la pérdida de Proserpina llega a provocar
reacciones violentas (contra ¢l mundo entero en 11,2 y con-
tra los risticos, que ciertamente llegan a poner nervioso al
mds templado, en 11,3), pero ello no rompe su tenacidad,
que llega a conseguir finalmente una solucion satisfactoria.

Pirotoo (Piritoo segin las fuentes mitoldgicas) no es
un personaje directamente relacionado con el mito aquf
recreado, aunque segiin algunas fuentes antiguas (Pausa-
nias, Apolodoro y Virgilio, pero no Ovidio™) protagonizé
posteriormente un intento de rapto de Proserpina de los
Infiernos, que en la comedia profetiza Salustio (11,10, cc.
194-195). Bustamante manipula el mito para dotar a
Plutén de un contrincante amoroso. Pirotoo es victima de
Amor por partida doble, pues soporta la indiferencia de
Proserpina y los celos de Ciane, manteniendo una notable
ambigiiedad entre sus sentimientos propios —la obliga-
cién hacia Ciane— y la incontrolable pasién hacia Proser-

71. El argumento incluido en los libretos (El robo, p. [VIII], y Las
farigas, p. |VII]) resume este sentimiento con las palabras siguicntes: en
apetito y Mujer no se da diferencia. La actitud despectiva hacia las
mujeres reaparece con frecuencia en boca de Ascélafo, como le corres-
ponde tradicionalmente al gracioso.

72, Escriben los poetas que,... todus las Deesas rehusaban de rece-
birle por marido, asi por su fealdad como por la escuridad de su reino
(Philosophia secreta, f. 84v).

73. El robo, p. [VI1, y Las fatigas, p. [VI].

74. J. Pércz de Moya, op. cit., ff. 81v-83r.

pina, causada por Amor. En realidad siempre esti sutrien-
do en a sombra, sin entrar verdaderamente en la accion,
segtin ¢l modelo de amante infeliz. deserito por Lope en
versos latinos: quam miser, infelix, stiltus et ineptus ama-
ror’®, Desde el punto de vista de laaceion principal resut-
ta supertluo, pero las convenciones teatrales hacen que un
salin antagonista sea necesario. Camo compensacion,
Pirotoa disfruta de algunos de los momentos musicalmen-
te mas interesantes de la dpera.

Crane ocupa el puesto mas alto en la jerarquia de las
sirvientes de Proserpina. Aunque fiel amiga suya, descui-
da la vigilancia para buscar a su amante Pirotoo, lo que
propicia el rapto. Caracteriza a Clane el sentimiento de
culpabilidad y, sobre todo, los celos, que causan su infor-
tunio. Este dultimo extremo no se encuentra en ¢l mito
antiguo™, sino que obedece a la inclusion en la comedia
del indeciso Pirotoo, y sirve a Bustamante para establecer
importantes nexos entre El robo de Proserpina y su ilus-
tre modelo, Celos aun del aire matan.

Estos cinco personajes principales (al menos tedrica-
mente), aunque se hayan mezetado de mado no completa-
mente ortodoxo y se les haya dotado de comportamientos
y sentimicntos modernos, pertenceen al mundo mitico de
la antigiiedad. Pero hay otros persongjes de diferente
extraccion social (los criados, los risticos,...), todos ellos
cémicos, que no son movidos por sentimientos profundos
o fuerzas extrafias, sino por intereses bastante inmediatos.
Algunos proceden también de la mitologfa y se han adap-
tado a sus papeles convencionales en la comedia.

El papel de Ascélafo tiene especial importanciu:
aparte de ser el cjecutor de las drdenes de Pluton, c¢s cl
indispensable gracioso, que repesenta la mis evidente
antitesis del patrén: la fuerza, fa majestad y, paraddjica-
mente, la escasez de recursos de Pluton contrastan con
la debilidad, la villania y la inteligencia de Ascélafo,
cuyo motor ¢s la ambicién de obtener beneficios ccond-
micos. En relacién con Plutén, Ascdlafo es a la vez
impertinente y ficl, burlon y eficaz, y a menudo ejerce
sin éxito de censor, de voz de la conciencia de su patrdn,
todo lo cual forma parte del comportamiento convencio-
nal de un gracioso. Como tal, sirve también de puente
entre la ficcion teatral y la realidad del pidblico: repre-
senta el sentido comuiin o filosofia popular, que mani-
fiesta a través de sentencias, opiniones tGpicas (por
ejemplo, los argumentos miséginos, el desprecio del
enamoramiento,...), proverbios y reflexiones que pueden
abarcar asuntos como el poder, el placer de la venganza
o, incluso, la propia inverosimilitud de algunas conven-
ciones teatrales (11,8, cc. 329-341). Bustamante ha con-
vertido al funesto delator que presentan los mitos™ cn

75. Cifr. H. J. Rose, Mitologla griega, Barcelona, Labor, 1973, pp.
87-88.

76. Arte nuevo, v. 385,

77. Otros elementos caracterfsticos y acciones de Cfane cn la
comedia sf aparecen en Ovidio, como ¢l gesto de impedir con los brazos
el paso de Plutén, que Bustamante recoge al pic de la letra. De nuevo el
transmisor parece ser Pérez de Moya (Philosophia secreta, {f. 95v-96r).

78. J. Pérez de Moya describe a Ascilafo en estos términos: Por
Ascdlapho quieren los Poetas significar la condicidon de los acusudores...
Fue tornado en Bitho mds que en otra ave, porque conviene[n] mucho al
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un rufidn del siglo XVII, por mas seias gallego, que
presume de conocer Ndpoles y sus costumbres. La false-
dad y doblez de Ascilafo se manifiestan en sus propias
palabras (por ¢jemplo, sus juramentos por Jano, simbolo
tradicional de la prudencia pero, a un nivel grosero y
propio de un criado, signo de hipocresia, por sus dos
caras). La transformacion en biho (aunque Megera lo
Hlama Papagavo, sin duda por su condicidn de ave voci-
nera), castigo que obliga al espfa a mantener para siem-
pre los ojos abiertos, es aprovechada por Bustamante
para caracterizar a Ascidlafo con un lenguaje y una cul-
tura peculiares, en la mejor tradiciéon espaiola de los
villuncicos™.

Megera, graciosa que hace pareja con Ascalafo, es en
realidad una de las Furias, aqui convertida en criada de
Proserpina antes de tiempo. Salustio sirve de contraste a
las tristezas de su patrén Pirotoo, y en sus palabras no
falta la critica social o incluso politica. Finalmente, en el
estrato mds bajo de la jerarquia social se encuentran los
riisticos, Celfo y Simplicio: son perezosos, cobardes y ler-
dos, y con su estupidez hacen perder la paciencia a quien
los encuentra. Simplicio y Celfo se cxpresan en la jerga
convencional que la lieratura espafiola del Siglo de Oro
asigna al aldeano inculto: el sayagués®. Sus despropési-
tos no estdn a veces desprovistos de cierta casual sutileza,
por ejemplo, cuando confunden el nombre de su ama y la
llaman Serpina (por sierpe, aludiendo a la rafz agraria del
mito) y Dofia Sobrina (pues Proserpina es, en efecto,
sobrina de Plutén). Los risticos no pertenecen al mundo
mitico, ni saben nada de €I, como demuestra el hecho de
que en la dltima escena de la comedia piensen que ha lle-
gado ¢l Juicio Final, a diferencia de Ascdlafo, que puede
lanzar una broma irreverente comparando la maquinaria
escénica de Jipiter y Plutén con una famosa pintura de
Tiziano (I1,X, cc. 130-134)%'.

Todavia quedan dos personajes, Amor y Jupiter, que,
sin formar parte de la trama, son los motores de las dos
partes de la misma: el conflicto, generado por el orgullo y
deseo de venganza de Amor, y la solucién, ofrecida por la
justicia de Jdpiter. Ambos estdn por encima del mundo
terrenal, a diferencia de las demds divinidades que, al
menos momentdneamente, actian como mortales.

acusador las condiciones del Bitho por muchas causas. Lo uno porque si
como esta ave es triste en si mesma, afsi el acusador no es alegre. Otrosi
por{que] la condicién de la voz desta ave conviene al acusador. El Buho
es ave vocinera, tales son los acusadores, que muchas voces dan por mds
acusar y mucho mostrar ser creible lo que afirman. El Bitho tiene mucha
pluma, y para la grandeza de su cuerpo tiene poca carne; ast es de los
acusadores que tienen nucha apariencia de palabras, v a las veces tienen
poca verdad en lo que dicen (Philosophia secreta, ff. 95v-96r).

79. El biho aparece constantemente en la cultura popular gallega
como ave de mal agiiero. El gallego es, junto a vizcainos, negros, fran-
ceses..., uno de los tipos caracteristicos de los villancicos de naciones.
género que sin duda conoce bien Bustamante. Cfr. M. Rodriguez-Lapa.
Os vilancicos. O vilancico galego nos seculos XVII e XVIII, Lishoa,
Seara Nova, 1936, y X. M. Carreira, “Os ‘vilancicos de galegos’ na
liturxia do Nadal nas ereixas ibericas ¢ americanas nos seculos XVI ao
XVII" en Cadernos da Escola Dramdtica Galega, 638 (1987), pp. 3-14.
Sobre lugares comunes en la cultura gallega, cfr. J. L. Pensado, E! galle-
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Estructura de la comedia

Los libretos del Robo vy Las fatigas traen dos de los
clementos que constituian la fiesta teatral: ¢l prélogo o
loa y la comedia, dividida en dos jornadas. Faltan los tex-
tos del baile, entremés o mojiganga que posiblemente se
representarian en el entreacto™. El fin de fiesta, tradicio-
nalmente afiadido a las representaciones y alusivo a la
celebracién particular, como la loa, parece innecesario en
el caso del Robo, puesto que el coro final cumple la fun-
cién de reconducir al espectador al momento y circuns-
tancia presentes (del 1678, se entiende). La sucesion de
los ambientes que experimenta el publico durante la repe-
sentacion muestra el paso gradual del mundo real —Ila
sala dc Palacio— al mundo del mito de Proserpina, a
través del territorio alegérico de la glorificacién de la
monarquia:

—Antes del comienzo: ambiente cortesano.

~Prélogo: ambiente alegdrico, con glorificacién del

sujeto del homenaje (la reina madre, y por extensién
la monarquia esparfiola y el virrey, mecenas de la
fiesta).

~Jornada l: ambiente mitolégico-pastoril, segin la

vision idilica de los mitos de la antigiiedad.

—[¢Intermedio?: desconocido].

—Jornada II: alternancia de ambiente pastoril y del

Averno.

~Fin de Ia Jornada II: regreso al espacio real y fusién

de los dos mundos.

La division de las dos jornadas (o sea, el rapto) cons-
tituye el punto central de la accién, hacia el que son con-
ducidas y del que dependen en adelante las acciones de
los personajes. Y este hecho central procede de una fuer-
za externa, Amor, que impone su voluntad a los protago-
nistas masculinos y desencadena los acontecimientos:
s6lo después de la aparicién de Amor —que canta su vic-
toria sobre hombres y dioses— Plutén decide raptar a
Proserpina; Pirotoo, consciente de su dificil situacidn
entre Ciane y Proserpina, pide misericordia a Amor, res-
ponsable de su infortunio. Las tres protagonistas femeni-
nas —Proserpina, Ceres y Ciane— son otras tantas victi-
mas: las dos primeras de la locura amorosa de Plutén; la
tercera, del propio amor hacia Pirotoo y de la demencia

go. Galicia y los gallegos a través de los tiempos, La Coruiia, 1985,

80. Sobre el uso de formas dialectales y deformaciones para ridicu-
lizar a los personajes véase por ejemplo G. Tejerizo Roles, Villancicos
barrocos en la Capilla Real de Granada, Sevilla, Editoriales Andaluzas
Unidas S.A., 1990.

81. Ninguna pintura atribuida a Tiziano se conoce hoy con ¢l nom-
bre de La Gloria. De las obras hoy conservadas, la que mis se aproxima
es una Adoracion de la Santisima Trinidad (Madrid, Museo del Prado)
que en el siglo XVII estaba en El Escorial, donde pudieron verla Busta-
mante, el Marqués de los Vélez y muchos cortesanos. Véase el catdlogo
de F. Valcanover en L'opera completa di Tiziano (Classici dell’arte Riz-
zoli, 32), Mildn, Rizzoli, 1969, pp. 87-144.

82. Lope ya da testimonio de la inclusién de piezas breves en los
entreactos (Arte nuevo, vv. 222-224). Sobre la miisica en estos géneros
de teatro breve, cfr. L. A. Gonzdlez. “Fin de fiesta” y “Loa” en Diccio-
nario de la miisica espaiiola ¢ hispanoamericana, Madrid, Instituto
Complutense de Ciencias Musicales (en prensa).



de éste. La solucién del primer contlicto. el principal,
también depende de una fuerza externa. un verdadero
deus ex machina que restablece la normalidad contentan-
do, parece, a todos; el segundo problema queda sélo
resuelto a medias: Ciane se consuela al recuperar las
aguas de su fuente, pero la decisién de Pirotoo abre una
rendija para la posible continuacién del drama.

A pesar de la division en dos jornadas, la adhesion
del Robo a las reglas del Arte nucvo de hacer comedias es
casi absoluta: el argumento mitoldgico esti admitido,
pues lo justifican las comedias de la antigiiedad®*; se com-
binan elementos trigicos y cémicos con el fin de Ia varie-
dad™; hay unidad de accién y, en cierto modo, de tiempo,
como se vera a continuacién.

Las circunstancias temporales de la comedia no se
declaran explicitamente, pero las abundantes acotaciones
informan de manera suficiente. Toda la primera jornada
puede transcurrir en un tiempo bastante breve: la partida
de Ceres y primera aparicién de Plutén y Pirotoo pueden
ser casi simutldneas; entre el primer didlogo de Pirotoo y
Megera (minutos después, atin durante la mafana) y cl
segundo han transcurrido pocas horas (en 1.3 Pirotoo se
despide de Megera hasta la tarde, dos escenas después).
I,7 (llegada de Ascilafo disfrazado) nos sitiia algiin tiem-
po después, pero no necesariamente mucho (el tiempo psi-
quico de Proserpina, desesperada por la marcha de su
madre, seguramente es mucho mds dilatado que el tiempo
real). Lo que sigue hasta el fin de la primera jornada suce-
de en instantes. El intermedio permite el transcurso de un
tiempo relativamente largo, mientras el segundo acto
puede realmente desarrollarse en una sola jornada, o sea,
en un dia, y hay que tener en cuenta que, en el mundo de
los mitos, las cosas tienen su propia lIégica y su propio
funcionamiento diferentes a los del mundo real. Ascélafo
justifica los rapidisimos viajes de las divinidades, ya que
en su mano / tienen el tempo los dioses (11,10, cc. 115-
116), lo que zanja cualquier discusion sobre el papel del
tiempo en una comedia protagonizada por personajes divi-
nos. También Lope permitia el transcurso de un tiempo
largo entre dos jornadas y los cambios de lugar, con tal de
mantener la atencién del piblico®. A la vez, aconsejaba
que la trama se dividiese en dos partes®, a lo que obedece
Bustamante separando las dos jornadas con un gran golpe
de efecto, reservando la solucién final al dltimo momento,
con el fin de mantener bien pendiente al piiblico®.

Para aclarar algunas circunstancias de la accién Bus-
tamante se ve obligado a poner en antecedentes a los
espectadores: sélo se explica la presencia de Plutén y

83. Arte nuevo, vv. 157-167.

84. Ibid., vv. 174-178. ’

85. Ibid., vv. 195-210.

86. Ibid., v. 231.

87. Ibid., vv. 234-249: ._la solucion no la permita / hasta que
legue a la postrera escena, / porque, en sabiendo el vulgo el fin que
tiene, / vuelve el rostro a la puerta y las espaldas / al que esperd tres
horas cara a cara, / que no hay mds que saber en lo que para.

88. Al mismo género pertenece el relato de los risticos (II,1).
Sobre la irrelevancia de la accion referida en la épera, cfr. C. Dahlhaus,
“Le strutture temporali nel teatro d'opera” en La dramimaturgia musica-

Pirotoo en Trinacria si se conoce o que les Hevo all, Este
mal inevitable se resuelve de ta manera habitual, median-
te la interpolacion de narraciones (confiadas a Ascilafo y
a Pirotoo respectivamente) pertfectamente prescindibles,
sea desde ¢l punto de vista de o accion dramatica, sea
desde la perspectiva de la nuisica®™,

En el Apéndice 1 presento un esquema eseénico de la
obra, aplicando el modo habitual de representar la liaison
des scénes, que muestra la permanente movilidad de los
personajes dentro de las escenas y las abundantes muta-
ciones. La division en escenas es una prictica inexistente
en los manuscritos ¢ impresos espanoles del siglo XVIL
los cditores han adoptado mecinicamente (desde las edi-
ciones decimondnicas de Hartzenbusch) el eriterio inter-
nacional de considerar cambio de escena cualquier salida
o entrada de un personaje. La prueba del error de este cri-
terio y de la existencia de un coneepto de escena diferente
en los autores del Siglo de Oro se encuentra en agunos
manuscritos de Lope de Vega, donde los cambios de
momento o lugar de accidn se indican mediatne una sefial
al margen (por cjemplo, una cruz)®; también se aprecia
en los libretos del Robo 'y Las fatigas. El hecho de que la
division en escenas se refleje en estos libretos obedece o
la tradicidn libretfstica italiana (de las prensas de Carlo
Porsile salicron numerosos libretos de dpera entre 1673-
1688, pero ¢l criterio de la divisidn es espaiiol. lin Fl
robo la segmentacion en cscenas refleja una interrupeion
momentinca de la accidn, un cambio de situacion o de
lugar; casi invariablemente supone la entrada a bastidores
de todos los personajes, a veces para volver a salir en la
escena siguiente. La posibilidad de la liaison des scénes
al inicio de la primera jornada (cscenas 1y 2) viene
rechazada por las acotaciones con que termina I,1 (vanse)
y comienza [,2 (salen), aunque la economia de tiempo y
la 16gica escénica, ademds del consejo de Lope?!, aconse-
jarian que Plutén, Ascdilafo, Pirotoo y Salustio quedasen
en escena, a no ser que entre 1,1 y L2 se desarrollara un
hipotético interludio musical o coreogrifico, que no se
resefia ni en el libreto ni en la partitura. En la scgunda jor-
nada se aprecia lo que parece un intento de liaison des
scenes por medio de los risticos, que, por lo demds, per-
manecen una escena completa (11,2) escondidos y en
silencio. Hay también una escena cémica que rompe la
accién cn un momento especialmente dramdtico: tras el
relato de Ciane y la decision de Ceres (11,5) salen los rds-
ticos (11,6) dando un respiro en el desarrollo casi trigico
de la accién. La presencia de una escena entera cdmica y
aparentemente irrelevante en el contexto se opone clara-

le, a cura di Lorenzo Bianconi, Bolonia, 11 Mulino, 1986, pp. 183-193,

89. Véase la introduccién de D. Marin a su edicion de La dama
hoba, Madrid, Cétedra, 1987, pp. 54-55.

90. Véase la lista de 6peras repesentadas en Napoles en la segunda
mitad del siglo XVII en L. Bianconi, “Funktionen...”, pp. 46-111, En
otro libreto espaiiol impreso en Nipoles (Celos aun del aire matan,
1682) se mantiene la cosumbre espafiola dc no separar las cscenas, sin
duda porque se siguié fielmente un modelo espafiol. Bustamante traté de
conciliar dos tradiciones diferentes.

91. Arte nuevo, vv. 240-241: Quede muy pocas veces el teatro / sin
persona que hable, o sea, evitese el escenario vacio.
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mente a la norma de Lope (que la fabula / de ninguna
manera sea episodica, / quiero decir inserta de otras
cosas / que del primer intento se desvien®) y se aleja de
la costumbre espaiiola de combinar en la misma escena o
en la misma situacién comportamientos tragicos y cdémi-
cos, como los frecuentes didlogos entre caballero sufrien-
te de penas de amor y siervo (gracioso) que sc mofa (la
relacién entre Plutén y Ascélafo es un buen ejemplo); al
contrario, la insercion de escenas completas jocosas en un
argumento scrio, muchas veces con la dnica funcién de
descargar la tension dramética, pertenece mds bien a la
tradicién de la Gpera italiana del siglo XVII*3,

Dentro del intento de combinar en El robo las ideas
espaifiola y curopea (o franco-italiana) de la divisién en
escenas, se aprecia con claridad que las escenas del Robo
se componen siempre de mis de una escena (en el sentido
italiano), salvo tres de ellas concebidas en estrecha imita-
cién de los libretos italianos y una cuarta que tiene el
papel de intermedio bufo, quizd bailado: respectivamente,
II,2 (escena-lamento de Ceres), 11,6 (escena de los risti-
cos), 11,9 (escena dc gloria) y 1,6 (presentacién de los ris-
ticos).

En II,2 sale a escena Ceres buscando a Proserpina,
mientras se esconden los rdsticos. Comienza aqui un
periodo de veintiseis versos (11,2, cc. 324-391) que, divi-
didos en siete pequeifias secciones correspondientes a
otros tantos afectos contrastantes, forman un tipico
lamento a la italiana: desesperacién (cc. 324-331), stplica
de misericordia universal (cc. 332-354), asomo de espe-
ranza (cc. 355-357), pena y desesperacién progresivas
(cc. 358-362), ira y amenazas (cc. 362-367), otra vez
pena y desaliento (cc. 367-371) y, en fin, recuperacidn del
control (hasta el fin de la escena). Se trata de un ejemplo
mds, particular por estar en castellano, de la prolifica y
mds o menos legitima descendencia del Lamento d’Arian-
na, pero tiene también precedentes directos en los moné-
logos dolorosos, que ya aconsejara Lope, de larga tradi-
cién en la dramaturgia espafiola del Siglo de Oro*. Otra
convencién, muy usada en el teatro espaifiol, es la del per-
sonaje escondido que, presente en escena pero sin ser
visto por los demds, experimenta cambios de dnimo
segin lo que ve u oye, o ejerce de espia para urdir tram-
pas, o simplemente se oculta por miedo.

El esquema de las escenas (Apéndice 1) permite
apreciar la coherencia que preside el aparente desorden de
entradas y salidas de los personajes: algunos de ellos sus-

92. Ibid., vv. 182-185. Aqui Lope se muestra muy rigido.

93. Los ejemplos son abundantisimos, desde los libretos de Rospi-
gliosi a la obra maestra de Busenello, La coronatione di Poppea, donde
la tensién creada por la muerte de Séneca se alivia con la alegre escena
siguiente de Valetto y Damigella. Cfr. P. J. Smith, op. cit., pp. 14-15 y
35-39.

94. Sobre el tipo de escena-lamento y otras convenciones afines
cfr. L Bianconi, /! Seicento, pp. 204-218. La codificacién de los moné-
logos que presenta Lope coincide (y creo que de este modo hay que
verlo, no como influencia de una tradicién en la otra) en muchos puntos
con la escena convencional italiana: describa los amantes con afectos /
que muevan con extremo a quien escucha; / los soliloguios pinte de
manera / que se transforme todo el recitante / y, con mudarse a si, mude
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tentan con su presencia la accion de las diferentes esce-
nas. Por ejemplo, Pirotoo es el personaje central de 1,3
(abre y cierra la escena); en la escena siguiente el papel
principal pasa de Proserpina a Plutén; Ascdlafo sostiene
con alguna intermitencia los hechos de 1L,8... Sélo se dan
dos casos de escenas con cuadros aislados: el primero, la
escena final de la primera jornada, donde, en la confusién
del terremoto provocado por Plutén, aparecen momentd-
neamente Pirotoo, los rusticos y Ascélafo, que de modo
misterioso vuelve del Abismo; el segundo es 11,8, donde
se suceden los episodios de la Ficcién y el Engaiio. Todo
estd muy lejos del concepto raciniano de liaison des scé-
nes, pero la ordenacién de las escenas en El robo es cual-
quier cosa menos arbitraria o incoherente®.

Finalmente, Lope recomendaba terminar las escenas
con sentencia, / con donaire, con versos elegantes, / de
suerte que, al entrarse el que recita, / no deje con disgus-
to el auditorio®®. Bustamante tiene en cuenta la recomen-
dacién, que, aparte de su éxito en la dramaturgia espafio-
la, coincide con la convencidn operistica del aria
d’entrata®: las escenas se cierran con versos especial-
mente cuidados (1,1, 1,3, 1,4), con reflexiones serias (IL,5,
I1,7) o con bromas y proverbios (1,2, 1,5, 1.6, 1,7, .8, 11,3,
11,4, 11,6, I1,8); s6lo quedan II,1 y II,2, concatenadas sin
interrupcién, y las dos escenas finales de la jornada
segunda, cuyos efectos visuales hacen superflua cualquier
sutileza verbal.

En la construccién de la comedia Bustamante se ha
servido hdbilmente de procedimientos convencionales
cuya funcién es dotar de unidad a la pieza. Uno de estos
procedimientos es el paralelismo, manifiesto en la cone-
Xi6n de episodios que remiten a acciones anteriores y
agrupan a los personajes de parecida condicién (por ejem-
plo: Ascdlafo, disfrazado y engafioso, recibe una esmeral-
da de Proserpina en premio por sus falsas noticias en 1,7,
del mismo modo que Pirotoo habia pagado a Megera con
un diamante por darle falsas esperanzas en 1,3); también
se hace evidente en frases y expresiones premonitorias o
proféticas (Ascdlafo prevé inconscientemente su transfor-
macién en btiho usando el término gallego rapaz, o
hablando de aquel pdjaro, el Fénix), o en referencias al
prélogo, cuya simbologia floral se recoge también en I,8.

En realidad, E! robo de Proserpina funciona bdsica-
mente como si se tratase de una comedia de capa y espa-
da. Es asunto es de amor y honor. Hay dos galanes
(Plutén y Pirotoo), dos damas (Proserpina y Ciane), una

al oyente; / pregiintese y respéndase a si mismo, /'y, si formare quejas,
siempre guarde / el debido decoro a las mujeres. Sobre las escenas con-
vencionales de la dramaturgia italiana del siglo XVII, cfr. también P. J.
Smith, op. cit., pp 23-25, y P. Fabbri, op. cit.

95. Existe un viejo tépico, mds que discutible, que achaca a la
influencia de las comedias espaiiolas la desarticulacién de muchos libre-
tos italianos del siglo XVII (cfr. H. S. Powers, “Il Xerse transformato”,
en La drammaturgia musicale, cit., p. 229). Esto no significa que no
existieran en ambas tradiciones unos ideales de coherencia, normalmen-
te transgresores de las reglas aristotélicas (ya le perdimos el respeto,
afirma Lope en ¢l Arte nuevo, v. 190).

96. Ibid., vv. 294-297.

97. Cfr. J. P. Smith, op. cit., pp. 21 y 69.



pareja principal de graciosos (Ascilato y Megera), una
madre ultrajada (Ceres) y un padre en papel de barba
(Jupiter). Las concesiones a lo fantdstico no llegan a ocul-
tar el cardcter perfectamente humano de toda la trama. El
planteamiento general de la comedia, en pricticamente
todos sus aspectos (caracterizacién de los personajes.
modo de conducir la accidn, efectos y golpes dramaticos.,
etc.), no es original, sino que pertenece a la tradicién con-
vencional codificada en el Arte nevo de hacer comedias,
que Bustamante conoce, respeta e incluso cita (11,4, cc.
114-116) cuando Proserpina identifica accidn justa con
accion que contenta el gusto (Mi gusto va sin enojos / por
mi os dird lo que es justo): son palabras que Lope utiliza
en tres ocasiones para justificar sus obras por el gusto del
pblico®,

El robo de Proserpina tuvo, en fin, un modelo imita-
do fielmente. No podia ser otro que Celos aun del aire
matan.

Muchos clementos singulares dec Celos aun del aire
matan se encuentran de nuevo, sin importantes modifica-
ciones, en la comedia de Bustamante®. La misoginia de
Ascidlafo y sus bromas sobre el amor de su patron provie-
nen directamente de Clarin, criado del protagonista calde-
roniano Céfalo (Celos, 1,2); después Ascilafo cortejard a
Megera igual que Clarin a Floreta (I,13), y también su
transformacién en biho como venganza de Proserpina,
aunque dependiente del mito, encuentra un precedente
directo en la metamorfosis de Rdstico en jabali, como
venganza de Diana (1,10 y L,11); por su parte este Rusti-
co, que confunde los nombres de los personajes (llama
Doiia Ana, o sea, Mariana, a Diana en 1,8), es una suerte
de antepasado de Simplicio y Celfo. Bustamante aprove-
cha la semejanza de algunas situaciones, como la entrada
de Plutén en el jardin de Ceres, lugar sagrado prohibido a
los forasteros, paralela a la de Céfalo y Erdstrato en el
bosque de Diana. Imita sin ningtin pudor las reacciones
de los personajes creados por Calderén, de modo que la
confusién de Plutén tras la apariciéon de Amor es idéntica
a la de Eréstrato enamorado de Aura (1,8); el doble mond-
logo simultdneo de Ciane y Pirotoo (1,3, cc. 116-173) pro-
cede del de Céfalo y Pocris (1,14); el relato de Ascdlafo a
Plutén sobre sus hechos anteriores (1,2, cc. 385-452)
sigue el modelo del de Clarin a Céfalo contandole su pro-
pia vida (11,2); el triunfo de Amor parece un remake de la
escena triunfal de Aura atravesando el cielo sobre un
carro (IL,S)... La imitacién llega a hacerse casi literal en
algunos momentos que, creo, deben interpetarse como
citas, posiblemente dirigidas a quienes conocian la 6pera
de Calderén e Hidalgo (tal vez el virrey). Un caso eviden-
te es el par de versos que repite Aura lamentando su des-
tino en Celos 1,1 (jAy infeliz de aquélla / que hizo verdad

98. Arte nuevo, vv. 47-48 (porque, como las paga el vulgo, es justo /
hablarle en necio para darle gusto), 209-210 (yo hallo que, si allfl se ha
de dar gusto, / con lo que se consigue es lo mds justo) y 375-376 (porque
a veces lo que es contra lo justo / por la misma razon deleita el gusto).

99. Para las siguientes citas de Celos aun del aire matan he usado
la edicién impresa en Comedias de Don Pedro Calderdn de la Barca, 111
(BAE, 12), Madrid, Rivadeneyra, 1945. Naturalmente, la divisién con-
vencional de las escenas no existe en el libreto impreso de la representa-
cién napolitana de 1682.

haber quien de amor mueral), que en El robo se convier-
e en ¢l lamento de Ciane (;Ay de aquella infelice, / que
aun la muerte la arroja lo que vive!) repetido dos veees
en 1LS v de nuevo en IL10; ¢l lamento de Aura se trans-
forma en expesion de triunto (No va infeliz de aquélla....
1.3) v 1o mismo sucede con las palabras de Clane (No va
de mi infelice..., 11,10, cc. 201-212): La invocacion a los
dioses de Aura pidiendo venganza y su enumeracion reté-
rica implorando clemencia universal (O, plegue a
Amor, oh, plegue / a Venus.. !, L1y Soberanas esferas, /
poderosas deidades, / Cielo, Sol, Luna, estrellas, / fuen-
tes, arrovos, mares, / montaiias, cumbres, penas..., L1
serin imitadas por Ceres (Plegue a los divinos dioses / o
plegue a mi ser divino..., 11,5, cc. 252-205. y .51 justicia
no alcanzo, / montes, valles, peias, riscos, / ... Ciclos,
Sol, Luna, estrellas..., 118, cc. 421-445); Ceres y Proser-
pina se despiden (PROS. Vete en paz. CERES En paz te
queda, 1,1, ce. 121-122) con idénticas palabras a las usa-
das por Céfalo y Pocris (CEIE. Vere en paz. POCRIS En
paz te queda, 1,14). También la métrica predominante en
El robo, los tipos de estrofas y las maneras de poner en
musica las palabras demuestran una considerable depen-
dencia de la obra de Calderén ¢ Hidalgo. Pero de esto se
tratard en el proximo capftulo.

Cardcter simbalico y significado politico

La barrera que separa el escenario de la realidad se
rompe {recuentemente, muchas veces en manos de los
graciosos. Pero la permcabilidad del proscenio no se
limita a la sdtira de determinadas costumbres sociales
(por cjemplo, los usos del cortejo en Nipoles), sino que
pone cn relacion todo lo que pasa a ambos lados del
mismo. Desde luego, la eleccidn del argumento del Robo
de Proserpina no {ue casual'™; la accidn del mito sc desa-
rrofla en Sicilia (o Trinacria), y ¢n ¢l momento en que se
concibe la obra (1677) la revuelta de Messina ain no ha
sido sofocada, aunque las reuniones de Nimega ofrecen
una posibilidad de paz. No ¢s dificil imaginar las posibles
identificaciones en la mente de los espectadores espafio-
les o hispandfilos: Proserpina raptada por Plutdn, Sicilia
raptada por Luis XIV... Numcrosas expresiones de los
personajes, aparte del sujeto principal de la comedia, alu-
den a la actualidad siciliana: las comparaciones entre tic-
rra e infierno (1,2, cc. 376-384), noticias sobre la revuelta
de Tifeo sepultado bajo la isla (1,2, cc. 385-411), la mal-
dicién de Sicilia por Ceres como profecfa de las calami-
dades de la guerra (IL,5, cc. 243-249 y 252-265), que sirve
también para imputar a los franceses la responsabilidad
del desastre. El texto no cuenta con identificaciones per-
sonales o alusiones explicitas a los protagonistas de la
guerra de Mesina'"", pero no creo descabellado ver en la

100. Cfr. L. Bianconi, “Funktionen..."”, p. 26, nota 95.

101. En otras comedias, como cn ¢l prélogo floral, las alusiones a
personajes reales son mucho mds directas (por ejemplo, en Tetis v
Peleo, de José de Bolea, escrita para festejar las bodas de Luis XIV y
Marfa Teresa de Austria, ci protagonista Peleo se acompaiia de un séqui-
to de franceses, y su criado responde al nombre de Jacques), pero sucle
tratarse siempre de situaciones de estricta adulacion. CIr. L. A. Gonza-
lez, “Tetis y Peleo (Zaragoza, 1672) o la restauracidn del teatro musical
barroco aragonés”, en Rolde, 63-64, 1993, pp. 47-58.
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figura de Proserpina el comportamiento ambivalente de la
ciudadanii siciliana que, en una interpretacion paternalis-
ta propia del régimen, en ¢l fondo ha sido enganada por la
corona {rancesa; en la arrogancia de Plutdn se refleja la
prepotencia de Luis X1V, y por boca de Salustio (1K1, cc.
168-175: PIR. Yo fingir no puedo. SAL. Si fueras romano
/ no dijeras esoy Bustamante critica la ambigua actitud de

la Roma papal, que solo favorece de palabra la posicion
espaiiola en la guerra. Y probablemente ¢l personaje de
Ceres, la madre solicita, representa a la Monarquia, a la
vez que puede aludir a la reina madre, festejada cn la
representacion y despojada de sus poderes por Don Juan
de Austria, lo que cabe interpretar como una muestra del
interés de los Vélez por acercarse al partido de Mariana.

CAPITULO 3

PALABRAS Y MUSICA

Mcétrica, nuisica y retorica

No creo necesario presentar aqui un esquema métrico
completo de la comedia de Bustamante; bastard con un lis-
tado de los tipos de estrofa identificables en la picza: pare-
ados, redonditlas, endechas, endechas reales, coplas,
coplas de arte mayor, guintillas, quintillas de pie quebra-
do, romances, romancitlos, romancillos esdrijulos, segui-
dillus, octavays reales, liras y series de heptasilabos y
endecasilabos que podemos denominar silvas y estancias.
A pesar de la gran variedad de metros y estrofas, la cons-
truccion métrica de las escenas propende a una cierta regu-
laridad. aungue menor que la acostumbrada en fa generali-
dad de las comedias espaiiolas del tiempo'™. Veamos un
par de ejemplos: el romance sirve, aunque brevemente
interrumpido cinco veees, para unificar I,1 y 1,2; lo mismo
sucede entre 7 y L8, y entre 11,1, 11,2 y I1,3. Si en ocasio-
nes se reservan, segln la costumbre espaiiola, los heptasi-
labos y endecasilabos para momentos de mayor lirismo,
no pucde afirmarse que fos cambios del nivel dramdtico de
la accién se traduzcan necesariamente en cambios métri-
cos'™; por ¢l contrario, es frecuente que un mismo tipo de
estrofu valga para presentar situaciones del todo diferen-
tes: valgan como ejemplo las redondillas, usadas igual-
mente en las palabras de Amor (1,4), en el didlogo infernal
de Pluton y Proserpina (I1,4) o en la escena bufa de los
risticos (I1,6). De todos modos, Bustamante respeta algu-
nos hibitos de la dramaturgia espaiiola, como el uso del
romance como cstrofa predominante y bien adaptada a los
didlogos, la reserva de las octavas para discursos solemnes
o la caracterizacion de personajes bajos mediante estrofas
populares (scguidillas,...); se trata de convenciones que
no necesariamente coinciden con las de la poesfa italiana
compuesta para cantarse, lo que en ocasiones supone una
dificultad afnadida para ¢l compositor.

Como ya ha sido expuesto en otros lugares'™, la
misica teatral espafiola del siglo XVII se sustenta, aparte
el recitativo experimental calderoniano, en formas tradi-
cionales que tienen su origen en la lirica castellana (el
villancico, cl romance, las endechas, las seguidillas,...),

102. A menudo sc cstructuran en largas series de octosilabos (roman-
ces, redondillas), con alternancia de endecasilabos de tanto cn tanto, con-
vencionalmente reservados cstos Gltimos para los momentos mis Ifricos,
graves o de mayor lension dramdtica. Cfr. D. Marin, op. cit., pp. 40-41.

103. Era esta una costumbre adoptada por Lope. Cfr. D. Marin, op.
cit., pp. 41-42.

104. Cir. L. A. Gonzillez, “El teatro musical espaifiol...", cir.
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fuertemente desarrotladas en ¢l dmbito paralitdrgico
durante el siglo XVII (el villancico religioso) y también
en los géneros profanos (los tonos humanos —a solo o a
varias voces—, similares en todo a los villancicos). El
robo de Proserpina no va a ser una excepcion dentro del
panorama espaiiol, aunque presente particularidades. Los
estribillos del prologo (Llegad, llegad...) son una buena
prueba del conocimiento de las tradiciones espaiiolas por
parte de sus autores, y ain lo son mds las series de coplas,
a veces muy largas, que Coppola, sin duda a imitacion de
Hidalgo, introduce en su composicion.

Si en la épera italiana el vehiculo conductor de la
accion es el recitativo, por ¢l contrario, en las operas
espaiiolas, el papel de vehiculo narrativo, neutro, por
tanto con limitaciones expresivas, es desempefiado por
una forma tradicional, la copla o, mejor dicho, las series
de coplas, muy posiblemente por influencia de la misica
de iglesia'®. Coppola combina o, mejor, yuxtapone las
formas italianas y espafiolas, tomando éstas del ya citado
modelo de Hidalgo, Celos aun del aire matan.

Efectivamente, en la relacién entre formas métricas y
musicales encontramos la evidencia del influjo de Celos
sobre la concepcidn del Robo. Dando un vistazo a la pri-
mera escena de Celos', sc aprecia que su inicio se ase-
meja a una forma de villancico: cuatro coplas en compa-
sillo cantadas por Pocris (tres con idéntica musica, la
cuarta en recitado, cada una de ellas rematada por un
breve coro que funciona como respuesta a las coplas) y
un estribillo en ternario (los dos versos de Aura: Ay, infe-
liz de aquélla / que hizo verdad haber quien de amor
muera). Bl inicio de 1,5 del Robo repite casi al pie de la
letra este modelo: las palabras de Ciane (Ay de aquella
infelice..., cita clarisima), un heptasilabo y un endecasila-
bo, como las de Aura, enmarcan, a modo de estribillo,
cuatro coplas de Ceres y Pirotoo (complejas, con una pri-
mera parte en compasillo y una segunda en ternario); en
ambos casos la estrofa usada en las coplas es el romance
(en el caso de Pocris, un romance heptasilabo o endecha),
como es habitual en los villancicos eclesidsticos. El
esquema de alternancia de coplas y recitados que se da en
El robo (por ejemplo, la tonada de Ascilafto en 1,2, com-

105. Ihid., pp. 80-81.

106. La fuente principal se encuentra en la Biblioteca Piblica de
Evora (Portugal), CL . 2-1. A falta de una cdicién compieta de la obra.
cfr. la transcripcién del primer acto en J. Subird. Celos aun del aire
matan, épera del siglo XVII. Texto de Calderén y nuisica de Juan Hidal-
go. Barcelona, Institut d’Estudis Catalans-Biblioteca de Catalunya. 1933,
sobre la copia conservada en Madrid, Patacio de Liria, caja 174. 0% 121..



puesta de siete coplas separadas por recitados) procede
también de Hidalgo: en el primer acto de Celos aparece
en las escenas 2, 6, 8,9 y 10,

En sus primeras experiencias de cara a la introduc-
cién del recitativo, Calderon adoptd decididamente las
formas métricas usadas en Italia para tal efecto, que por
lo demis tenian ya una larga tradicién de uso en Espana,
si bien no en ese contexto: me refiero a los heptasilabos v
endecasilabos, que, por ejemplo, utiliza en largas series
para las pldticas de los dioses en La fiera, el ravo ¥ la
piedra'®. Pero no renuncié a intentar un recitativo en
octosilabos (por ejemplo en Andrémeda y Perseo'™), y la
prueba de su confianza en esta castellanizacién del recita-
do sc encuentra en Celos, donde los recitativos de mayor
carga afectiva se componen precisamente sobre romances
y endechas (la invocacién de Aura en 1,1 o el mondlogo
de Diana en 11,6), y cualquicr clase de estrofa pucde adap-
tarse a cualguier tipo de composicidn, sistema imitado
por Bustamante y Coppola.

Estos parecen encontrar una solucién de compromiso
entre las convenciones hispanas cstablecidas por Cal-
derén e Hidalgo, y las de la pera italiana. Del estilo
espanol toman el uso de las series de coplas como vehicu-
lo neutro de la accién, la presencia de diferentes niveles
de recitativo (sean de unos pocos compases separando
coplas, o de vastas proporciones y gran carga de afecto,
como los de Ciane en 1,3, Plutén en 1.4, o los mondlogos
de Ceres en 11,2 y 11,5) y el uso de formas métricas, estro-
ficas y musicales consideradas populares para definir a
los personajes de baja extraccion (las seguidillas de los
Risticos en 1,6 y 11,2, comparables a las seguidillas de
Ristico en Celos, 1,8). Sin embargo, tal vez por imposi-
cién de Coppola y por satisfacer al piiblico napolitano, en
El robo se incluyen algunas arias a la italiana: arie d’en-
trata de algunos personajes, arias para cerrar esccnas,
lugares en que Bustamante demuestra su conocimiento de
formas métricas y estréficas inusuales en el teatro espafiol
pero habituales en la épera italiana.

Como en Celos, en El robo la cantidad de compases
en recitado es semejante a la de los compases de coplas o
arias estroficas. El uso de estas Gltimas parece excesivo
en algunos momentos al inicio de la dpera, especialmente
en 1.4, donde un mismo esquema melédico, arménico y
ritmico de copla se repite cincuenta veces (cc. 249-4106),
en un contexto de constantes cambios de acci6n y afecto,
que la misica asi entendida dificiimente consigue mani-
festar. Sin embargo, apreciando la perspectiva de la esce-
na desde un plano mds elevado, esta reiteracién logra
enfatizar la ruptura de la misma, que ticne lugar en el
momento en que aparece Amor sobrevolando el tablado
(cc. 416ss.). Parece que Coppola se¢ fue cansando de las

107. La divisi6n en escenas, que uso por comodidad, procede de la
edicién de Obras de Don Pedro Calderon de la Barca Il (BAE, 12),
Madrid, Rivadeneira, 1945, pp. 473-488.

108. Cfr. L. K. Stein, “La Plitica de los Dioses”, cit., p. 33. Véase
también la edicién de A. Egido (Madrid, Cétedra, 1989).

109. Cfr. la cdicién de R, Maestre, Andromeda y Perseo, Almagro,
Museo Nacional del Teatro, 1994.

coplas conforme avanzaba la composicion de Ta obra,
pues poco a poco el papel de conductor de la accion se va
confiando nuis al recitado, lo que se aprecia claramente
en 17 v 8.y en 1L6-10 (en estailtima escena las unicas
coplas son las que canta Jupiter como sentencia final).

1.a costumbre espanolia de cerrar las escenis con agu-
dos v sentenciosos coneeptos, o con versos de particular
afecto™ tiene su analogia en la convencion operistica del
aria d'entrata, o aria de fin de escena, tras L cual el per-
songje que la ha cantado se retira brillantemente. Lin K
robo toda escena termina conforme al precepto de Lope, a
veees conjugado con el uso italiano. Asi, L3y L se cle-
rran con arias amorosas (respectivamente de Pirotoo y
Plutén), mientras 1,5 y L8 fenecen con sentencias en boca
de los graciosos (Megera y Ascilafo); por su parte, Ceres
cierra 1.7 con un aria de bravura. Para cllas, Bustamante
s sirve de esquemas métricos tipicamente italianos (hep-
tasilabos y endecasilabos en Piedad, Amaor, 1,3 pentasila-
bos y heptasilabos en 1,4) o de polimetrias inusuales cn
Espaiia (cl aria citada de Ceres comprende ¢l fragmento
final del dltimo verso de un romance, nuis otros dos
octosilabos, dos pentasilabos y un endecasilabo).

La correcta adecuacion enlre mitdsica y (exto es una
condicién indispensable en toda composicidn cantada.
Asi lo expresa Pablo Nassarre en un capitulo de su fycue-
la muisica, titulado “De las partes que ha de tener para ser
perfecta toda composicion musica™

L sexta y dltima parte, gue conviene a la perfeccion
de Ta musica, es el ajustarla el compositor con T letra: y
para esto debe poner la atencion en tres circunstancias que
se requicren. La primera, en cuanto al acento; la segunda,
en cuanto al sentido: y la tercera, en cuanto a expresar los
afectos que pide.

»En cuanto al acento, conviene que esté la misica tan
ajustada... correspondiendo a cada sfluba de la letra un
punto de musica, y cuando fuese necesario por alguna causa,
que correspondan algunos puntos de musica a sola una sfla-
ba, estén ligados todos, .. En cuanto a dar sentido a las pala-
bras... en todo han de ser las detenciones de la misica con
la misma proporcién que las de la letra, cuando es lefda...
En cuanto a expresar los afectos de ella, debe el compositor
clegir ¢l Tono que fucre mds al caso, y mds expresivo de lo
que tratare la letra, disponiendo la misica ya en lo pausado,
veloz, triste o alegre, segin fuere més del caso...»'"

Las reglas que expone Nassarre no son cxclusivas de
la miisica espafiola, sino comunes a toda la misica euro-
pea del tiempo. Pero conviene observar con qué fortuna el
compositor napolitano acierta a poner musica a los versos
castellanos.

Cualquicr posibilidad de articulacion y desarrollo del
discurso musical viene condicionada por las formulas rit-

110. Lope de Vega, Arte nuevo..., vv. 294-297.

111. P. Nassarre, Escuela nuisica..., 11, Zaragoza, Herederos de
Diego de Larumbe, 1723, pp. 373-374. A pesar de lo tardfo de su
publicaci6n, el tratado de Nassarre debi6 de ser redactado en los aflos
80 del siglo XVII, tal como afirma L. Siemens ¢n su introduccién a la
edicion facsimil (Zaragoza, Institucién “Fernando el Catélico”,
1980).
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micas de los versos. En ocasiones, la presencia de férmu-
las regulares de acentuacion facilita al compositor la
adopcién de esquemas ritmicos fijos, como puede apre-
ciarse en unas coplas de arte mayor del prélogo (cc. 104-
129 y 139-165), en que la marcada acentuacion anapésti-
ca de los decasflabos y anfibraquica de los dodecasilabos
impone la formacién de frases regulares (Del jaz-min en
a-lién-tos sii-d-ves / el dm-bar ne-vd-do te vié-ne_a ren-
dir...). Sin embargo, estos cjemplos de acentuacion regu-
lar son muy escasos, lo que proporciona ocasiones de
grave apricto al misico y a los intérpretes (de entonces y
de hoy). En ocasiones el compositor ha resuelto las difi-
cultades adaptando cuidadosamente la mdsica a los acen-
10s; en otras ha usado licencias varias (destruccién de
sinalefas impuestas por el metro, separacién anémala de
diptongos, ctc.); finalmente, existen numerosos casos de
franca ncgligencia, patentes sobre todo en scries de
coplas en que la misica se adapta mds o menos bien a los
acentos de la primera pero, incvitablemente, no puede
recoger las variantes ritmicas de las coplas sucesivas.
Otro caso digno de ser mencionado es el de los coros del
Abismo (11.4), para los que Coppola se sirve de un topos
métrico italiano para escenas infernales @JdJLd )2
que no acaba de encajar con los acentos de los versos de
Bustamante (So-lém-nes jii-bi-los, / fes-ti-vos cdn-ti-
cos...). Pero estos descuidos superficiales a la hora de
adecuar palabras y texto son irrelevantes frente a la
minuciosidad con que todo tipo de afectos y situaciones
—en sentido amplio y en detalle— han sido caracteriza-
dos por la mdsica, dentro de las convenciones retéricas
de la época.

En primer lugar, en un plano general, Coppola se ha
servido de tonos (creo que el término puede ser utilizado
aqui en su sentido antiguo —modo— y moderno —tonali-
dad—) emblemdticos de las diversas situaciones psicol-
gicas o dramdticas, segtin la, todavia en boga, teorfa ética
de la misica. Dejando aparte el prélogo, toda la épera se
desenvuelve en el conflicto de dos tonos, opuestos aunque
cercanos: Do mayor y La menor. El Do mayor con que se
inicia y concluye la pera significa en cualquier caso una
situacién de tranquilidad, de alegria o, al menos, de cardc-
ter neutro: al principio sirve para celebrar la majestad de
Ceres y Proserpina, después aparece como tono narrativo
—por ejemplo, las ya citadas cincuenta coplas de [,4—y
al final corrobora la solucién satisfactoria de los conflictos
y festeja a Mariana. El La menor es, por el contrario, el
tono de Amor y de los daiios que causa.

En 1,1 aparece por vez primera el La menor en las
coplas en que Plutén se dirige, sin ser oido, al objeto de
su amor. En [,2, escena en que Amor no interviene, tam-
poco aparece su tonalidad, que vuelve al final de 1,3, en el
aria de Pirotoo (Piedad, Amor). En 1,4, tras las cincuenta
coplas en Do mayor, irrumpe por los aires Amor cantando

112. Presente en numerosas éperas, desde el Giasone de Cavalli
(Dell’antro magico) hasta el Orfeo de Gluck (Chi mai dell "Erebo).

113. Cfr. B. J. Feijoo, Teatro critico universal, Madrid, F. Lorenzo
Mojados, 1727, 1, pp. 307-308. Feijoo es testigo de la falta de acuerdo
entre los tratadistas, por lo que refuta la teorfa de las cualidades afecti-
vas de los tonos: No hay tono alguno, en el cual no se hayan hecho muy
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un aria en La menor, el mismo tono en que se dearrollan
las dos estrofas de Plutén referidas a aquella divinidad. El
LLa menor se hace presente en .5, escena de celos de
Ciane que termina con la breve aria en que Megera se
jacta de sus habilidades para sacar partido de los negocios
amorosos. En 1.6 los risticos cantan felices en La menor
por verse libres de las cadenas de Amor. En 1,7 Ascalafo
tiende la trampa a Proserpina, actuando como agente de
Amor, sobre cuyos rigores reflexionan Proserpina y las
ninfas (el coro) cantando, naturalmente, en La menor,
tono en que después Pirotoo y Ciane expresarin sus
lamentos amorosos (1,1 y 11,5 respectivamente), y en el
cual Ceres, postrera victima de Amor, irrumpird en los
Abismos (11,7).

Este uso simbélico de Ia tonalidad sirve también para
crear una composicién unitaria, coherente y simétrica,
que trancurre entre el Do mayor inicial —calma antes de
la partida de Ceres— y el Do mayor final —orden césmi-
co restablecido—, pasando por la dominante (Sol mayor)
con que concluye la jornada primera y el omnipresente
La menor, signo de inestabilidad. Pero, aunque en la
préctica el uso de la tonalidad —en sus modos mayor y
menor— se hallaba ya desarrollado en la segunda mitad
del siglo XVII, los compositores y tratadistas segufan
expresdndose en términos modales. Asf, lo que he llama-
do Do mayor se denominaba ordinariamente quinto tono
—en el marco de la teorfa de los ocho tonos o modos— o
undécimo tono —para los que aceptaban la existencia de
doce tonos—, y nuestro La menor corresponde respecti-
vamente al tercer tono (conmixto del cuarto) o al noveno
tono. Hasta bien entrado el siglo XVIII se mantuvo la
teorfa de que cada uno de estos ocho o doce tonos posefa
cualidades peculiares que movian el dnimo de las perso-
nas, si bien los tratadistas jamds estuvieron totalmente de
acuerdo en la diferenciacién de los caracteres propios de
cada uno de los tonos''?, por lo que hoy no resulta dificil
encontrar justificacién a la eleccién de tal o cual tono
para €sta u otra composicién. Sin embargo, para los casos
vistos, entendidos en el marco de los ocho o de los doce
tonos, hemos de reconocer que existe cierta coincidencia,
que apoya la teorfa que he propuesto. Para Nassarre,
paladin de los ocho tonos, el quinto destierra las triste-
zas, mientras el tercero excita a la ira, y al rencor, y su
pariente €l cuarto invita a los sentimientos encontrados'!“.
El valenciano Tomds Vicente Tosca, defensor de la teorfa
de los doce tonos, explica que el tercero es propio para
expresar quejas y para cosas arduas y dificultosas; el
cuarto es triste y bueno para llanto; el quinto alegre y
proporcionado para cosas festivas; el noveno propio
para cosas de suavidad, y el undécimo para danzas y
cosas semejantes'',

La representacién de los afectos se hace patente en
otros muchos elementos. Un ejemplo digno de mencién

expresivas, y pathéticas composiciones para todo género de afectos (p.
307).

114. P. Nassarre, op. cit., 1, pp. 75-80.

115. T. V. Tosca, Compendio matemditico, cit. por F. J. Leén Tello,
La rteoria espafiola de la misica en los siglos XVI y XVIII, Barcelona.
CSIC, 1974, p. 68.



es el aria de Pirotoo, después repetida por Ceres (111 v
I1,2: Callad, que mi lanto y Escuchad, mortales, respecti-
vamente), en Mi menor, repleta de cromatismos v falsas
relaciones, en que el personaje deja ver un sufrimiento
que sc tifie de locura: precisamente la clave para interpre-
tar estas muisicas extravagantes se encuentra en lo que
Pirotoo anuncia poco antes (Loco ¥ deslumbrado / la
139-143) v corrobora
Celfo tras escuchar ¢l aria (El hombre ¢sta medio loco,
ILL1, cc. 295-296). Finalimente, incluso a primera vista se
advierte un uso abundante y consecuente de imidgenes
simbdlicas, dentro del contexto retérico del discurso ver-
bal y musical. No ofreceré una lista completa ¢he contado
cerca de doscientas, que el lector podrd también locali-
zar), de las que solo cito algunas muestras: vocalizaciones
repetidas sobre la palabra eco (prélogo, cc. 264-265), cro-
matismo descendente (Si-Si bemol) sobre la palabra duldce
(prologo, c. 584), bajo de lamento (tetracordo descenden-
tc convencional Re-Do-Si bemol-La) para acompaiiar cl
llanto de Proserpina (1,1, cc. 275-281), movimiento des-
cendente y caida sobre las palabras te arrojaré a los abis-
mos (1,2, cc. 456-457), silencio tras la palabra callad
(II,1, cc. 272 y 277), etc.

busco v no encuentro, 11,1, cc.

La participacion instrumental

Sorprende en la partitura del Robo de Proserpina la
relativa escasez de nimeros con partes instrumentales,
aparte del acompaiiamiento, a diferencia de la mayor
parte de las operas italianas de los afios 1670-1680, cn
que la cantidad de sinfonias, ritornellos y arias con instru-
mentos (con introduccién, con ritornelli, con instrumento
concertante, etc.) es por lo comin mucho mis elevada,
Seguin se deduce de la partitura conservada, el compositor
o el encargado de una de las representaciones del Robo
habia previsto al menos diecinueve piezas con participa-
cién de partes instrumentales ademds del acompaiamicn-
to continuo (esto es lo que refleja la copia, lo que no
necesariamente indica que el compositor sélo previese la
participacién de instrumentos en esos momentos), ademds
de la presumible intervencién de instrumentos doblando
partes en algunos coros:

PROLOGO:
1. Passacaglie (falta) entre los cc. 21 y 22.
2. Passacaglie (falta) entre los cc. 30 y 31.
3. Passacaglie despacio (falta) entre los cc. 566-
567.
4. Sinfonia, cc. 1-52.

JORNADA I
Escena 1:
5. Passacaglie (falta) entre los cc. 236-237.
6. Aria estrdfica (coplas) de Plutén, cc. 292-299.
Escena 3:
7. Ritornello del diio de Pirotoo y Ciane, repeti-
do tres veces, cc. 127-134, 151-158 y 174-
181.
8. Aria de Pirotoo.
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Escena +4:

9 Coro, repetido tres veces, ce. 249-253, 269-
273 v A5-319, Laultima vez sin las partes ins-
trumentales que presumiblemente deberian
intervenir,

Excena 8:
10 Aria estrdfica (2 coplas musicalmente identi-
cas) de Proserpina, ce. 146-153 y 163-17(,
1. Ritornello del aria de Ascilato, fin de la Jor-
nada I, ce. 276-299.

JORNADA I
Escena |:
12. Aria de Pirotoo, ce. 272-294,
Liscena 2:
13. Aria de Ceres, ¢c. 332-354.
Escena 4;
14, Sinfonia de! Averno, ¢c. -9,
15. Ritornetlo del diio de Ascilafo y Megera, cc.
204-273,
Escena 5:
16. Arioso de Clane, repetido dos veees, ee. 1=
y 97-107.
7. Rumor de las aguas de la fuente, cc. 84-80.
Escena 7:
I8. Aria de Ceres, cc. 309-328,
Escena 10:
19. Aria de Pirotoo, cc. 14-064.

Como he dicho, fas fuentes de dpera italiana de esa
década suclen presentar mds participacion de instrumen-
tos. Pero, en comparacion con las fuentes de la muisica
teatral espafiola, la partitura del Robo es, en lo instrumen-
tal, de una riqueza abrumadora. En ¢l ambito de Ta muisica
teatral espaiiola no sc¢ conoce misica instrumental ni par-
tes instrumentales, fuera del bajo, antes del Robo de Pro-
serpina. Aun tratdndose de la obra de un compositor
napolitano que no puede sustraerse a ciertos hdbitos musi-
cales de su fugar y de su tiempo, la escritura instrumental
de F. Coppola puede aclarar numerosos puntos acerca de
la misica para instrumentos ¢n el teatro espaiiol contem-
pordneco. Para empezar, Coppola renuncia a la escritura
orquestal tradicional italiana a cinco (dos violines, dos
violas, bajo) o a cuatro (dos violines, viola, bajo), bien
conocida en Nipoles desde, al menos, la introduccion de
la 6pera veneciana de la mano de las compaiifas de

Sfebiarmonici, por invitacién del melémano Conde de

Oiiate (asf lo demuestran la partitura napolitana del Nero-
ne owvero la coronatione di Poppea, o incluso composi-
ciones del propio Coppola, como La gara de’ sette piane-
1i); precisamente la escritura a cuatro descrita, germen de
la orquesta moderna, ya presente ocasionalmente ¢n
L’Orfeo de Monteverdi, es la méds difundida en Ndpoles,
ya antes de Alessandro Scarlatti. La partitura del Robo de
Proserpina nos ofrece un buen muestrario del uso de par-
tes instrumentales acompaiiando a las voces; dichas par-
tes son siempre dos tiples (escritos en Sol en segunda o
en Do en primera, hay que suponer que violines, normal-
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mente) mas ¢! acompanamiento. Conocemos el uso de
esta formacion en Espadia, cn ¢l ambito ceclesiastico,
muchos afios antes, aunque los testimonios scan esca-
sos''® y hemos de pensar que también cn el teatro espaiiol
se daba este tipo de instrumentacion hueca, sin partes
intermedias, muy practicado en Espana durante todo el
siglo XVIII' y que sobrevivid en el dmbito eclesiastico
hasta entrado el XiX.

En el acompaiiamiento de las voces, los instrumentos
se desenvuclven de los tres modos que he descrito ya en
otro lugar'®: 1) estilo homorritmico o vertical; 2) imitati-
vo; y 3) dialogado, de respuestas o de ecos. El primero
consiste en una suerte de realizacion escrita del continuo,
donde las partes instrumentales se limitan a llenar las
consonancias entre la voz y ¢l bajo, de mancra llana o con
alguna ornamentacion (por cjemplo, las coplas de Proser-
pina cn 1,8, o la intervencion de Cianc al inicio de 11,5).
El segundo cstilo suele aparecer combinado con el terce-
ro, tomindose las figuraciones de la voz como motivo o
paso para la imitacion. El tercer estilo consiste, estricta-
mente, en que los instrumentos suenan cuando la voz
calla, imitdndola como respuesta o eco (aria de Pirotoo en
IL.10, arias de Pirotoo y ceres en 11,1 y 11,2). En el dmbito
teatral espafiol, las piezas con instrumentos obligados per-
tenecen ya a los ultimos afos del siglo XVII (composicio-
nes de Durdn, Navas,...); en ellas predomina esta combi-
nacién de los estilos imitativo y dialogado. Pero todo ello
puede apreciarse en la misica de iglesia espafiola muchos
afios antes: el estilo de ecos es de uso frecuentisimo en
los villancicos''”, mientras los estilos vertical e imitativo
se utilizan con profusién en obras litirgicas, de cardcter
mis grave y elaborado, especialmente en composiciones
con forma de arioso (por ejemplo, en Lamentaciones de
Semana Santa'?). Coppola renuncia a formas que en su
tiempo ya son comunes, como el aria de divisa, o las
arias con extensos ritornelli, y construye unas partes ins-
trumentales inusitadamente simples y escasamente
idiomdticas. Asi como en el recitativo o en las series de
coplas que contiene El robo, Coppola parece inspirarse
directamente en Celos aun del aire matan, Gpera
emblemdtica en Espaiia de la que debié de circular por la
corte napolitana al menos una copia (serfa representada
en 1681), es posible que el compositor napolitano tuviera
acceso a copias de obras espaiiolas con acompafiamiento

116. El ejemplo mds antiguo que conozco es un villancico de
Navidad de Pedro Ximénez de Luna (Milagro, milagro. E: Zac B-
27/449), datable a finales de los afios 30 o comienzos de los 40 del siglo
XVIL

L17. Asi lo demuestran las fuentes y también la afirmacién de F.
Valls en ¢l Mapa arménico, aludiendo al uso de la viola-alto en el
cxtranjero y justificando de modo un tanto pueril su poca o nula difusién
en Espaiia: Los Italianos, en algunas obras, acostumbran a los dos vio-
lines, anudirles una violetta que es un contralto; pero en bulla de ins-
trumentos, casi no se oye... (f. 145r).

118. L. A. Gonzilez, “El teatro musical espafiol...”, cir., pp. 88-89.

119. Véase un ejemplo en las coplas del villancico de Joseph Ruiz
Samaniego De esplendor se doran los aires. Cfr. L. A. Gonzilez, Seis
villancicos del Maestro de Capilla de El Pilar Don Joseph Ruiz Sama-
niego (1661-1670), vol. IV de POLIFONIA ARAGONESA. Zaragoza,
Institucién Fernando el Catélico, 1987.

120. Paradigma de estos usos es la lamentacion de Joseph Ruiz
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de instrumentos. Debe observarse, ademads, que cl desa-
rrollo de las intervenciones instrumentales en la obra de
Coppola es muy similar al que encontramos en las prime-
ras obras conocidas de Durdn, como Salir el Amor del
mundo'',

En uno de los coros que conticne El robo de Proser-
pina, a 4 (en disposicion tipicamente hispana: 2 tiples,
alto y tenor-bajete), se anotan dos partes de instrumentos
tiples (casi con seguridad violines) que doblan a los dos
tiples. Cabe preguntarse si era ésta una prictica habitual
en Espana. Frecuentemente se afirma que si'** Martin
Moreno'* lo juzga de este modo tomando como testimo-
nio la zarzuela Apolo y Dafne, de Durdn y Navas, en cuya
partitura figura un coro «a 4°. duplicado con biolines»,
expresion que tal vez pueda interpretarse de otro modo (a
4 duplicado, como los coros vocales duplicados conoci-
dos en la musica de iglesia, y ademds con violines, que
tocan sus partes independientes), toda vez que existen dos
partes de violin que actian bdsicamente en ecos de las
voces. En la misica de iglesia espafiola el doblar voces
con instrumentos no era prictica comtn en el XVII en
obras a menos de 8 6 10 voces. Valls afirma que es una
practica italiana (de hecho, en Italia s{ era frecuente).
Quizd en cl teatro hispano, donde los compositores eran
mds libres, segiin Valls, existieran tales costumbres, pero
no conozco evidencias que permitan asegurarlo. Por otra
parte, el coro de El robo donde se da esta circunstancia es
una composicién homofénica brevisima, de 4 compases,
donde Coppola no tiene ocasién de utilizar otros recursos,
como los habituales ecos.

Por lo que se refiere a las piezas exclusivamente ins-
trumentales previstas en la partitura del Robo, se conser-
van seis: la sinfonfa que separa el prélogo de la jornada I,
la que precede a la escena del Averno, una brevisima
intervencién que representa el ruido de las aguas en la
fuente de Ciane y tres ritornellos. Faltan otras cuatro pie-
zas que en el manuscrito se denominan passacallie, tér-
mino que en la tradicién espafiola del siglo XVII equivale
a composicién instrumental que introduce una composi-
cién vocal para establecer el tono al oido de los cantores
y de los que escuchan, o también una pieza instrumental
que separa diferentes secciones de una composicién vocal
(por ejemplo, coplas), y no comporta necesariamente la
presencia de un bajo recurrente del tipo de la pasacaglia

Samaniego Lamed. Matribus suis dixerunt, para tenor, dos violines y
acompanamiento de bajon y archiladd. Cfr. L. A. Gonzdlez, Las Lamen-
taciones de Joseph Ruiz Samaniego, vol. 2 de PIEZAS DE MUSICA.
Zaragoza, Institucién Fernando el Catélico (en prensa).

121. Cfr. A. Martin Moreno, Sebastidn Durdn-José de Caftizares:
«Salir el Amor del mundo», zarzuela en dos jornadas, Milaga, Sociedad
Espafiola de Musicologia, 1979.

122. Cfr. J. J. Carreras, “Muisica teatral en la Espaiia del siglo
XVIHL. Los elementos de Antonio Literes”, en programa de mano Cape-
lla de Ministrers. Monogrdfico Antonio Literes Carrion. «Los Elemen-
tos». en el ciclo «Madrid. Villa y Corte». 23-X1-1992. Museo del Prado.
Fundacién Caja de Madrid. Sobre la escritura instrumental en los coros
de Literes afirma : “es mds independiente que la practicada en idéntico
repertorio a finales del siglo XVII, donde es muy habitual el mero
doblamiento instrumental de las distintas voces del coro”. No conozco
justificacidn para tal aserto.

123. A. Martin Moreno, op. cit., p. 93.



o la ciaccona italianas'. La primera mencion conocida
del pasacalle en relacién con la introduccién de obras
vocales se encuentra en una fuente espainola, el Mdrodo
mui facilissimo para aprender « taiier la guitarra a lo
espanol de Luis de Bricefio (Paris, 1626). donde se da la
«Regla para saver todas las entradas de theatro como son
pasacalles. los quales son negesartos para cantar toda
suerte de letrillas y Romanges graves. Espafioles o
Frangeses» ({. 14). Parece que los pasacalles solian ser
improvisados por los instrumentistas. por tratarse de un
esquema armonico fijo o mds o menos fijo. de modo que
los pasacalles del Robo tal vez no llegaran a escribirse
Jamds. Gaspar Sanz dice que el pasacalle ha de terminar
en el tono en que comienza la pieza vocal a la que prece-
de'™, por lo que el primer pasacalle del Robo (que intro-
duce un estribillo) deberfa estar en La menor, el segundo
(introduce un fono) en Re menor, el tercero (separa dos
dudos en la dltima seccién del prélogo) en La memor y el
cuarto (separa las dos coplas .de un aria estréfica) en Re
menor (primer tono): cste cuarto equivale a lo que en lta-
lia se llamarfa ritornello, término que nunca aparece en ¢l
manuscrito.

La mds antigua sinfonfa teatral de un compositor
espafiol que conocemos es muy tardia: pertencce a la
comedia Muerte en amor es la ausencia'® (1697), con
musica de Sebastidn Durén. Consta de tres movimientos,
a saber, un Grave en compasillo, un movimiento imitati-
vo rdpido también en binario y un final en ternario. Cier-
tamente, parece una consecuencia o una imitacién de la
sinfonia del Robo de Proserpina, de estructura idéntica.
Céppola utiliza esta vez una textura que tampoco es tipi-
camente italiana: a 4, con tres instrumentos tiples de igual
extension, que se cruzan constantemente (probablemente
violines), mds el bajo, formacién que encontramos sin
embargo en algunas fuentes espaiiolas posteriores (con-
cretamente en Durdn, por ejemplo en Salir el Amor del
mundo). A pesar de la instrumentacion infrecuente, la sin-
fonia del Robo pertenece a la tradicion italiana de compo-
siciones en dos o tres movimientos, con alternancia de

124. Cfr. T. Walker, “Ciaccona and Passacaglia: Remarks on Their
Origin and Early History”, JAMS, XXI. 1968. pp. 300-320, que aporta
numerosas noticias sobre el uso del término en Espafia ¢ Italia con el
significado de ritornello. Los ejemplos conocidos presentan casi inva-
riablemente la estructura ronal 1-IV-V-1. El manuscrito napolitano de La
coronatione di Poppea ilustra la diferencia entre passacaglie (fragmento
breve que introduce o cierra un aria) y passacagli (pieza més extensa,
con bajo recurrente, producto de la repeticién variada de un
passacaglie). Muchos libros espaiioles para guitarra y arpa del siglo
XVII traen ejemplos de pasacalles. También se dan ejemplos de pasaca-
lles para ministriles en numerosos villancicos eclesidsticos.
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aire, que cristaliza en las formas estandarizadas desarro-
lladas precisamente en Nipoles'™’. Antes de dicha estan-
darizacidn, la tipologia de las sinfonias italianas presenta
una notable variedad, desde piczas may breves en un solo
movimiento (N ritorno o 'Ulisse de Monteverdi, La Dori
de Cesti, L'Adelaide de Sartorio,. ) a otras nuis comple-
Jas en dos o tres con cambios de fempo y compas (Lo
schiavo di sua moglie de Provenzale, 1 Argia de Cesti,
1.'Orfeo de Sartorio, cte.). A este dltimo tpo pertenece la
sinfonia del Robo, forma que, importada en Espana,
conoce amplia fortuna durante et siglo XV (por ¢jem-
plo. la stinfonia de Los desagravios de Trova, comedia
con musica de Joaquin Martinez de 1a Roca estrenada en
Zaragoza en 1712, enriquecida con un movimiento lento
antes del ternario en que se aprecia una marcada influen-
cia de la sonata en trfo corelliana’™).

La segunda y breve sinfonia del Robo, que introduce
114, es utilizada para caracterizar ¢l ambicente sonoro del
Averno. Es posible que la reiterativa figuracion en cor-
cheas repetidas represente figuradamente los golpes de
los martillos sobre los yunques en la {ragua de Vuleano,
que ha de verse en escena segin las didascalias, pero, por
otro lado, la misma figuracién parece sugerir el uso de un
artificio téenico y expresivo, en caso de tocarse con violi-
nes: ¢l lamado vibrato de arco. Las partes de los instru-
mentos agudos estdn escritas en Do en primera, lo que
puede sugertr que no se trate en esta ocasion de violines,
sino tal de vez de instrumentos de viento (;cornetas?'™),
aunque probablemente el uso de esta clave se deba sdlo a
la tesitura grave emplcada, siendo destinadas las partes
siempre a violines; lo mismo serfa aplicable a las arias de
Pirotoo y Ceres en 1,1 y 11,2,

Ademds de los ritornelli, queda un fragmento instru-
mental chocante, el que en ILS imita ¢l rumor de las
aguas de la fuente de Cfane. Sin duda estd destinado a
instrumentos de arco, y probablemente no debe ser ejecu-
tado como esta escrito, sino con la adicién de otros artifi-
cios (arpegios, tal vez) destinados a imitar ¢l flujo ondu-
lante de las aguas.

125. G. Sanz, Instrucciin de mitsica..., f. 31v.

126. E: Mn, M. 1.365.

127. Cfr. N. Temperley, “Overture”, New Grove Dictionary.

128. E: Mu R. 9528. Cir. L. A. Gonzilez, “Martinez de la Roca y
Bolea, Joaquin®, en Diccionario de la nuisica espaiiola e hispanoame-
ricana, Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales (en pren-
sa).

129. El topos de la representacién de la mdsica de ultratumba
mediante cornetas y/o trombones sc extiende desde L'Orfeo de Monte-
verdi al Don Giovanni de Mozart, pasando por seiicras Gperas sciscen-
tistas (Ercole in Tebe de Jacopo Melani, etc.).
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CONCLUSION

Considérese dentro de la tradicién espaiiola o deatro
de la italiana, E! robo de Proserpina no deja de ser un
tendmeno extrafio, un experimento dificil de comprender
cn un contexto distinto al de la corte napolitana de la
época. Dicho experimento debia de parecer, a los ojos de
sus promotores, mucho mds eficaz que la puesta en esce-
na del ilustre precedente espaiiol —Celos aun del aire
matan— de cara a reivindicar la supremacia, también en
el plano cultural, de la metrépoli sobre las tierras conquis-
tadas: el hecho de que un avezado operista como Coppola
y los misicos de su capilla se sometiesen a componer ¢
interpretar una obra en el estilo espaiiol, en un plano
simbdlico. constitufa una movilizacién en apoyo de la
monarquia espailola tan evidente como las contribuciones
econdmicas para costear la guerra de Messina, principal
preocupacién del virrey en aquel momento. Ese estilo
espailol no era ni mds ni menos que la imitacién de los
usos convencionales en el teatro musical hispano, algunos
de ellos correspondientes a innovaciones de Calderdn ¢
Hidalgo codificadas en Celos aun del aire matan. Y,
sobre todo, lo mds caracteristico de dicho estilo era la uti-
lizacién de formas estréficas (las series de coplas) y de
estribillos, esto es, formas directamente emparentadas con
el villancico religioso, denominadas en cl ambiente civil
tonos humanos. Que las formas consistentes en la alter-
nancia de coplas y estribillo recibian la consideracion de
musica nacional espafiola es evidente, dentro y fuera de
la Peninsula Ibérica. Todavia en el siglo XVIII, en Ia
comedia citada Los desagravios de Troya, de Joaquin
Martinez de la Roca sobre texto de Juan Francisco Escu-
der (1712), dentro del tépico de la disputa de lus nacio-
nes, tan habitual en los villancicos del siglo XVII, que se
introduce en uno de los intermedios, el compositor carac-
teriza la misica espafiola mediante el uso de un tono con
estribillo y coplas, mientras otros elementos como la ins-
trumentacidén o las propias formas (el aria da capo) defi-
nen los estilos extranjeros (francés, italiano y portu-
gués)'*. Fuera de nuestras fronteras, el mismo Moliére, al
presentar a los espaiioles en Le Bourgeois Gentilhomme,
compone o copia un poema & refrain en octosilabos (Se
que me muero de amor /'y solicito el dolor...); éste exige,
o al menos sugiere, una puesta en misica en forma de
villancico, que Lully adopta consecuentemente.

Pero da la impresién de que El robo de Proserpina
no conocié en Népoles el éxito que se le auguraba. Segu-

130. Cfr. L. A. Gonzilez, “Martinez de la Roca y Bolea, Joaquin”,
en Diccionario de la miisica espafiola ¢ hispanoamericana, Madrid, Ins-
tituto Complutense de Ciencias Musicales (en prensa).

131. El tnico testimonio, equivoco, que podria servir como argu-
mento en este sentido es la calificacion, ya citada, que C. A. de la Barre-
ra otorga a la obra: fiesta real.

132. Segiin noticias que debo a la amabilidad de Luis Robledo, ¢l
filarménico Don Juan de Austria. tras su golpe de estado, atrajo sis-
temdticamente misicos napolitanos hacia las Reales Capillas de
Madrid.

133. Las recientes investigaciones realizadas por el Departamento
de Musicologia del CSIC en E: Zac demuestran la presencia de misicos
de origen italiano desde los afios 60, como el cantor Buonaventura
Malatesta, los copistas Lorieri, o, posteriormente, la familia dc violinis-

ramente la primera representacion (unica de 1678) fue
accidentada, por las dificultades de fos cantantes para
acomodarse 2 una lengua y un estilo no propios. Solo se
repuso una vez, pasados tres anos, y, desde luego, no trajo
consecuencias musicales de ninguna clase para Nidpoles,
donde existia previamente una sélida tradicion de dpera
veneciana y al poco tiempo trivafaria un tipo renovado de
drama musical, el cultivado por Alessandro Scarlatti.

Tampoco hay noticias de que la obra Hegase a
Espaia, aunque hay que pensar que uno de los motivos
del virrey Marqués de los Vélez para exigir un esfuerzo
semejante @ sus servidores, y quizd no el menor, serfa
conseguir que ¢l hecho tuviera un eco en la Penisula,
mds concretamente en la corte. Y, curiosamente, si bien
El robo no parece haber sido representado ni conocido en
Espana'™, en los iltimos afios del siglo X VI comicnza a
imponerse un nuevo estilo en ¢l teatro musical cortesino
espaiiol, que combina las formas tradicionales espanolas
(los 1onos) con otras importadas de Ttalia (diferentes tipos
de arias, cte.), coincidiendo con la Hegada de abundantes
masicos italianos (por lo comiin napolitanos) a la Penfn-
sula' No s6lo la corte recibid esta invasion italiana, pre-
via a la que tracrfan consigo los Borbones al instaurarse la
nueva dinastia, sino que ciudades como, por ejemplo,
Zaragoza, en ¢l {ltimo tercio del siglo X VI dan cobijo a
instrumentistas y cantores de apellido italiano'*', Precisa-
mente en Zaragoza sc educd, junto a Andrés de Sola, el
joven Scbastidn Durén'™, que, andando ¢l tiempo, se ser-
virfa de formulas semejantes a las vistas en El robo de
Proserpina para crear sus obras para la escena, lo que le
harfa merecedor del —dudoso— oprobio de ser el intro-
ductor del estilo italiano en la misica espafiola'™.

Durante todo el siglo XVHI fueron numerosas las
voces que se alzaron cn contra de las perniciosas influen-
cias extranjeras (particularmente italianas) en la mdsice
espafiola, consideradas como novedades de reciente
importacioén y representadas fundamentalmente, en pala-
bras de Feijoo, por la disminucion de las figuras (el
abuso de fusas y semifusas), por los muchos saltos estra-
vagantes, que también son de la moda (intervalos de difi-
cil entonacion) y por el exceso en los frequentes trdnsitos
de el género Diaténico al Cromdtico, y Enharmdnico
(esto es, el abuso en el cromatismo, la disonancia y la
modulacién)**; también se censuraba ¢l modo general de
componer la musica para voces e instrumentos:

tas Donini. La presencia de los primeros coincide con la estancia en
Zaragoza de Don Juan de Austria, lo que no debe de ser casual, Por otra
parte, los testimonios de relacion espistolar entre mdsicos zaragozanos y
la corte, donde habia mayor abundancia de italianos y un ambiente pre-
suntamente mds abicrto a lus novedades, cs copiosa. Cir. A. Ezquerro y
L. A. Gonzidlez, “Catdlogo del fondo documenta! del siglo XVII del
Archivo Musical de las catedrales de Zaragoza (Zac)”, en AnM, 46,
1991, 127-171. ’

134. L. Siemens, “Nuevas aportaciones para la hiograffa de Sebas-
tidn Durén™, AnM, 18, 1963, pp. 137-159.

135. Cfr. B. J. Feijoo, op. cit., 1, p. 303: Esta es lu misica de estos
tiempos, con que nos han regalado losltalianos por mano de su aficio-
nado el Maestro Durén.

136. Ibid., pp. 300-303.
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«...buscan ¢l Airecillo que primero ocurre, o el que
mis les agrada, de alguna sonata de Violines, entre tantas
como sc hallan, ya manuscritas, ya impresas; forman el
canto de fa letra por aquel tono, y siguiendo aquel rumbo:
lucgo mientras que la voz canta, la van cubriendo por aque-
llas reglas generales con un acompafiamiento seco, sin imi-
tacién ni primor alguno: y en las pausas de la voz entra la
bulla de los Violines... introducen falsas sin prevenirlas, ni
abonarlas»'Y.

No es necesario insistir en que estas tltimas aprecia-
ciones parecen describir modos de componer vistos en E/
robo de Proserpina, pero también conocidos en algunas
piezas espafiolas del siglo XVII compuestas para las igle-
sias,

También Pablo Nassarre, antes que Feijoo, se habia
servido de semejantes argumentos para lamentar los
males de la misica espafiola por la introduccién de modas
extranjeras:

«El cual abuso [de las disonancias] se ha introducido
en nuestra Nacion por algunos Estrangeros... los cuales no
dan otra razén cn su abono, sino es que con semejante
Muisica se da gusto... Yo he oido Obras de Grandes Maes-
tros Estrangeros, y de la misma Nacién [Italia], que los
que han introducido este mal uso en Espafia, y estar muy
conforme a razén, pero del modo que hoy se practica, ni
hay razén en su abono, ni ofdos que puedan sufrir tal diso-
nancia» ',

Pero, realmente, la influencia y, en mayor o menor
medida, asimilacién de estilos extranjeros no era una
novedad en tiempos de Feijoo ni cuando se publicé la
Escuela mitsica de Nassarre. Mds de cincuenta afios antes
de la publicacén del Teatro critico universal estos estilos
extranjeros que abusaban de la disonancia, los cromatis-
mos, etc., estos estilos invariablemente ligados al uso de
determinados instrumentos —los violines— ya se
conocian en Espaifia, y la actitud de algunos misicos
hacia toda esta renovacién era mucho mds abierta que la
demostrada por muchos tratadistas posteriores. Los elo-
gios que Diego Jaraba y Bruna, a la sazén clavecinista de
cdmara de Don Juan de Austria, dispensa a Gaspar Sanz
en la aprobacion de su Instruccion de misica sobre la
guitarra espafiola (1674) son una buena muestra de este
espiritu:

«Por su estrafieza de falsas, no alcan¢a mds el Arte...
aqui hallardn muchas novedades, y piecas tan estrafias, y de
buen gusto, que los mds entendidos quedardn mds satisfe-
chos»'™.

137. Ibid., p. 295.

138. P. Nassare, op. cir., I, Prélogo, f. 10v.

139. G. Sanz, op. cit., f. 5r.

140. Ibid., f. 6v.

141. Cfr. P. Calahorra, La misica en Zaragoza en los siglos XVI 'y
XVII. IL. Polifonistas y ministriles, Zaragoza, Instituciéon Fernando el
Catélico, 1978, pp. 177-178; M. C. D’Aulnoy, Relacion del viaje de
Espaiia, ed. de G. Mercadal, Madrid, Akal, 1986, pp. 93 y 389-390; L.
Woodfield, “El Primer Conde de Sandwich, una interpretacién de
William Lawes en Espaiia y los origenes del pardessus de viole”, Musi-
ca Antiqua, 6, 1987, pp. 6-7; L. A. Gonzilez, “Ruiz Samaniego,
Joseph”, en Diccionario de la miisica espafiola e hispanoamericana,
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Mds tarde, en el Prélogo al deseoso de tafier, el pro-
pio Sanz explicard el origen de estas piegas tan estraiias,
indicando que su libro contiene sonadas italianas... con
mucha variedad de aires estrangeros, mas un método de
acompaflamiento que sirve para taiier las sonadas
cromdticas de Vlolines que vienen de Italia'®®. El libro de
Sanz estaba dedicado al filarménico Vicario General de
Aragén, Don Juan de Austria, que dominaba varios ins-
trumentos (la vihuela de arco, la tiorba, la tecla), se hacia
rodear de excelentes musicos, algunos italianos, se cartea-
ba con compositores extranjeros (ingleses) y fue destina-
tario de numerosas obras compuestas por espaiioles y
extranjeros (Gaspar Sanz, Joseph Ruiz Samaniego,
Andrea Falconiero...)"*!. Parece que Don Juan no seria
ajeno a este ambiente renovador que se aprecia en la
Zaragoza de los afios 70, donde Gaspar Sanz, recién vuel-
to de Italia, pasé algin tiempo. Este, segiin sus testimo-
nios, trabé contacto con algunos miisicos de la Real Capi-
lla napolitana (al menos con el organista Cristébal
Carisani o Cristoforo Caresana, de quien se consideraba
discipulo) y, dados sus vinculos con importantes hombres
de letras, como Francisco de la Torre y Sevil'¥2, es posible
que conociese a Manuel Garcia Bustamante, con quien,
por otra parte, no pudo encontarse en Nédpoles (la supues-
ta estancia de Sanz en Italia tuvo que desarrollarse entre
1669 y 1674, fechas en que Bustamante se encontraba en
Espaiia), aunque, con toda probabilidad, como ya se ha
apuntado, Sanz pudo conocer a Coppola'*.

Justamente, la yuxtaposicion de fragmentos pertene-
cientes a las tradiciones espafiola e italiana constituye la
base sobre la que se construye el teatro musical hispano
desde finales del siglo XVII. No encontramos el nexo
entre El robo de Proserpina y las obras espaiiolas sucesi-
vas —y similares—. El estado actual de la investigacién
atin no permite trazar hipétesis vélidas sobre el posible
conocimiento de la obra en Espaiia; lo que he escrito
acerca de Zaragoza, Durdn, Gaspar Sanz, Don Juan de
Austria, no son mds que unos pocos datos —en el caso de
Sanz, hemos de fiarnos de sus propias palabras—, tal vez
casuales, pero de ningiin modo irrelevantes: confirman
que, en el terreno musical, al menos en algunos centros,
existfa un contacto relativamente fluido con Italia. Asi
pues, hemos de seguir creyendo que el punto de unién
entre El robo de Proserpina y la tradicién teatral espafiola
posterior seguramente se halla en las relaciones musica-
les, siempre sugeridas pero todavia insuficientemente
exploradas, entre Ndpoles y la Peninsula Ibérica durante
el dltimo tercio del siglo X VII.

Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales (en prensa).

142. A Francisco de la Torre dedicé Sanz un epigrama en la tra-
duccién que aquél publicé de los de John Owen, bajo el titulo Agudezas
de Juan Oven. Cfr. la introduccién de L. Garcia-Abrines a G. Sanz, op.
cit., ed. facsimil, Zaragoza, Institucién Fernando el Catélico, 1979, pp.
XVII-XVIII.

143. Sobre la vida y relaciones de Gaspar Sanz, cfr. D. Garcia
Fraile, “Gaspar Sanz, Catedrético frustrado de la Universidad de Sala-
manca”, De Musica Hispana et Aliis, Santiago de Compostela, Universi-
dad, 1990, 1, 593-603, y L. A. Gonzilez, “Sanz y Celma, Gaspar”, en
Diccionario de la nuisica espaiola e hispanoamericana, Madrid, Insti-
tuto Complutense de Ciencias Musicales (en prensa).
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CRITERIOS DE LA EDICION

Esta edicidn persigue un doble propdsito: presentar la
mdxima informacion necesaria para el estudio musicold-
gico y, a la vez, permitir una lectura sin dificultades de la
escritura musical, separando claramente el contenido del
manuscrito original y lo afladido por ¢l editor. Se preten-
de que la edicion sirva tanto al investigador como al
muisico prictico, menesteres por fortuna no excluyentes.

Por problemas de espacio, no ha sido posible incluir
una edicién separada del texto procedente de los dos
libretos impresos, lo que no resulta tan grave como pudic-
ra parecer en ¢l caso presente, por tratarse de una Opera,
integramente cantada. Ya se ha dicho que los libretos de
los dos montajes de la comedia de Manue! Garcia Busta-
mante son idénticos en su texto y que se diferencian solo
en los frontispicios y dedicatorias. Para esta edicidn
reproduzco el frontispicio y dedicatoria del Robo, afiado
los de Las fatigas de Ceres 'y la protesta del impresor,
argumento y mutaciones (comuncs a ambos). No hay
variantes de texto entre los dos libretos (del segundo fal-
tan las paginas 33-48, o sea los versos 1033-1424, pero
no hay motivos para pensar que sc introdujeran cambios),
sino sélamente correcciones de algunas erratas y algunas
diferencias en la grafia de determinadas palabras (por
ejemplo, teatro y theatro), que corrijo directamentc cn mi
edicién. De la confrontacién del texto de los libretos
impresos con el del manuscrito musical resulta lo siguien-
te: hay abundantes diferencias de grafia, que juzgo irrele-
vantes, y se aprecia que, mientras en los libretos el texto
se encuentra en correcto castellano (probablemente el
autor tuvo cuidado de ello), en el manuscrito musical apa-
recen frecuentes italianismos y simples errores debidos a
un conocimiento escaso del espafiol por parte del copista
(por ejemplo, scena, pietad, sennor, en vez de escena,
piedad, seiior). He corregido sin mds estas variantes, por
considerar que su importancia es muy superficial, al
menos en el contexto de este trabajo. El manuscrito musi-
cal sustituye algunos versos del libreto (los vv. 825-844,
enl, 4, cc. 514-532: PLUTON: Sin eleccion mis sentidos,
/ mi discurso ha imaginado / en la idea que ha formado /
al verlos tan divertidos: / todos estin confundidos, / pero,
qué mucho, si ven / que al amago de un desdén / dice mi
dolor mortal / que quien no quiere mi mal / nunca puede
querer bien. / Vivir sin alma es horror; / sentir sin vida,
imposible; / pues vuelva como posible / en mis sentidos
Amor / a dar luz con mds ardor, / siendo a mi vida incen-
tivo / el nuevo ser que recibo / de la llama que encendid, /
gue cuando no siento yo / no puedo decir que vivo.) e
intercala uno nuevo (entre 2317 y 2318, en II, 10, cc.
213-214: ASCALAFO: De mi te acuerda, Seiior), que
presento normalizados en la edicién.

Todo lo que aparece entre paréntesis angular (< >) no
se encuentra en el manuscrito musical, pero si en los
libretos; lo que se escribe entre corchetes ha sido afiadido
por el editor.

144. P. Nasarre, op. cit., 1, pp. 281-282.

La aplicacion de las palabras a la nuisica no es siem-
pre sencilla, y Hega a resultar irresoluble en algunos
casos. Seguramente debido a que ni el autor de la nuisica
ni el copista (tal vez la misma persona) tenfan un conoci-
micnto profundo del espaiiol, los acentos musicales no
siempre coinciden con los de las palabras y la separacion
de las silabas no siempre es correcta; ademas, la composi-
cion de series de coplas con idéntica nuisica trac mds difi-
cultades a la hora de adecuar las palabras. Por ¢jemplo, en
las ocho coplas que Pirotoo canta a Ciane en 1,3 (cc. 182-
189). 1a musica s¢ adapta relativamente bien al texto de la
primera copla, aun con algin acento equivicado (Crane
hérmosa v divina); pero en la segunda copla otro acento
cac mal (..pues otrd no es bastanie) 'y talta una sflaba
musical (..a referirla); en la tercera los errores de acen-
tuacion comienzan en la segunda palabra (Kn Coleds. Oy
todo va empeorando hasta ¢l tdltimo verso de la copla
octava. Una hipotética puesta en escena requeriria una
revision o, mds bien, una recomposicion de estas series de
coplas. En los demds casos he hecho lo posible para ade-
cuar palabras y musica, afiadiendo o suprimiendo algunas
figuras scgun las necesidades (esto se seitala en las notas
pertinentes) y utilizando signos de ligadura de trazo dis-
continuo.

En cl siglo XV se daba por sabido que todos estos
descuidos de los manuscritos musicales serfan resueltos
habilmente por los cantores. Nassarre trata ¢l problema en
los siguicentes términos:

«Por descuido de los puntantes se hallan a veces figu-
ras, que habiendo de estar ligadas, no cstdn, y otras, que
aunque lo estén, no cstd la letra en su lugar propio, adonde
debe corresponder; pero esto queda a la discrecion del Can-
tor, atendiendo al acento... a veces sc cantan dos y tres
letras con un mismo canto... y porque no vienen los acentos
en el mismo puesto, o sobre las mismas figuras, que en cl
primero, ha de poner todo cuidado ¢l Cantor en acomodar
las silabas a las notas de modo, que no falte al acento; por-
que es necesario a veces venir dos silabas para una minima,
y en este caso se hacen de la minima dos semfnimas, o si
fuere seminima dos corcheas, y a cste modo cualesquicra
otras figuras que fucren, aunque estas figuras que se afiaden
serdn causa de que haya dc haber otras ligadas antes, u des-
pués de ellas; porque como el verso cs todo de una medida,
y los acentos no caen siempre sobre las mismas figuras, por
eso es necesario afiadir, y ligar... ordinariamente todas las
Coplas de un Villancico se cantan por una misma Musica,
la quc ¢l Compositor ajusta con la primera copla, y las
demds quedan a la discrecion del diestro Cantor, ajustdndo-
las a la Musica de la primera, acomodando los acentos,
segin he dicho arriba.»'#

No hay duda de que un diestro cantor podria cnmen-
dar sin dificultad errores y descuidos {(cometidos por los
copistas y aceptados, parece, por todos) cn’textos escritos
en la propia lengua. Pero los cantores napolitanos no
debieron de tenerto tan fécil, y probablemente esta fue la
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principal causa que provoco el retraso en el estreno del
Robo de Proserpina.

Se ha modernizado la grafia siempre que ello no alte-
rase ¢l valor fonico (he mantenido la ¢ en vez de sustituir-
la por ¢ o z, pero la u de nuenas se transforma en v). La
puntuacion, acentuacion y uso de maytsculas s¢ han
regularizado. El lector hallard algunos casos de separa-
cién anémala de diptongos, relativamente frecuentes en la
fuente musical.

Dicha fuente musical es dnica, por lo que, en lo
tocante a la muisica, la intencién de armonizar los concep-
tos presuntamente divergentes de edicion pdctica y edi-
cion critica ha podido cumplirse felizmente. Asi, el apa-
rato critico se limita a la solucién de problemas
planteados por la fuente misma. Los criterios generales de
la edicion son los siguientes:

1) Con cl fin de no sobrecargar intdtilmente la edi-
cion, se ha resuelto no anotar los incipit al comienzo de
cada unidad musical; este uso, apropiado para otra clase
de cdiciones (por ejemplo, de misica compuesta de
ntimeros sueltos) se sustituye aqui por una lista de las cla-
ves usadas para cada uno de los personajes, para las par-
tes vocales de los coros y para las partes instrumentales.
En los casos de cambio de clave en una misma parte (sea
vocal o instrumental) en el manuscrito original, se ha
indicado directamente en la edicién segtin los criterios
generalmente aceptados (véase como ejemplo el principio
del aria de Pirotoo Callad, que mi llanto, 11,1).

2) Se ha modernizado el uso de las claves, reducidas
en la edicion a:

*Sol en segunda para las voces de Tiple y Alto, asi

como para las partes instrumentales agudas.

+Sol en segunda octavada para voces de Tenor.

*Fa en cuarta para los Bajos vocales y para el acom-

pailamiento.

Nétese que en el manuscrito original, a diferencia de
los manuscritos espaifioles o de tradicién espaiiola del
siglo XVII, no se usan las convencionales claves transpo-
sitoras. Aqui las claves de Sol se utilizan sélo para partes
instrumentales (pesumiblemente violines), y cuando el
bajo aparece escrito en Do en cuarta (por ejemplo en los
coros de I1,4) se debe al deseo de no dejar las notas agu-
das fuera del pentagrama. Independientemente de la altu-
ra absoluta, o sea, del diapasén de la Real Capilla de
Naépoles en los afios 70 (desconocido por mi pero cierta-
mente no muy lejano de los standard hoy en uso —La
entre 415 y 465 hertzios—, dadas las tesituras vocales),
las notas del manuscrito original representan alturas rea-
les que no requieren transposicion alguna.

3) Se han mantenido las armaduras originales, respe-
tando la concepcién tonal del siglo XVIIL.

4) Toda indicacién de compds del original se ha man-
tenido en la edicién. Los signos de compds usados son:

*C (compds menor o compasillo): se lleva a dos par-

tes y contiene una semibreve por compas.

*¢ (compds mayor): se lleva a dos partes y contiene

una breve por compés.

*C3/2 6 3/2 (proporcion menor o proporcioncilla):
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cada compds contiene una semibeve perfecta, o sea,
tres minimas o seis semiminimas en forma de cor-
cheas blancas, con la posibilidad de la coloracién en
seilal de imperfeccion y aviso de las sincopas.

*3/4 6 C3/4 6 C3 (la equivalencia es errénea segiin la

teoria musical espafiola, puesto que C3 siempre se
considera igual a C3/2): corresponde al moderno
3/4.

Se han conservado los valores originales. En la pro-
porcioncilla, por conveniencia tipogrifica, he debido sus-
tituir las semiminimas en forma de corchea blanca por las
actuales negras; cuando se transcriben grupos de semimi-
nimas que en el original se encuentran unidas por las pli-
cas, se traza una ligadura sobre las equivalentes negras: a
esto y a nada mds obedecen estas ligaduras, que no deben
ser confundidas, en las partes instrumentales, con signos
de articulacién para los arcos. No me ha parecido necesa-
rio sefialar los ennegrecimientos, que tienen lugar en
algunas hemiolas sin regularidad ni coherencia; sélo son
testimonio de una notacién tradicional en Espafia pero ya
caduca en Italia, y no aportan nada a la comprensién de la
muisica.

5) A fin de facilitar la comprensién he intentado
regularizar el uso de las barras de compds, que en el origi-
nal se distribuyen de modo bastante arbitrario (en el
manuscrito agrupan uno, dos y hasta tres compases, de
vez en cuando). Esto no debe dificultar la comprensidn de
las abundantes hemiolas que se dan en los ternarios. Pero
la regularizacién no ha sido siempre facil: ante la imposi-
bilidad de variar completamente la distribucién de los
compases, quedan diecisiete compases incompletos, esto
es, compases de C que contienen sélo dos o tres negras;
en la numeracién se han considerado como compases
completos. Cuando un compds final (de aria, de sin-
fonia,...) contiene una nota que excede el compas (por
ejemplo, la dltima nota de la sinfonia, una breve), a efec-
tos de la numeracién se ha considerado como un solo
compds, puesto que el uso de notas muy largas al fin de
ciertas piezas tiene el unico significado de indicar que la
composicidn termina, sin requerir necesariamente una
prolongacién. Las repeticiones no se han tenido en cuenta
para la numeracién de los compases.

La numeracién de compases no es consecutiva a lo
largo de toda la partitura, sino que, para evitar guarismos
complejos, se ha dividido en tantas series como mutacio-
nes escénicas tiene la obra (excepto la que se encuentra a
mitad de I11,4), puesto que dichas mutaciones suponen
cortes en la continuidad de la misica. Asi, he reservado el
uso de la doble barra de trazo grueso para finalizar cada
una de estas grandes unidades.

6) En el manuscrito aparecen algunos signos de repe-
ticion, utilizados de forma un tanto irregular. He decidido
dejarlos como se encuentran en el original, puesto que no
son de dificil comprensién.

7) Todo lo que se ha considerado error del copista se
corrige en la edicién y viene anotado en el aparato critico.

8) Se han conservado todas las indicaciones verbales
(sobre el aire,...) del original. Las escasas cifras para la



realizacién del acompaitamiento (en esta escasez el
manuscrito se acerca a la tradicidén espafiola) se escriben
en la edicion bajo el pentagrama del bajo. para cvitar
posibles confusiones con las alteraciones sugeridas por el
editor. No he creido necesario realizar el continuo: una
realizacién escrita no sirve ni al musicélogo ni a un
hipotético intérprete, que deberd saber cémo acompagar
sobre un bajo™,

9) El uso de los signos dc las alteraciones (33. b y b
bastante arbitrario en el manuscrito, se ha normalizado
segun la prictica moderna:

*Los sostenidos y bemoles cuya finalidad, en ¢l origi-
nal, es eliminar el efecto de una alteracion precedente
(por ejemplo, sif después de sib) se han sustituido por
becuadros. El manuscrito combina el procedimiento
moderno con el antiguo, en cl que los signos b y § sirven
para desplazar una nota un semitono descendente o ascen-
dente, anulando uno el efecto del otro.

«Los signos accidentales sirven para todo el compds,
segin la convencién moderna, evitdindose asi alteraciones
redundantes.

*Toda alteracion afiadida por el editor se coloca enci-
ma de la nota, fuera del pentagrama. Las que ademds apa-

recen entre paréntesis, bien son alteraciones evidentes
(par cjemplo, para indicar que el efecto de una aleracion
del comiis precedente ha terminado) o bien son meras
posibilidades que el editor sugiere.

*Hay un caso que merece un comentario particular: ¢l
arta de Pirotoo Callad, gque mi Hanto, repetida despuds
por Ceres (Escuchad, mortales), Para representar momen-
tos de locura, ¢l compositor se ha servido de una reatiza-
cion musical ildgica, lena de falsas relaciones y modula-
ciones bruscas a tonos Iejanos, pero ello no significa que
no debamos buscar una minima coherencia en la piczas en
consecuencia, he considerado errores, y por tanto he
corregido el Lak de los ce. 280 y 282 del aria de Pirotoo
(ya que se imita el movimiento de los ce. 274 y 277), ¢l
Reh del ¢. 292 de la misma picza y, por analogia, los Reh
y el Lag (cc. 334-337-340-342 y 352) del aria de Ceres.

10) Todo lo que aparece entre corchetes (J]) ha sido
aiadido por el editor. Donde en ¢l original falta ¢l acom-
paiiamicnto (por cjemplo, en los coros a cuatro donde el
autor del manuscrito lo ha omitido para aprovechar las
ocho pautas de la pdgina y acomodar dos sistemas), ¢ste
se ha reconstruido siguiendo la téenica del basso
seguente.

LOS LIBRETOS

(1}

[p. I1 EL ROBO / DE PROSERPINA, / Y SENTEN-
CIA DE IVPITER. / COMEDIA ARMONICA / Celebra-
da, y executada a los Afios / de la REYNA nuestra Sefio-
ra / este de 1677. En el Real / Palacio de Napoles. / DE
ORDEN / Del Excelentiss. Seiior / MARQUES DE LOS
VELEZ / Virrey, Lugarteniente, y Capitdn / General
deste Reyno. / Por los Musicos desta Real Capilla. /
Puesta en Musica por su Maestro / PHELIPE COPOLA.
/ En Napoles a 22. Decembre 1677. En la / Emprenta de
Carlos Porsile.

[p. IlI] Excelentisimo Sefior

Sefior. Estaba tan justamente invidiosa la Poesia Caste-
llana de no verse en el Teatro Arménico deste Real Palacio,
que vivian en una triste congoja sus sonorosos nimeros, y
casi solicitaba con el silencio que los aciertos métricos de
Ttalia dejasen lugar a su modestia, en esta escuela de la dul-
zura, para manifestar lo que ha podido aprender de sus
Doctrinas. Dieron motivo al logro deste intento el cumpli-
miento de los felices afios de la Reina nuestra Sefiora, y la
insinuacién de V.E. para el festejo debido a tan soberano
asunto, la ciencia del Maestro desta Real Capilla Phelipe
Copola, la celosa, y atenta aplicacién, y destreza de sus
Miisicos, y la obediencia de quien libra en la observancia

145. Hay varios tratados espafioles de muisica prdctica que dan
noticias y reglas para acompaiiar, a veces diferenciando el estilo espaiiol
y el italiano. Cfr. especialmente G. Sanz, Instruccidn de miisica sobre la
guitarra espaiiola, Zaragoza, Herederos de Diego Dormer, 1674, ff. 28r-
32v; J. de Torres, Reglas generales de acompaiiar, Madrid, Imprenta

de los |p. IV} preceptos superiores las contingencias de su
ignorancia: que de tantas circunstancias necesita una nove-
dad hasta aqui no conocida en Ndpoles: En fin adomnada de
todas, y lo que es mds, del ansia de alcanzar aquel descem-
pefio que se hiciere posible en acciones tan llenas de inac-
cesibles dificultades (donde ¢! conocimicnto, la razon y el
juicio de los doctos concederdn tantas dispensaciones) se
ofrece hoy a V.E. esta obra, con el Titulo, y Fibula de Pro-
serpina, y busca en la innegable proteccién de V.E. (a
quien reverentemente la consagran el Macstro, y Musicos
desta Real Capilla) aquel filcte de oro de la atencion favo-
recida de V.E. con que guarncger su armonfa, adornar sus
miimeros, desimular sus defectos, y cumplir en parte con cl
grande intento a que se dedica. Vale &c.

(1]

[p. Il LAS FATIGAS / DE CERES / COMEDIA
ARMONICA, / Que se repite en cste Carneval / DE
ORDEN / Del Excelentissimo Sefior / MARQUES / DE
LOS VELEZ / Virrey, Lugarteniente, y Capitdn Ge- /
neral deste Reyno. / Por los Musicos desta Real Capilla. /
EN NAPOLES Ario 1681

[p. III] Excelentisimo Sefior.
Sefior. Repiten los Miisicos desta Real Capilla obse-

Real, 1702; P. Nassarre, Escuela nuisica segiin la pdctica moderna, 1,
Zaragoza, Herederos de Dicgo de Larumbe, 1724, pp. 353-359. Un resu-
men de las reglas de acompafiar en el estilo espafiol se encontrard en L.
A. Gonzilez, “El 6rgano y el acompafiamiento en la mdsica cspaiola
del Barroco™ en Rolde, 58-59 (1991), pp. 45-52.
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quios a V.E. en ¢l presente Carneval con la Obra Espanio-
la, que no habiéndose mis de una vez ejecutado dejo la
atencion deseosa de percebirla, y a nosotros codiciosos de
aprchenderla: de modo, que la alcanzdsemos a explicar
bastantemente: con que pudiéramos decir ahora se habia
renovado, y que se ha mejorado ascguraremos, cuando
siendo agradable a V.E. tengamos cl dichoso premio de
su atencion por logro de tan reverente, y no comtin ofren-
da.

]

[p. V] EL IMPRESOR A QUIEN LEYERE

El motivo de dar a luz esta Fibula lo dice el intento, y
su argumento lo declara, los aciertos los ha de sentenciar
tu discrecién: porque sin ésta serd la ¢ensura mds propia
de quien la diere a bulto. Ya sabe el entendido los senti-
dos que encubre la Methologia, y que no se debe estre-
char a uno solo quien se sirve para escribir de una fibula
por fundamento. En ésta sc observard la pureza del len-
guaje, la variedad de los metros, y el concento de todos;
lo cortesano sin afectacion, lo gracioso sin atrevimiento,
lo severo de las sentencias con la dulzura de la ocasién
que las llama, y la brevedad (porque asf lo requeria sien-
do arménica, para no malquistar el gusto con la porfia de
la atencién) sin faltar a la declaracién del argumento.
Soélo te prevengo (aunque parezca 0cioso) que no extrafies
los términos fabulosos mirdndolos como precisamente
poéticos, sin deducir semejanza para las doctrinas Catho-
licas, porque las palabras Destino, Hado, Deidades, Divi-
nidad, y otras como de Ficciones precisas, se usan no mas
que conforme sirven a lo fingido; sin que por esto se pre-
suma que su Autor falta en la mds minima parte a lo
determinado por la S. Madre Iglesia Cathélica Romana,
respecto de que él lo dice, y lo protexta asi, y de que yo le
conozco, y me consta que lo que escribe, y escribird es
debajo desta sagrada correccién. Vale, &c.

[p. VI} Argumento del Prologo.

El culto figurado en la Azucena, simbolo de la divini-
dad, convoca a las flores celestiales por sus virtudes
alegdricas; a cuya voz concurren la Pureza, explicada en
la candidez del Jazmin, el Amor, en la Rosa, la hermosu-
ra, en el Narciso, la humildad, en el Alheli, el fervor, en
el Azahar, la maravilla, en su misma flor, y la duracién en
el Amaranto, que coronando el aire de florecientes, métri-
cas armonias forman un arco triunfal, y con la primera
letra de cada una el nombre de MARIANA, cuyos festi-
vos afios celebran el culto, la Pureza, el Amor, la Hermo-
sura, la Humildad, el Fervor, la Maravilla (por la novedad
de la obra) y la duracién, mirando estos afectos, y virtu-
des a los objetos que manifiestan, para que sean mds dig-
namente decentes, y proporcionados a festejar los lucien-
tes giros, que sefialan el feliz natalicio de la Reina nuestra
Sefiora.

Argumento de la Jornada Primera.
Ceres Diosa de la tierra, por cumplir, y aumentar los

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados

cultos de su deidad se ausenta de Trinacria a recorrer el
orbe, dejando en las delicias, de aquella Isla a Proserpina
su hija, y del supremo Jipiter, donde antes habian llegado
Plutdn, Dios de los Abismos, contra quien Venus inflamo
las iras [p. VII] de su hijo Cupido, y de quien Amor
triunfé con las flechas, que le formaron los rayos de los
ojos de Proserpina; y Pirotoo compaiiero en las fortunas
de Theseo que, encendido en el fuego del vendado Dios,
amaba la misma deidad causando celosas desconfianzas a
Ciane, Nimpha de la fuente de su mismo nombre, a quien
dejé Ceres por asistente, y compaiiera de su hermosa hija.
Vivian los dos amantes encubiertos por no profanar el res-
pecto Sagrado, y debido al culto de Proserpina; pero como
el poder, o riqueza (significada en Plutén) no se sujeta a
los limites de la tolerancia, tratd de redimir sus sentimien-
tos, y dispuso robar a Proserpina mientras ella se hallaba
cogiendo flores, para divirtir la pena de la ausencia de su
querida Madre, y oponiéndosele Ciane, hirié la tierra, y
logré con su ruina el paso de su obscuro Reino, dejando a
los demds sin noticia deste accidente, y en confusion, y
Hlanto por la pérdida de la insultada Deidad.

Argumento de la Jornada Segunda.

Pirotoo buscando a Proserpina entre amantes excla-
maciones es noticiado por unos Riisticos, de que Ceres
con el aviso de la pérdida de su hija, envuelta en amargu-
ras, la buscaba, habiendo para ello tomado Teas encendi-
das del monte Etna, aunque sin fructo, por no poder hallar
el alivio que [p. VIII] solicitaba su congoja; pero llegando
fatigada a una fuente, donde antes habitaba Ciane, esta
Ndyade, por permisidn de los Dioses, la revel6 en suceso,
de que irritada fue a pedir Justicia a Jove, que decretd
saliese del Abismo, si no hubiese probado alguno de sus
infernales frutos, lo cual no pudo suceder, porque Plutén
con este mismo cuidado previno a Ascdlafo, para que ace-
chase sus pasos en un Giierto; y como en apetito, y Mujer
no se da diferencia, comid Proserpina siete granos de una
granada, cuya acusacién hizo el mismo Ascélafo, a quien
Proserpina indignada convirtié en Biho. Volvidse Ceres
en apelacion al Cielo, mientras Pirotoo continuando el
frenesi (que es sacrificio de los amantes Corazones,)
inquietamente solicitaba su alivio en su propia amargura,
y en fin las ldgrimas de Ceres, (poderosas con todos)
alcanzaron de Juipiter que convocase a Plutén, y a Proser-
pina en los montes Enensios donde juntos se resolvié que
el medio afio asistiese en el Averno con su Marido, y el
otro medio con su Madre, colocdndola en el Cielo en el
Radiante Céncavo de la Luna, quedando Reina en la esfe-
ra, en el Orbe, y en la tierra; Pirotoo Celoso, y dispuesto a
transcender por robarla el Reino Tartireo y Ciane mds
consolada con la recuperacién de las aguas de su fuente.

[p. IX] Interlocutores del Prélogo
La Azucena
El Jazmin
La Rosa
El Alheli
El Azahar



El Narciso

La Maravilla

El Amaranto
Interlocutores de la Obra.

Proserpina

Ceres

Ciane

Megera

Plutén

Ascilafo

El Amor

La Ficcién

El Engafio

Jipiter

Pirotoo

Salustio

Simplicio

y Celfo Rusticos

Dos Servidores de Plutén

Coro de Ninfas

[Coro del Infierno]

Mdquinas, y tramoyas regladas, y ejecutadas
por el Ingefiiero Genaro de las Llaves.

Apariencias del Prologo.

Comparecerdn ocho Mdquinas en el aire adornadas
de flores que irdn saliendo de encima un Cartocho funda-
do sobre nube donde a su tiempo se verd esculpido en
cada cartela una letra de luz, y juntas todas formardn cl
nombre de la Reina nuestra Sefiora MARIANA. Sobre
estas mdquinas vendrdn las figuras que representardn el
nombre de cada flor de que estardn adornadas, y corona-
das, y acabado el Prélogo desaparecerédn rdpidamente.

47

{p. X]JORNADA PRIMERA

1. Campo de Trinacria, con prospetiva de Campaiias,
prado de Mieses de varias flores, y espigas.

2. Jardin con Flores lleno de frutas, y flores con
emparrados,

3. Jardin adornado de Estatuas, y fuentes con muros
de donde penden flores, y altos Cipreses, y en la distancia
se descubre un Palacio hermoso, con estatuas.

4. Carro en ¢l aire en que el Amor atraviesa el Teatro,

5. Escotillén donde se hunden Plutdn, Proserpina, y
Ciane.

JORNADA SEGUNDA

1. Bosque con Pafs en la Prospetiva.

2. Infierno donde se ven los condenados, Vulcano, y
los Ciclopes que estdn fabricand los rayos en la
fragua, el Cancerbero, y lo demds correspondicnte a csta
Scena.

3. Campo con fuente de donde ha de salir la Nimpha
Ciane.

4. Palacios de Plutdn fabricados de hierro, cadenas,
argollones, y perfilados de Oro.

5. Obscuracién del Theatro.

6. Una Aguila sobre Nubes, y encima de clla Jipiter,
y Ceres que caminando atravesarin la Scena.

7. Montes en medio del Theatro de donde ascenderi
una Mdquina con Plutén, Proserpina, Ascdlafo, y Mercu-
rio, y de arriba descenderd otra con Jipiter, Ceres, y
Amor, y juntdndose todas dos cn medio del aire entre
luces, y resplandores dardn fin a la fiesta aravesando la
Luna en el Cielo el Theatro.
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PROLOGO

< Para la Fiesta celebrada a los feliges Afios de la Reina nuestra Sefiora éste de 1677.

Sl

Maiquinas de Flores en que van saliendo los personajes, coronando cada uno lo que significa.>

(Sale la Azucena)

n Azucena
N ;)
i =) ‘,‘ = ;L P — :
| 1 A : 1”4 1z 1
'J . v v I 1 R M ' |4 F (r .
Ci- fras del fir-ma - men-to, [ci - fras del fir- ma-men-to] del cic-
1
O N I 4 \ $ i .ﬂl
S e — i ' o
e S - " R E——" i » i Y
4
fa \
#m——ﬁ—“ ol
ANV 1 | W] } = } | AV SRR | 4
Py T 14 ?“‘V T | . 4 !
lo flo res, del cie - lo flo res, y del cam-po y del cam-po es- tre-

. ) ‘o . ok
RF#?- = fo—TH'—— = - #=® —fF .
I I I 1 W 1 1 1 J| 1 1 | = | 1
! = Y ! ] ! : — !
— A
M 1L 1”4 1”4 | 4 . L L4 Yy 1 \7 LA
14 4 4 v [ 4
llas vo-so-tras, Vvo - so-traslas mas be - llas, ve-

b

U

b

b . ‘
Illj%

[a) Py N
00 F : ‘*“9—. =r=——=
H I L/ "4 1/ 7 17
A\ V) | "4 "4 ! L4 | 4 | 4 1/ 1Z_tZ IV 4
o - 4 r—r 4
nid ve-nid ve-nid al au-ra de mi a-lien-to, no ya te-rres- tres flo-res, no
10
;ﬁzﬁiﬂ—\'——l’*—-ﬁ—kﬁ e : -
Z = AL?J-——;L@ ] ot 4 o [ ] 1
T ] I AY Ll
] } ¥ ;—H_J.d—-‘
13
) i -
)| 1L 1 )|
"4 ¥ 1”4 "4 Vi |~ AR 4 | A" 4 1P 1 |~ | 4 T T
Q) T V LD L4 T r r r T LS r L}

ya te-rres- tres flo-res si no

las que en al-bo-ressonma - tiz delaesfe - ra

" . . A P
' e e e e e e =
= . s e
16

N
o WO P~ S TR
VI E XA P
A /A S—

16

Il

Copia gratuita / Personal free copy  http://libros.csic.es



v

Ll
a
Y
v

1L | "4 1”4 1
Y T

- g n N

ol y 2

1L 1”4 | 4 "4 1z 1 Py

|7 4 | 4 L L4 r | "4 1L 1 1 h)
T T 1 4 T

man - te  fir - ma- men - to, dees-plen - do-. . . . Tes Passacaglie.

e =
= | =— ¢

D)

N N
N O
1 | "4 | 4 L4 |” 4 | 4 1/ 17 17 |~ 1 |”.4 1
.) I v v | 4 |4 |4 v v | 4
Ve-nid, ve - nid, ve - nid, ve-nid, al diaque ce-le- bralos a-fios,que ce - le-bra los
22

1.|‘  — 4 }:I %i}ii 4?]— i =

25
A i A L
Py |
% o R
e e e D
1 "4 | 4 L4 LS | 4 1”4 1 = "4 | VA 4 1”4
o v : ¥ — ¥-
a- fios, de la_Au-ro-ra, flo-re - clen-te ar- mo-nia, pues la ve-nme-ra rei - mna y la
25 . .
I - i I f ! i 1
| 1 Eﬁ 1 ] | 1 ! |'/
28
} K—i ps—
S Fm— -
1 1t
ﬁﬁ::gi " j i
a-ma flo - . . ra, y la a-ma flo - . . . . ra, Passacaghe.
28
B o _— — - ! ~ -
i — — — ] N~ " e —F—
1 : T d L : ! [
31
n L ; N
% e";i s‘ '! '! s o —Hr y 2 ] ] < S~ B 17
| L 1P 1/ 1 h A | Py 1 17 L/ 1} 1y
d 1 | 4 | 4 1 ! hY 1 | 4 | 4 | 4 1 !
LaA-zu - ce-na esquien lla- ma, [laA-zu - ce-na esquien lla-ma]
31 .
e o o 5 £ o b .
83 3 T I 1 - | o 1 1 1 -
] y 2 1 1 1 = | Py I I 1 | s
P Y : 1 1 1 v - ] 1| 1 "4
< ] . i ! ! }
%7
L) \ . . .
° - - [N ] 1 1 1
—o——a o oo 2 z ra
y— 1 l —1 1 i —
cul-to fra - gan-te, a - dor-no mis - te - rio - so que en a-
a7
3 = e . ~—— e o  a—
1 1 14 [ 1 1 4 1 ] 1
i I'I 1 L | 4 : ! 1 1 ! 1 1 - 1

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



53

1Y

L E R

N 5

N, e

e Wil

N @

\ 3

| & ||all

i .m. ol
4 .

Nt Qi
W5 Hi
&

R -
A L
i m ™
[ IM &
ﬁ.m
- N
a
B
| & |alld
C
q C

49

s 4
H 2 n
o
=i
\.A\ sull
alll ¢ (el
ANES @11
fws
@] Mi1
/
]
alll © in
[}
N S "N
[ 7
5 !
| & n
Hal 2 [all
N
ol 5 el
S 8
L]
N 5
=l |
Y s m# Ll
]
|| H
[}
Ll b | ull.
o
-y 121 R
>
1 & aH
.
TH™® = B

1

<

-]

s QU
1

o [ 1B

p—

[+ 11
3 At
] o

o

> —
[}

o

g |t
[~}

o

(2]

3

()

1ER

queoscon - vo - ca,

ve-nid,

ve-nid,

la_es-

tie-rra,

la

g N
£ il
E
] 3 |alll
§ TR
L5 el
(=3
| ]
| 3 Y
g o
I
Il & ol
5
LB S
1 I
1l S ,
L& T
e g %/

69

&
L .,
> Y
Vm | 14
1 &
S | |
]
N «
L5 W
o
| 8 ax
1
-]
M8
ol
. ol
--.m o
--.m Q!
e
L]
N .-}
- bt
" |
Il ¢ J11
2 ol
] 3
A ) [ 1R
' 15
B = .rnu
]
2]
L 5 [ TR
NN o
ER |
ol & -_
ol & |
DN .. BN
-]

)

4
WV' m
= |
ol [}
p! | .m
¢! = 1l
a
1
N « [ 18
Jl
11 0 at
Q
Qo
u & il
WVIW —
N >
N
8| 2
| 4
e 8 |
Hurd —“l._-
» T®
11 m. [ 1a
T & ol
=
L]
a8 |
=R
dat
X
L m il
p=
‘e = —J.
Jd7
™~
At
o
L]
T

Aprisa

QT ¢
Ll > =
LS
4
| g el
-]
T \
ul.m,a =T
3
il-m ol
i 4 Ay
~Y Ay
H .m, \
]
Tl 2 |
k.- p
T > (el
X
-rm
* St
g pH
Rt 1 "
‘ | «
ol
&
| g ol
N
1| 2 e@llr
q wd -

81

http://libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy



54

Wl e
N (1]
L ) ™\
17/}
L{ O
o .
ol 8 3}.
o
1
1 U N
! -
el 8 @i
=)
1y
.-,.Jl m 41 y
]
at
) o
]
H »
o
Nt Q1]
~t | 10
[ THE
N M ~t
)
=
i) S
=9
1]
| ®
=l
2 Qe

g

T =

1

- (5]

4
ol 3 [ni
&n

Ig --
L =2 QL
i
I 1 <
&0
¢ o
Y= i
on
- -'
|l 2 Qb
s M
- 14
[ 1 [~
I
1
2
#l N
ol &
[~}
S [ 1A
Lee S S
TN N

100

E
g
3
-
]
5
[}
“
HEl =
Nl
]
QL 2
N
=)
| HERp
[}
T
™ 2
Ut -
N2
alf 2
e

100

o)

[ & 1O

a - Ves

su

lien- tos

a

I3

min €n

del Jaz

- min,

Del Jaz

104

[ & K

74T ]
\ W)

2

110

la pu - re- zaque_o - fre-ce_entre_a-

[a)
[ fan
A\3¥
D)

"vie-ne_a-ren - dir

te

va-do

4m-bar ne -

110

[ & B2

[ & AN

117

n_u.
N g QL
o
olll §
] ﬁ.ll
| e 1
]
olll] &
Qi =
1 o
Qi T o
e
1
<
ol o R
]
el 8
, Q]
N & p
]
il m QL]
ol 8 wil
. ' o
-La S \YER
)
N = ik
! (YA
QLi 3
.M...u o
UL 1]
w.. N\
]
o R
ol o N4
e =]
S+ 7]
& |elU
1
. &k
L @ N L
Ll
TNY® - A/

124

o RIS .
=]
[}
<
Qfl ev
°
el 2 .
1
X o,
Lt w Q
1
o 4
| S R
ol 8 MM
i
Al 8 ol
1
L o= RNU
1
o]
ol 3
d o
~1ak N
&
)
[}
O e- L1l
e ]
Nl S el
]
° (&)
[\ 1N & 1]
]
av
JER I3 JRE
m
ev
L il
[3)
o
& 1]
o 5 BN

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



55

A dos

Azucena

130,

lle

X'

Lle gad,

gad,

lle

lle

gad,

Lle

1

\ W]

)i

134
[a)
7

Bl < ||E| <

= =

[} 1)

Av [3) [ 3]

2 ||lo] #
ARAR N

o g

~ 1N g N m...

1 1]

1 T L

L] N o

\| m \ m

1] ]

e ¢ o 2

= AL >
\HER K

o =)

Bl m ) m

1 13

(4] o

> >

AL g

[-Y4] 1]

HEan

(Sale la Rosa)

Rosa

U

P2 o .

e_ex - pli-ca, a - morbla-so-
2

reéi-nas

puessu_a - cor-de_ho- lo-

[ & X

Ro-sa, que

O

[ & 10

ya la

139
[

148
0

| =4
I

153

nee
k(]

se- a0 pur - pli - reo_el ma-tiz, pues su_a-

- dido

can

0

D)

153

caus- to se_ex - ha - la,

159
[a)

se-a_o pur - pi- reo_elma - tiz,

&
I

4
[

‘ Copié gratuita / Personal free copy

cén - di-do

Qo

1Ot

02 __ -~

o

cor-de_ho-lo - caus-to se_ex - ha-l4, o
e .

D)

159

2

=

http://libros.csic.es



Siguen los tres

56

[}
(23
11 L el 5
4 1
ol 2 MNell =2 9
il Nl TR TR
g < | 9 |[HY
N1 .%e \HER m_e \ wac
L] 1 L]
a2 |2 T S TP
o | o o
i g ~iil |
S S S
L] ]
al ]
? ] [-%]
| | L el 5
L 11 ] L1l L]
ol 2 Yell 2 ¢
~H8 Al TR TR
g < HH| 9 |[HH
\RES y L %e \ wae
[ ] [ 4 1]
4 (2] 44
qi 2 IR S RIS TR
8
Q|1 k=10 !
[3] (]
Sh Sl 2
- R ~
= - J
<
ST TRV sTA° &

B < ||B AL )
a a o
' [ '
ol ¢ |18l & F 2 |F
NI TR Al TR
<5 | = < |HH
NERE ‘8 R 8= L =] N
L] ] 1
L IERILERL R
N E TR B R
L 1 1
()] Av (] ﬂ [ ﬂ
Z ||wht * >
~HER A 18 ™
I el = T I
A2 R B R E
] ] ]
T L | 2 T S
. L =L o R
| 2 O MU & | M
5 [ & &
L
PP N .m.A O e %1

(Sale el Alheli)

il &
g A T
i = |
N
T ...m
all & [all
L
ol 8
ol = |RU
ol
ol 3
1 .
N2 R
13
LY
g r{
N 8 1T
1
ol 8 ol
[}
=
At \NHEN
ol 8 ol
Q] W Q
s m.. -
]
Il 8 ol
]
ol 8 pl
1 ..m al ]
L}
| B RH
L]
ol 2
m \ENS nw ¢
=
L ]
< ,
mﬁﬁ?m

1
i 8 sl
]
elil &
nmv
oll] ©
&
ol &
[}
=
ol 2 B
g
[}
N s
. 8
ol 8 HH
ol
L
ol 2 |[ell
4 [
o
h g ol
1 —-
R 8 (aH
]
el g |
&
)
ol « [[1
)

PN R
ol = W
L]
klla Lpuv
1
TT ﬂ
e O

& o
g (9
ST < )

1
[ o
™
i &l
S
1 ~ik
ol S
1
L
ol 2 o
1
L o« @]
5
ol oLl
(3]
\ 7.
~EEREE-K 120
i
At oL
alll ¢ N
e 11l
5]
Q] = L L
g o
1
L] 8
[]
| Qi
o
ol
Ll
11| 2 el
L3
| .8 alll
el

186

188

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



57

l,——
1

1

lu-ce_en a - que-llo,

més

L & XJ

192?

lu-ce_en a - que-llo,que_o - cul-ta_el-lu - cir.

[ 8]

199‘h

R
1
L 2
0
o
S (L
3 |P
1]
o
ol ¢
o
N a

lu-ce_en a - que-llo,que_o - cul-ta_el-lu - cir.

al @l
| S Nl
il Q]
QL Qi
ol

I RER
(118 ,mai;

L YAN

1

[ QL
%v 2 )

Siguen los cuatro a la vuelta.

208, Azucena

lle - .

Ite - .

Ile-

1le-

[lle - gad,

gad,

[lle - gad,

gad,

[lle - gad,

gad,

[lle - gad,

gad,

lle

lle

lle

gad,

Lle

Jazmin

gad,

Lle

Alheli

Ay

gad,

Lle

206[\

A

A\3VJ

208, Rosa

208 A

210,

: : — —
g = < -
s =} ‘s s
L] 1
] | §
2 1%l 2 H 2 B[ 2 |B
£ -3
TN \ T TR
5 Hl g < | < [+
a 1INl & M| 8 g N
[} ] ] []
TN| # (M e R ()
Ll - Hl oJ & o H =) .
2 1INl & Bl 8 a Y
1 [] 1 1
[ nv () - [ D [>] ﬂ
= EhAN > ™ » >
TR N TR
5 H| < o - < |1
2 1INl & Bl @ g {[IP
] [ 1 '
S TNl 8 2 2 Il
ar a3 — ar S
< R < R < K
) = S ) &
NEre > <N ANeeo %/
& N &

(Sale el Azahar)

£
1
|
que

d
|
1
¥

iR

[el Aza - har fer-vo - ro-so]

!
)

N

Azahar

.
| o
1
!

El Aza - harfer-vo - ro-so,

[ & JO

9

21§
4}

215

http://libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy



7 M— - = 17} 24 = z > P2 /] 1/]
1 el 4 )| | ol 1 | o) | 1 - L | = [7) | e ] 1 -
1 1 i i 1 I 1 1 L i | el 1 I ] 1 1 1
v 1 1 L L ! 1 M : 1 | ! 1 i -
22:? siem-pre pre - cio-so_en-ac - ti- vos pri - mo-res le_a - tien-den las flo - res
24 o - o
{ { i' F f' |ll"" la- T ) - [ & X
— . — - — ' —1
20 —
)7 ) ™ ™
e : : i = o
A\\V/ <+ Irl IYI V 4 p | } o I'I 'V | 4 | 4 ¥ L 'V
22? y.alres - pi-rar, [y_al - res - Ei-rar] le o- frecen, y_alres - pi-rar. [y_al-
:h:lj 3 i — - r 'f—n——qli L =
] = 7 —— —
‘ o — — — !
‘ = o ———
Iﬂ" e ! i m——
- pi-rar] e o- fre-cen, ) a-quel te-morconque se  des - va - ne-cen hoy
: o '
i ‘E [ h‘_?; t V1 { | }.:IP 7
235, @ )
e e ] :
{os—v—v—7—1 i Y—Vv vy . > O
A2V L 7 | l;l Irl i 4 I;I 1 L | 4 I’I ﬁ'
205 bus-ca su_a-la-ban-za en el ser - vir,hoybus-casu_a-la - ban-za en el ser - Vir,
Com— " — » = N
#'ﬁ o ] I 4 . — = o
— " 1 ==
Siguen los cinco
239, Azucena — T
7 A [”) [s] [s) o () [#) [#] -
%? = I ] 1 ek |E:P:‘ [ = I | ] o |
2 1 1 1 ¥ 1 1 | | 1 ] 1 1 ] ¥ 1
A\SV} L L ! | 7 1 1 [l T ! ! i ! 1 ]
d L I T
209, Jazmin Lle gad, lle gad, [lle- gad lle -
 — — - ~1 T 7 i
G — [ { . WA M- £ -  — — i B—
ANV S ] 1 1 1] 1 1 P A I 1 1 | 1 |
o } . ——F— f ] ] . I . !
Lle - gad lle - . ad, [lle- gad lle - .
3%  Rosa ° B . S gad, [le- & . 5
X - I ] — F £ ] ] — =
[ fan\ W] (7] () 7 | ] o 07 (7] 1
O '
, Lle - gad lle - ad, [lle- gad lle-
=0, Alheli gad, gad, [lle- gad,
7 i
e - = £  — 4 £ & £ — =
\\QU ! ] ] ! E—— ! ;
229, Azahar Lle - gad, lle - gad, [lle- gad lle-
e = ] ] ] T ] ]
\ W] [s) o) [#) [| I [#) [#]
A\NY Bt P2 1]
? O bt f O
250 Lle - gad, le - - - gad, [lle- gad, lle-
; - : ; —o —— —a
4l V] H | I ~ 1 [”) 1] | ~
[#) [#) [#) ! [#] [s]

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



59

24(*1A

~ ~— ~ ~ 1|-‘
S < Bl|| 3 5 |83 < |||B
= = = = =
] ’ ) H 1 ]
of| ¢ e gl ¢ e |iile e |B
o "L Rl L 1L T
U2 TR E R E TR B TN 2
) ’ ] ] )
PR o 41 (24
LTI, e SRR iy AT
NG -ds. |I1o .-0.. . ...ml 8 .-m! 1l ”.nlu’ n
N2 TRIE M E (M E TR E
] 1) ' ' ]
oll 2 [llol ¢ dlll 2 (lell 2 [I|1$ ¢ |8
T
R L I N TR L
S 8 L g | & N & N| &
[l ' 1 ] )
I S TN > 2 L2 O 2 8
R o I = || o o |
g o - A= R ] |
& - & & & &
e < PER STNY® o PN o
N N N N N

(Sale el Narciso)

Narciso

N

Py
| o
1

7]
I
]

()]

[el her - mo-so Nar-

ci - so

mo-so Nar -

l
El her

[ & X0

y_¥}

248’\

1
(2
[ fan\ W]
A\NV

24

1

L &

)
all § |8
1
T 8 el

AF!

TR > ‘el

L2 TN
1

il S |TTN
1
-]

QL 0.

o
1
| R = I~
=
L]
all @ |{|ell
W
L

N w. TN
)

il 5 ol
]
<

Qltl Ov L
o
[}

s (el
' o

R o b

QL L
& E = 2

J 723
[

L m, Q1
“ o
VA

| 2
LY

N o

ol
P S ﬁ./
N N

1
4 o R
g
0)
u &
2
r N m
t
|| 5 el
1]
N 3
N S T
1
> -
[}
[ ]
0 W .
L Q1
il 8 ol
TR .S
1
Gim .
1]
(18
N =
ol g Rl
1
altl 8 [
TR ¢ %;
N N

la a- se-

V1) LI _1J

- co a - cor-de que

' QL
)
1
]
e L QL
i G
g
1
2 |lall
<
3 3

1
~t NY
IRR o |
ﬁ cw i
]
. s 5
A ® |
~Hu| & |t
T > j
N e
N = | N
n U guv
N ™™

[y
:ﬁ%:ﬂ:l j;i
s 1171 17
L A | 4

—
1

grar per-ma - nen-cias,a

hi !

267
n . . '
A\ V L2 ] ¥ L 1”4 | 4
d r r Lg N R
gy  Su-TApOT lo-grar per-ma - nen-cias, por 19-

http://libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy



60 )
Siguen los seis.

n, Azucena TN N
o fs] F7] [s) o
=+ P [ T e Frr
d ' ! '
- - . , [lle - gad, lle-. . .
, Jazmin Lle gad, Ile gad, [lle - ga e
Bt EEe ===t ===
') v I
Lle - gad, lle - .. gad, [lle - gad, lle-. . .
an, Rosa e . —
= tr e r s e o r o0
m, Narciso Llle - gad, lle - ,. gad, [Ille - gafi, lle - ,.
el - f f —= - £ f | — T
A W] [# ) [#] £ 1 i f#) 7 7 1
d
- Azahar Lle - gad, lle - gad, [lle - gad, lle-
%n " Ld £l £l - . ) [s] [s] £d - =y
\ W I T T P P ] ] | <
5, s - ' ] ] ] ! ! i
a1, Alheli Llle - gacli, | lle - gad, [lle - gafi, | 1le-
e = -
= |
O A O
- Lle - gad, lle - - - gad, [ﬁe - gad, lle-
Yad—= : ; —— e —— —
= z 7l z j “ o 7
276A } } }
5—F—a —F— 7 5 d—a—7F —o i
| T T
27:) gad,] ve - nid, ve - nid, [ve - nid, ve - nid]
H .
G —o L = 7 o —mn
! ]
27:) gad,] ve - nid, ve - nid, [ve - nid, ve - nid]
= — ] !
ﬁj;:ﬂ@:‘ —ta—¥o e m e o
s &ad]  ve - nid, ve - nid, [ve - nid, ve - nid]
74 [} 7] 7z [ @ ) 7} 4’7 7] [7) [ ) 1]
:@‘} ] = E ] I ! ] I
27:) gad,] ve - nid, ve - nid, [ve - nid, ve - nid]
} } 1 f
E===Ssse=—es = ===
I T T
ns 8ad] ve - nid, ve - nid, [ve - nid, ve - nid]
i I i t
&—Ff—+ =< a2 = Z——a—— 2 —]
s 83d] ve - nid, ve - nid, [ve - nid, ve -~ nid]
&) ——r- = } t O t f [ o)
< j ] 7 7 (@) a o I
(Sale la Maravilla)
280, Maravilla
} 5 = r/) ——
= e Pt e
J ' y J T
zao') La fiel Ma-ra - vi-1la, Ia fiel Ma-ra - vi-lla, que es-plen-
e 1 t f - — ) 1 t i y— ) F
\ W) - = m— ) F — [~ = [®) :
I I

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



61

pi - ra go-

—5

pi - ra go - zo-sa, as -

lla, as -

jo_ha-cerma - ra - vi- llo-

[ ¢ X2

»=

do- res bri

¢
285

281

S
T o0
&l 8
H-5
i e
1
i1 -2
’
N 8
g
ol o
o
g

!
ol o
1
ol -2
L]
QR
&
L] ..m..
1l ©
1
&
T @
o
| o
]
Q
N
e -~
w &

Siguen los siete a la vuelta ®

Azucena

-IEE-
L]
= |k
ﬂ%"d N
L
TR, el
' -
TR| & (&L
L
el .5 uR
Al 8 all
1
Q
| &
il o
g b
LI = =
- =
ol L Nl
£
]
ol
ol g B
N @l
A
e g &f

http://libros.csic.es

308
[a)

\ f ] | ]
in B [l . ¢ 2 hf | 2
] 1. | - - B -
] r 3 L] '
p L2 NeHH 2 2 Nel2 02
5 g o 7 g i d
HER < 1} L |} Ll
50L& M e MRS (S (Rl &
[ ] 1] 1 1 [ ] [ ] 1]
) ) 2 2 2 2 bl o
1 2 M = e S INT S o=,
g < Ul o W o g )
®l & D | o] [ L L1
g RS RS 5 (M-S RS
1. a [ ] 1
|4 4 A
18 | iR = ||eH-2 _
HEA ' . [ . ,
' ' ] [] .
b S Vel 2 Nell 2 Nell =
o g g ~ g o UM g
HER [} | < 11
5 ) & ) & [T & %
] 1] 1] 1] [} ] ,- '
[}) Q k 0 .w Q0 (3]
S S (S (RS S| S -
h ,
Q ™
il 21| 5 5 5 -
e s < 5 >k
M m 8 3 =
d § =R U‘ (-7 Q <
.
. b > » >
® 8 ® 8 4#0 mnu e mA &re mbwm“?mn dsm

Copia gratuita / Personal free copy-



62

g% (|E|2 (B (|BITE|TETI|ETEI|E
=] =] s = s B = =
1 ) 1 ) ] ) 1
ol 2 19| ¢ (10l 2 (18l 2 RII| 2 (9] 2 ||l |
Rl \HuN ™R TN QL TR TN TN
g g el E | 2 el Rl eI
HH B |RH 2 N| B N2 R B | B N E N
] L) 1 ] 1 ) 1
2 e (Mg (M2 e i 2| 2
Wil s HHl w < W] s Wl s 10l = BH| =
N m \ m N .m N\ m QL m NEEN = N\ = ﬂ
] ’ ) ) 1 ) 1
ol 2 1o & [|lel & |18l 2 Bil| 2 |15 & ||119¢ |A
L A RS 1N N L MmN TN MmN
] 2 | E e Tl | 2O
Ntk = \HEE 2 \ B N i \HES : \ = N a N
) ] L] ] ] ) 1
HLIERILIERILIERILIERL G B T A,
AT AT Hiol <9 Hisl 8 RUL Y ([alld [HRv < R
& S ||™ & - & & & &
PR S PR PN w_d PR P %/
s & o ) 5 a 2] )

(Sale ¢l Amaranto)

MIE
a8 N
)
el B
i)
ol ll o |l
°
oll § [|alL
)
| 8 (el
= el
| o
o
TR 8 ol
1
Al o TP
Q
..rTl“. ol
ol 8 [_H
L]
T & |RH
| <
ol @ (R
all ¢
f} [ 1NN
ol 8 pLL
L]
alll o [|ell
ol (=]
TRl
ol § ot
L]
!llD m
1
o || <
g =0
RN W
&
m |
< 0
s
(2] (2]

1
i &
QL .m,
! .
alll § @
g
aﬁ! CHERES
ol e
ol
( o
alll| = [
1
L8
o
N <
ll m .
1
&l 5
. 1
| 2
[
HH =
B .
L @
[}
g «ll
Q
STHRR
L .m G4
Al m i
L]
all 5 [ 11N
. [] .
ol 2 ol
.ﬁuu W
1T @l
1
\
L m @l
w
all 2 ([T
ol ol
¢
=S W\We.q ,. /
8 8

]
N 5 L
E 22
el 2 |alL
1 . - -3
SERARE ~1il
ML 2 el
Ja 15 It
HERNR

[}

ol 8 K
Tl & ||a-

)

o .m o

)
el 8

L)

T 2 17
=1 w dtd

g N

' A.—.ll

el 8 Mt

1

M| 8 e

1
1Ny

[} .

T 9 AU
. =
ol 2 |

w .

TR 2 ol

w
ol e Nl

' [ TN
ol -8 jl

-.

[&]
| 1 nm 1]

) (

5
L8 (e
11 &

& ofH

)

r e T
Do 1
- Vi -
2 ¥ a8 M)

liz.

fe -

o
1
|

vi-no mas

[/}
1
!

lo di -

a

7w Nl

ob-je- to

fe - liz,

[ @ ]

vi-no més

¥

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



Siguen los ocho oo 63

SEESSsSSsSisssSsss

Lle-gad, lle- gad ve-nid, ve - nid, a- plau-did, ex- pi- rad, ce-le-brad es-te dia fe-

4 — ==SSEsss s sS=s

%6 Jazmin Lle-gad, lle- gad ve-nid, ve - nid, a- plau-did, ex- pi- ra(li ce-le-brades-te dia fe-

)|

iyt o S Sy Sy S e S 0 1
A\NV 4 1”4 1”4 | V V 1”4 V V ) R
T T T Ls l l

o ad, ile- gad, ve-nid, ve - nid, Ia-me—did, ex- pi- rad, ce-le- brad es- te dia fe-

L
e Maravn]ll'ae-g .
r—¥ ¥

P g ——
Lie-gad, z- gad, ve-nid, ve - nid, a- plauv-did, ex- pi- rad, ce-le-brades-te dia fe-

Rosa NI ). ' ' ' ' l | )

s Azucena

D)

%8 Narciso

.) . . . .

w6, Azahar Ll:a-gati, lle- gad, ve-nid, ve - nid, a- plau-did, e::- pi- rad, ce-le-brad es- te df‘a fe-
£ I — NN

3«? . Lle-gad, lle-gad, ve-nid, ve - nid, a- plau-did, ex- pi- rad, ce-le-brades- te dia fe-
A Alheli | — R .

" . i I IE U
an%ée—gad, lle-gad, ve-nid, ve - nid, a- plau-did, ex- pi- rad, ce-le-brades- te dia fe-

e e —

v-—

o' 0/ &/
Lle-gad, lle-gad, ve- md ve - nid, a- plau-did, ex- pi-rad, ce-le-brades- te dfa fe-

5 N N
Tt WM
[ — 7 ¢ — gyt —

349
! y LZ |74 II‘ ‘; = =
T Ls ' r T
249 liz, lle-gad, lle-gad, ve-nid, ve - nid.A-zu- ce-na,
: . . r—» S = -
e A R e
ae 1z, lle-gad, lle-gad, ve-nid, [ve - nid.] Nar - ci-so,
f A - : =
H—— =  — e 7
p—r S F
asg 1z, lle-gad, lle-gad, ve-nid, [ve - nid.] elJazmin
) A A —~ ‘ — -
v . . ) ) o & =
@:ﬁjﬁﬁ —— ‘
s 1iZ, lle-gad, lle-gad, ve-nid, [ve - nid.] '
et e e P
s m— = e
34:) liz, lle-gad, lle-gad, ve- ntild, [ve - nid.] la Ro-sa,
‘—-—\—n—ln-n— h —1y — — -
IAI V7~ 1N o @ F (N o7 - ='=l e
349? liz, lle gad, lle- gad ve- nid, [ve - nid.]
0 K N N 4
I 2 -
—o 7 & -
Y liz, lle-gad, lle-gad, ve-nid, [ve - mid.]".
349 . k P
=i e
349? liz, lle-gad, Ile- gg&,;*ve-*md, [ve - n'{d]“‘, Lo
== » ot r,
i fs

Copia gratuita / Personal free copy  http:/libros.csic.es :




| 4 4

vuel-ven a de - cir: lle - gad, lle- gad, ve- nid, [ve-

L4

7 | 4 y 1”4

1”4

4

vuelven a de - cir: lle - gad, lle- gad, ve- nid, [ve-

- — 4&4:
|4 | 4 w4 | 4
v r

1”4 1" A
L4

"4

lle - gad,

Jle- gad, ve- nid, [be-

vuelven a de - cir:
3 ) 3 — A__ - - .
","E’b": ¢ VW
Ma-ra - vi- lla, vuel-ven a de - cir: lle - gad, lle-gad, ve-nid, [ve-
383
% Ak
— = e P A L~ i~ 1
¢ vuel-ven a de - cir: lle - gad, lle-gad, ve-nid, [ve-
35
\ Rk
e e e S AP D S
A\NV A b
353? el Aza - har, wvuelven a de - cir: lle - gad, lle-gad, ve- nid, [ve-
9 [N I\ A | N ;\ ?\ \
S — — D
v % < &‘Jr._h—
35:? If, vuelven a de - cir:  lle-gad, lle-gad, ve- nid, [ve-
4 — — — N —
¥ vuelven a de - cir:  lle-gad, lle-gad, ve- nid, [ve-
353
— . oo R
T i i —— ENS—— ¥ 1——9:; ) y — i .
— ] I i:"r"r’v"‘r; '1'#}’ -
%%
WW—I r—
1 ! 1 "’ [ 1 é
35:) nid,] a- plau-did, ex- pi-rad, ce- le-brad,es- te, dia fe - liz, es-te, dia fe - liz
A
e e et
T 77 ! —=
256 nid,] a- plau-did, ex- pi-rad, ce- le-brad, es- te, dia fe - liz, es-te, dia fe - liz.
: e wa s s paps sjr+ =
) ! WI e e
a6 nid,] a- plau-did, ex- pi-rad, ce- le-brad, es- te, dia fe - liz, es-te, dia fe - liz.
o) .
D e e e e e e e e e e
A AT AR ADVNES A PN AN A RN SR T :
a6 nid,] a- plav-did, ex- pi-rad, ce- le-brad,es-te, dia fe - liz, es-te, dia fe

f " i T —K—K—1 T 1 e
a6 nid,] a- plau-did, ex-pi-rad, ce- le-brad,es-te, dia fe - liz, es-te, dia fe iz
A 1 1 | . 1 1
e PR e
356%) nid,] a- plau-did, ex- pi-rad, ce-le-brad,es-te, dia fe - liz, es-te, dia fe - liz.
[ P . .
- = — — T T
_ﬁ_ﬁ_—ﬁ#ﬁ: ——
S ’—o-» &) & &7 : P
35? nid,] a- plau-did, ex- pi-rad, ce-le-brad,es- te, dia fe - liz, es-te, dia fe - liz.
A . ) N \ \ : )
—N WI ) t . M : - { . T 1 y A——
e e e e = e e e
. oy o o/ o & ¥ 7 . e o
353 nid,] a- plau-did, ex- pi- rad, ce- le-brad,es-te, dia fe - liz, e‘L t‘eL, a fe - liz.
— e e N i: :{' —
1 1 1 <
-/ I ]

» © CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados




65

na_A-zu - ce-na,] de-

[di- vi

ce-na,

3

0

| AN AV 2|

na_A-zu

Alheli

Di-vi

360

il 1
1] § R
(5]
S
| & @
(&)
.,
= QY
pllD
1]
r} A Y
At A
[ q
! 3
4
1 A
Nl 8§ &
[]
&l = gl
h! g S
]
RS e
At A
it 2 |
1
Al 8 |
)
R o T
N o
0
Q5
]
|||! 1“ L
\'A\ Al
N 8 ;
U 0
L &8 [
]
R o T
)
AR
g
RL S
un@dsw ﬁn

12)

~

P

.
) -4

8-
el

a quetu voz, nues-tro con - cur-soor-

voz,
5

P

<.

li-ca_el con - cep-to, a que tu

p

2

374

i

cep-to, ex -

(13)

380,

380

Il
=
1
% o}
== ]
Y O
" (
fy N
= cmlﬂll
elll B
ol 2 1o
U
oll 8 N
1]
-
| YRR ﬁ.r.
[o]
o] 1
1 m_ID
'y 8
il ,L
all S A.rn
=< >
ol B
s
o'
i
N |
N..P
| Sl
S_o
L 2 e
L
[ w.. A
(-1
nnm. o+
T g
RN

| =
N 8
© QL
g ||«
e = = | 11
Bl
L
[ 2 |
N
=
8 )
i.r 2 el
&
Nt N
At AN
1| & el
]
1
] @ @l
=
1] & ol
—_
1} 5 el
1
] | o]
N 2
R [}
ol & S
1 < ||¢
3 p N
8
m A AN
.S
<
s s

res-

su
Y]
]
]

Ccre- ce

80
»
]

1

ca -
ey
1
1

a
be
]

no
£
I

los
»

ya que
)

e

Pe-r10

cuan -
=

pues
£

dor.
5

A\SV

393

sol,

)
393
)

Fa XY

400

http://libros.i:sic.es '

Copia gratuita / Personal free copy



407
- | 1 1 | |" _{ { } = 71 1 '&‘;5‘ a[ t
.3’ —F— Tl — : - - ; ’ T
07 gi-do nues - tra u - nién, que_en flo - ri-dos re - cuer-dos
4 rl’l Lo 9 z
—oy— — — . y 2 f 71 i i 24 et
2. 1 » | Ol | o ! | I I 1 1
L 1 1 1 h) ! 1 1
| | |
414 —
4 — 4 e R e~ S I —
e e P = —& 5+ | :
1 w1 — ' i e—¢ i f t 1
S I— o .
lo per - fec-to ci - fré, la le- tra se -  fia-
414 g £ L
o . e —_a
o y—y— )y —# F T = = P f i 1 1
2 PN ;Y 1 1 ¥ = I | | el e T
Y hJ 1 L ! 1 ] | 1
| | | T |
421 /
- . § .
3\ N | J1y P~ o N [N | el 7 o
+H_ v y y 2 ] ] |l
W 1 | ] | | PN Py 1 | 1
1 1 AY hY [ 1”4 1 1  — 4 1 ) hY T 1
g ] ] ¥ —
lan - do pri - me-ra que for - mo el nom - bre_a
421 '
. o Py 77 2 I ? |
oy - y 2 2 f P =1 = y AN 2 I i
Z. 1 | Py P - | I | | e | Py P v
e ! I I I =X
1 [ !
428 y Maravilla
T t t T t—1 T — = P 4]
™ e . S e —F =
ANV ! I 1 |” 4 1 1 | 1
0 J T . i ] D]
s B - da u - no me en - ten-de-réis me - jor. E-ME es la Ma-ra-
-y ——F —p y — — - P S S—— = 7€ S—
e e e e PO
1 | |
436 Amaranto Rosa Jazmin
9 K

£

) 4
E-RRE la Ro-sa - di-ce, J(OTA) el Jaz-

- . ‘Iv—.u_—wg:ﬁ:g:
| 4 | 4 Yy r

o) — o Ty
2 I 1 HCP
[ ] 1
438 Azucena Alheli
9 T  —Y PR | Y 4k—“h_+\_‘§7 } a) s
y .o i N1 e 7 s 7 ﬂ—‘ﬁ_ﬂ_ﬂ?
1 I L/ Wi 1/ L/
L/ 1 | 4 | 4 | | 4 1
) ) 1t y—r ¢ 4 7
«g  min pro-nun-cio, A la_A-zu- ce- na ex- pli-ca, ¥ A el Al-he-1i ci-
—-Q'r { =y P>y T T T
f”) | 1 | I
i : Z =K =
ast Narciso Azahar i
K ) =
7 i —
5 " -’ ¥ Jrl 1/ I'I I y y | 4 {
4’4? frd, E-NE el Nar-ci-so for - ma, y el Aza-har A for- mé,-
—o ) £ = - P a—
L [ ® ] ! 1 1 r
I

Siguen todos a la vuelta.

© CSIC © del autor o autores / Todos los dérechos reservados



67

[Azucena]

<

L L .4 .3 i)y A L .4
= = 1l = L = N = = [l = 1l '= Q40
= = O
L + ] ’ ’ [} 1] 1]
= = 1] = -] | = = s T = @
3 & 2 & 1l 8 ] 8 H 8 4
o e (M-S -] o - < IMlS N
1 ] ’ 1] 1 1 [ ] 1
e L S |IjH & 8 N| S =] g TNl 8 ol
Ka) 2ol > e} N[> e 2 el o
1 i [
& 4 M| @ o ] o ) 4 U &
] N © Q =1 N\ Q]
S +S (181 3 3 3 3 3
) ) 13 ) [} [} 1 1
2 el 8 Qs = N2 E= S ol g Qi
BN N Ll N
¥ L] ] 1 1 ) ) [}
- = (Ml = = TTN| = =) = iﬁ o el
] 8 1] 8 & 1l 8 ] & 1| 8
S M S (M-S ] =] -] ] S M
1 ) ] ] 1 L] 1 1
= 2 IR 8 e 8 2 TN & oY
> > il > > N| > > > (] >l
l ang ) ~
o — [ = 2 1 1
2] £ s —_ = g
.- -t —
o £ < 8 © &
3 3 S < = m
& SNl 2 &, N < < || I
d cak A 3 g g 3
A nuu b b J 2 |84
® gD mnu,@d < PND® o PRI o NG e Do N0 1\
3 3 3 3 3 3, ]

http://libros.csic.és

< < W< < U< < <
m m L) m m D = 1) m llm QU
< < < < U< [
b= = RS SLERIGE i mum
|
5 |jls tHl=s 5 (T s |Te= TR= |
|
|
< |Hlls HHl < BNl < s |HR< HH|< THl<
Z Z (I} Z z Pz Yz Z [}z $
< |l < | < < |HP< |[To< < 1| < d
< < | < < < < .
m m ) m m \) m Ly m m Q (w Q|
< < < < < < || <
s |t s W,m p= N = am s -mnm-
1
5 MK 8 LSHE LatE |TRE TN E 1o 8 &
5 E | s 5 [MN=s |[TR= RS |
7y ) 7y 7y | @ 1] 2 IRERES
A ERIKIERIGIERIERILE: £
® ST ;NG s e P> L 4

Copia gratuita / Personal free copy




68

462

] ) ] ) L ) 1 1
L4 g
alll & & [elL§ g & hm| & & Ed
Q o o (5] [5) Q () (5]
v W W [72] w ||.|a w [72] v
M 8 8 H 2 8 8 8 8 8
1 1 [} 1 1 1 L} I
(5] Q Q (5] (o] SEEN Q Q Q
R 2 & - @ & & & & &
1 1 1 ] ] ] L] [}
[+ ndv « naV a. an ndV av a.
AL o) o o © % 9 o [ o
-] o < < < < o -]
O L (3] [ [ 141 o [ Q
S ERILERINER I ER R
o [ ] [} T+ < « <
bt 2 g = b= s N 2 & a
[} L] L] ) 1 ) [} [}
ML S s ] ] & ITTN & & S
3 ¥
] ]
t L] L] ] 1 1
2 2
) Q 3] Q Q [
N o™ 2 £ o , , D ¥
1 1 1 L] ) 1
N1 Q= 2 2 2 > 2 ([0 8 2 2
. L] 1 1 L] L] ] L]
{1 < < [+ (1 1 < < [+
SN s s o b = ® = b= o
RESE. b TT®
1] [} 1] L] L] ] L} 1
NH @ e ® @ b L TP 2 & <
N | < < < < DL (TS < <
z Zz Z z z 4 Z Z
1] 1 [} ] L] 1 3 1
| <€ N i < < < b < 17O < < <
== ==
x >
e PR TR g TE® 3 TRI° nnujm“?m Sy TR >y
- - b hd b i < -

4

456

1 1 1 1 1 1 1 1
e lllle IHIE [MIE hRIE HR[E MR E Hig
o Q [3] (3] (5] Q (3]
[/} [72] W w A (2] w w2 [7+]
8 8 8 8 bl 2 8 8 8
L] ] 1 1 L] ) ] 1
Q Q now [$] T (&) [$] Q- [5]
& & & & & & & &
] ] ) 1
au av av nav 1 1 ] ]
[b) Q - O b | o
=] <] © o
53 5 [ [ < [} .-} [}
8 ) ) ) )
& & -5 RN 3 g 3
] QL 5] Q
HERNMERHERINE
@ a3 v 3 | | I ) ) v
[} o a L 9
3 3 3 3 Pl 3 3 S
[} ] 1 (] 1 1 1] ]
1 L} 1 1 ] ] [} 1
"~ B L. N
1 1 1 ) unﬂ.__ = ' '
X H
-y - - - . et \ul \-1 - g - y—t
s S = S Ll s s S
wI v 172} W w) 72} 172} w
[ o < < c [} [ [ <
£ RHE (815 10115 I8 11 Bl LS
] ] 1 - N ' ] 1 .,ﬂl
3 = ! = = = = uA
g g g - E N | E g g .8
(0] 1) L ) 1 (5]
a g - & = L IR 2 2 2
. 1 ] 3 ] 1 1 L
o =3 © o L © N © =] ©
a. 2, 8, 2, N & g A a 2,
O e D& O ore Don e Do o PG o
ST s T s T s TP s T s T s T

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



69

@ & ) &
b O ) )
i Ul e e e (Ul s (U1 &
v cv i ev | e_ i e.
© © =] e =
2 2 g Hel 8 Hl 8 =] 3 S Wl 3
o o o P o o o e BEEK=2 1
" 4 4 o o 3 o s
N| 8 S fMrsS (e 3 S b A3
w. 1] A [} 1] [} [} 1
1 )
.l ) [ [} [} [} 1
1R~ TN IS
1) L] L] L} L 1
q ‘3 S N i = s S Qs @
d1|| 2 g (Hllg |b| 8 2 g 2 Ille] 8 K
< = = ol = ot =] -] = = =
o [3] (5] (&7 o (8] o [3]
L] 1 t 1] [} 1 L] L]
b | +q Y ' Q] ' ' O 0 Y
/
) L] A 1 L] L] [} L] 1
MU E o E [MHE |oH E g g E MolE N
2 2 2 2 2 2 2 [T &
] ) ] ] ) [} ] 1
. o Ml o kIl o 4 o o dl o U o k
2 8. - A, T & 0| a =3 o 8 [Tre| &
’ ole
N < ~
® zTE® NI TR T s T TN > N> q

— , r—
. v A Ak s b & o - |k
unnw" vn 8 e 8 o 3 0 8 ¢ 8 S D.m 0
] 1 1 1 ] 1]
a.ll | | 1 1
1] [ ] 1 ] [}
[ 18 1 — o
Bl = E
" ] 1 = = = = ] ]
N | dilis |[Hl]s [8]s |al q 5 s 0
wy [/} [} [~} ’
0 IILE BB [IBIE lo/|| 8 [oll| 8 g 14|
5 5 5 5 = LRGIER.
) 1 ' 1 1 N T * ._.
ql 1 TR TR il \ R o]
A ] ] ] 1 1 ] B A
stz 4z e ol 2 Rillz ® 2 el e e estl|
o/ ' Y S T 8 TNl & jell] 8 | 2 M| g el 2 el
' ] 1 1 1 ] ] N i
o | ¥ 2 1Nl e |l e Nl e o o o &l
e N[ & a & a 2, 8. 2 QL
[} ) 1 ] [ 1 ] 1
g LI 8 U] E g g g g
Qf Q| ;
\1 w N w N W 1 W q W | | m Q! Wﬂ]ll
q i E TR 8 TR 8 U 8 N 8 8 | 8ot
1 ] [} t [} 3 ]
Q I+ [$] J4 Q Q Q Q [$]
QL | O N| . O Nl O RN N uns | il
& & & & & & LS ﬁuw.u
U o
g NU® s s NG g N m&v LN 2R N A../
~ ~ A < 4 ~ <

http://libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy




70

sun - to,

[a

a

1
do

O
A

sa -

i
T
tan

gra
.- 7]

b

£

Maravilla

A

470
[
[ (an\ W]

470

476

r °
- —
1
Ql c
1]
[72]
[ YRR
QL5
Lo 3
=
Q9 ¢
M it3] RS
1]
[ =1
| 8
~
g
(]
+H | O
1
BRI
1]
SR
L e
L}
alll 5
1]
il =
==
h 1] 3 ¢
yEB I\
<
e o
«

480

<
— oQl
1o
E AN
)
REEN 1HE
3
| 3 mnlmll.
Q
R w.. QL
S TP
v
= e
1
L5 R
1
<
|~
QO
vl
<
=] Q|
3
N &
o |
11 L]
il
@Q 5
nn“ .
@ g N
<

v

de

—

s€a
A

Azahar

ra- vi

.'A

Ila
L, ——

que

voZ,

ma
LD —

Py

la

485

Alheli

K
hu - mil - dad

mi

Yo

O

jo—

voZz,

X ® ]
la

D/

X

Amaranto

Narciso

494

(]

| 4

"4
4

1 )|
v ]
her- mo - su-raa- se

[N

yo

Py [4]

P

1|

1 S
D]

1/
fres- cor,

¥
frez-co mi

N

&
Y
94

4

Rosa

N SN7O)—*
D)
yo

Jazmin

497

1/
r

con- sa-gro_el a-

1
pu-re-za de - di-co,

(7]

yo

D)

cion,

[® ]

7
fe-Iriz a du-ra -

1
|4

1
éu-ro

©

497

Azucena

.) @ ! v | 4
yo tan al-to
g0 TOn yvy

|”.40

fec - cidn.

per

1/

a tan-ta

" A ]

L

cul - to, (puessoy el cul-to)

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



Siguen todos.
s03 [Azucena)
e — t N —— T o o— S— — T4

‘ - -

() E——— po—— ?:V—*———J—V—ﬁjj::t:i:d:t:t:ﬁ:t
% . .A- ten-cion, [a- ten-cién] ge, que - di- to, si - len-cio, si- len-cio,

503 [Narciso]

:h:q:q:;‘ o S ! K—— —1 1 re— ——

e e e e s S e e S S e

503, [Jazmin] A - ten-cion, [a- ten-cién] ge,  que-di-to, si - len- cio, si - len-cio,

N 1 1 3 KN N
#;_—*?;%m 1 IS I T y J T n T y ] T " I
‘ i_}_‘_.l & 1 ] ] PN I 1 |

e,

ANV | ! ! P
D) ... A - ten-cién, |a - ten-cién] ¢e,  que-di- to, si - len-cio, si- len-cio,
503, [Maravilla]

e e e e e e e e e e e e e
D} ] ﬁ ! P e ™ . e ™ e S S
52 [Rosa] A - ten-cidn, a- ten-cibn] ¢e,  que-di- to, si- len-cio, si - len-cio,

a
Q H t H t - .
& T T - y 2 - 3 -
o 1 { — ] I P Sm— } I
i6 i d : B d vV g
so'.) [Azahar] A - ten-cion, [a- ten-cién] ¢e,  que-di-to, ¥8 . len- cf), 8- ten- clo,

3
4 —— N—— -

] i [7] A 1 ' y 2 )
W S e ESE F F.i = ‘i
ss [Alheli] A - ten-cidn, [a- ten-cién]  ge, que - di- to, s1 - len-c10, s1 - len-cio,

] (7] ] f (7] N " ; { s ' b' !
1 1 ™ I 1 & i B' i

) A - ten-cion, {a- ten-cién] ¢e que ﬂ di- to, si - len-cio, si - len-cio,

3

o)

7 1

[Amaranto ] ’

i
| 9| | 3 I | 1

——N— N — "  —— z 5o
1 I ™ ] 1 P
| h) 1
.y ) . . ! . . ! .
sox A - ten-cibn, [a- ten-cion]  ¢e, que ﬂ di-to, si -l,len- cio, si - len-cio,
WAy —.—p—p - i — .‘—-p——-————n-llf—n —
. | [Y] = - [7] w - y ] ] ) ] y A 1 1 |
e e e e e e S R rEes e
| 4 T | 4 T
507
e e = =
(s % 1 1 V__V_lr ) ; I ’
) . - -
so7 cui- da- do, a - ten-cidn, a - ten-cion,
[a
% 1 o 1  — 3 - -
] R — 7
so7 cui- da- do, a - ten-cion, a - ten-cién, Jazmin
A LY e Iy
¥ J ™ ™ ™ - — — Ia
i@iﬁ‘ =G !
) ! } -
so7 cui- da- do, a2 - ten-cidn, a - ten-cién, pu-
h i iy A .
" ) O NSO - | - -
S ! ! -
so7 cui- da- do, a - ten-cion, 2 - ten-cion,
f "

I
L

cui- da- do, a - ten-cion, a - ten-cion,

50

7

n .
% e e~ N i ' )
sor cui- da- do, a- tEn—cién, a - ten-cion,

o = i

-

ks

Alheli
e i T NN 15 =
g o i — e
507? cui- da- do, a - ten-cion, a - ten-cion, pues hu- mil - dad,
o) \ L : , -
o NN 7 NN ten - =
m/‘ : o9 - P~ - :le*’f
507%) cui- da- do, a - ten-cion, a - ten-cion,
E e e e S e s ——a——
Z VY I *f o — 1) ] i
Y | 4 H 4V_V7 | - [ ) 77 1

- Copia gratuita / Personal free copy . http://libros.csic.es



72

Azucena

1

@]
m .
1 AR
g b .”.
] ) | ] ! m Al 2
Cledd] 8 | ¢
> —
&
..m ]
N
q < TN| & @l
1 . 1 1 I
N| & 1
L]
N 2 [ ¢
w []
-t 0
i
4 ) [ L
' T < ' 1 1 3
1 LS
L]
1 NEEIRES e
~ '
.w TTol & 1
=1 )
] 1 ] 1
2l g ||d
- .
1 Q! S o
g
=3
o 11
1 I G
iy ||~ | )
Qll g 1
U
alll 3 [ 0
. o EhAY
Hl = ol
I i i M. ) 1 i |
]
i 1] @ .
=
> » o
o it G 1
-] L) [ - n n n [ 0

=
O
o
Q
£
&
<
Scoolllzoellllz ez oz ildl & |/l 2 02 (9 2&d
— O S = = = = &= £ =
.20
-
el
%) <
HER-THER-ITER-ITERIERIIERTLIERTEIER:
o M o Mﬂ =] umn o =l o = M| <
QL Qil p Q] TP - L QL QL QL
A A [ \ \ / / A
ali[ S aldl| S |l E | E Id\ 3 -JN & mv 2 ||allS o
sl ann N nh S © e © & o_aTT
ollls ol = L5 L3 M| = .-HD o .-HD s |TTM = |elH
o 8 |8 H LS T8 TN & [T & [TTM € |%H
) 1 [} ] ] L} [ ] L}
alll| -8 ol & |8 g 8 T8 (TS IS |
’ [} ] 1 1 ) 1 1
] ] ] [} s ] . o ] ]
T = M = T = H = (1Y = (Y= = geMﬂl
1] « || = | L s 779 < [T/ < 1]l = 1l « @b
g HYlE |+ B |[HW 8 8
Q| g Q8 ] K K N LN O ] ]
E O E TN E TR E(MNE (M E o8 hy B
1 1 1 1 1 1 1 )
Qi 2 Q] 2 7 L TN 2 TR 2 TN 2 Qi © Qlll o]l
wv 1 ] 1 1 ) ) ] ]
3
o |IRH 8 R 8 S TN 8 (M8 (T8 TN 8 TIR| 8 &H
S B S | ]
=
W i i 5 [ i 1
1 ! s i i i BN
[5]
u £
703@\9 7Jﬁwd P 70%“6 793@» 701_@?703@?701%_?7 %,
& 5 5 5 5 5 5 G 5

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



3

nan - do

Fer

en

[ ¢ X

[ & I

[ 40\ W]

A ]

Rosa

—
'JEn

vor.

627

0

N4- po- lesse_ad-

1
1
1

=*

Né- po-lesse_ad - vier-ten, [en

>
1
|

fer

Bl fan
A\SV ]

re - zas del

b Azucena

hu - mil-

de_a - mor,

vi- llas

ma-ra -

de_a - mor,

1
[
vi- llas

!

vier-ten] ma-ra -

533
o)
iy
)

533

[ ]

L
L
o)
g
& | |el
<l g |l
NOroo
oll &
1
ol R
N ©
e
. d *
TR s |@
T gy
mhunmwd 5 &n

i |
At AN
T WM 1
(4]
- ~
'
] e
ﬂh" = "
HR 1 Q|
.lLa Q
[ 128
[ 1RE
Qi 0

»
1
I

==
y.en Ma - ria-na her-mo - su-ra y du

"Atencion" ut supra sk

a dos

Azucena’

que_a més

[ & X2

re - ce,

Iu-ces flo

a - fios

s X

y

a - fios

si

N
—

gl = ||f]= .
Qil o 3 ! ]
3 s
1 ] [}
ol 8 et e b |
| & | &
L] (]
Ll O H o
] 1
A E (R E M
L] L]
9 S
olll o (ol o | |
=) &
g TR € |
1 1] .
8 T & (e
L 1
ol S [lelS
Ml s [ g i
] 3
ML S el B b |
[ i
ol g [leld L]
) [}
Nl s | s N
i i
all & ol § |Q
> EAAY >
[} 1
RS TS TN
[ m i
=
™ { B i
& ;16 4

550

id
A Y
L
) i
S R
)
N 2 @
i)
=
(=1
B &
AL m
u iJ]
e 2

http://libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy



586
9 > t T I X )
fs} ). = - N | o [ o ¥ 5 | 1 I IR R |
T 4 124 1 =4 2 (o] =1 = CEN N
ﬁ 1 ] ] I i A A | | T
“:) lu- ces, que_a mis lu - ces mas se_ex - pli - ca, pe-
f Y. R - 2 ¥ >
1 ) 4 = - | = )| | [»] [ ® ] = o L . o
T = — —
.J . L 4 LI i |
556 lu- ces, que_a mas lu - ces mis se_ex - pli - ca, pe-
4 o . "
—o ) —— |" - ;” — ) o — HH—
/ u !’ T l ! ! “ r } w . . !
, }
562 09
H P
T X" [ 8] i o Ik
# = /] P Py Py Py P F 24 1Y & XK v
I I © P—FF— e I L1f v
A\ V4 I 1 I | 1 | 1 I 1
.) ! | I, | | T '
se2 ro en la_e - sén-cCia no cre - ce. Passacallie despagio
f —— ——— .t
%AA [ § ] I ] [ I I | T v
| 22 (7] [#] (o) 7 (] [ B, = - D
Ol ke
ro en la e - sen-cia no cre - ce.
562
o’ "7 O ey P | |
Lame [ @] il [] = 7 | | AR © ) N |
4 [ 1 |l | | 1 AN |
v ! IL ! ] 1 [ @ X3 | |
a dos
67, Maravilla e
# G f\ gq e 2 y 2 1—“ li I y 3 —N 5
1 1 ;Y "4 ' T PN
S ) 7 "4 ) L 1”4 <
d . ' . L4 . r T
Vi- va Car-los, [vi- va Car-los,] vi- va Car-los el Ma-
567 Amaranto
v i [N ™N A \ N - - L N X
.ﬁ_e_-—%__ﬂ%__ﬂ y 2 1N\ el | el N 13
Py P I 1
A\\V ] A 7 ! ! A Irl - 1 1 ¥
se-? Vi- va Car- los, [vi- va Car-los,] vi- va Car-los
)73 t y — }3 1 I .\{ = E— p-— —f ] I
e, v S S ———— - ——o—] | i R ————
570 an
. o e E— ﬁ
) 1]
il 1”4 I
" W = 1”4
50 YOT, vi-va Car-los el Ma - yor, vi-va Car-losel Ma - yormds si-glos,de po-lo a
N :\ k I i\
I
y y—V r— - r—= —v——v—
§70 el Ma—ygr, vi- va Car-los el Ma-yor, vi- va Car-loselMa - yormés si-glos,de po - lo a
— }‘ — 7,—9—#‘.' - ‘.'
) D, ——— - = g —e
I 1 1 ] r | r ] =l

I —— | —

"l

-

573 .
A L
#H—R—Q—A—P—QL' f‘ '\! - = ¥
SV —F—F 1 i i < % i' < ——
53 PO- lo, que el Fé- nix vi - ve y me - jor, que en Vi-
A ' H—H—H
A s I 1 i\ ! | f |
N ™ | Y ] ] 1IN W 7
ol T r LS L/ L/ Wi 1”4
# hod | 4 .4 | 4 L
s PO- lo, que el Fé- nix vi-ve y me - - - jor,que en vi-vir pa-ra si
0 < o . Y f
Ee——r s ———
¥ T——] [ L st —————————

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados




75

576
7 Kk 1N ) I W . K K—i 3
F 1
oo o w . L
} 4 k| A
576 VIrPa - ra si so-loqueen vi - virpa-ra si so-lo vi-ve_el Fé-nix lo pe- or.
— i\ N \ 3 i 3
I‘ 1\ N | N ) 1 ll‘ lk\ :
m P — T ¢y g g
57? so-lo queen vi-virpa - ra si so-lo  vi-ve_elFé-nix lo pe - or, lo pe- or.
o 4. - . . 3 A
5)—eo 9 e — —— e —¥
— . S E— o 1 f £
| m——  Se— | :l 1 1 __ 1 ! i hY
a dos
578 Rosa
[a]
e € e B ——"— ——— g
] e e 17 174 1 - aa— e
\3 r | 4 |”4 ] | | 4 LS 1 1| 1”4 | 1|
° Vi Fer - nan - d Ma - i - i i Fer- nan - d
. Vi- van Fer- nan - do a-r - a vi- van Fer- nan- do
579, Alheli y ’
7 i T I } T . wa— T
)] YR | 1 T | (7]
g o ” ] f W
A\NY I'I | - IH" - I'l I'I lﬂ"" :I Irl !
57;3 Vi - van Fer - nan - do y Ma-ri- a vi- van Fer- nan- do

J—y

W = z ) 7 i 71

TTe

582 l, b

- 1 N [, 1 A
|” A A— 7 -—‘PH'—H—H—W
\Y | 4 T 1 1 L/ LZ L L r | 4 |~ 4 1 | | Lz | Wi W)
) i y—7r N - f . I T y—r r—r
sgp Y Ma-ri-a en mul - ti-pli-ca-da u - niényendul-ce a - man-te a- le- gria,
7 ——— KT o —f—e— —— i
w1 1N IAY ﬁtﬁj )} o ! 1”4 Iz
7 I M L4 | 4 |”4
¥ E— H A —— i — .
seo Y Ma-ri-a en mul - ti-pli-ca-da u - niényendul-ce a - man-te a- le- gria,
ro : i t — —
! j} ?:F - - e l'ﬂl
T ¥ T ‘ 7
586 i
0 : .
I | | N A N | 1 H g 5.
™ M M — B —w—a— o —1 »
] o/ ) 1 ! Y w4 |
S o A Vﬂ 1 I I Y .4 :
s @n-to que de su por - fia a-pren-da la du - - - ra-cién, a- pren-
; e e e e
fanY 1 ] "4 ] | Wi "4 I I i Y7 1”4 I ] /| /) 1
O—"F—F G ] —+ —— ”
se? tan-to que de su por - fla a-pren - da la du - ra- cién, a-
: * b . -
e e ==
I

589
i t } T } re
oy e ] % '
' 1 W : " TAat
58':) da, a-pren - da Ia du - ra- cién. Siguen todos "Atencién
X — al signo sk
t—= T % *
S S — / — <
559? pren - da, a-pren-da la du - ra- cién g
%ﬂ I= o —f I 4 : .\{
] ] ! ! <

Copia gratuita / Personal free copy  http://libros.csic.es



Alegre

SINF[ONTI]A.

76
1

~

,IE

77

. U
o |
\ I3 L -KJ
= e i
QL [ T
W [y o/l i
alll LYl 1
[ 1S

| il i
Qi Ql @l T
G . .

~ >

€1.)]

| —

——

&

I _1J

o
17
| 4

1
|4
4

o

- E—

-

e

12

12

12

19)

16

[YH".4
T

16

i6

{18

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



77

—
1

e ———

12

A\SP4

1 4
[ fan)

20

)
)

y J

e)

Eee

23

»

23

D)

23
27

[ fan)

<

27

 —
—

P

27

7
L4

32

PRt S T Pr T

”

32

http://libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy



o —
1 | T
i T | 4

]

.
17
| 4

o "°
>

1

!

A_

===

78

1L
| 4

[ {an)

LA _l'—j-

<

@n

41

™
ol L
(BEL
ol L
L
AT A
— 1 -.
i ¢ |
3 'y
L
1 ol
'y <
o
ol il o b |
-4 L 11 4 Y
n R ]
| 1 ] oy
e 9 TN »ﬁ
< A 2 ~

1 ]

2

P
fod
1
I

-

46

[ (2w
46
46

<

A\SV
)

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



79

JORNADA PRIMERA

<ESCENA PRIMERA

de mieses y flores.) (Salen Proserpinac< llorosa, con un lienzo

~

, campafia

en los ojos>, Ceres, su madre, dos coros cada uno por su lado, y Ciane y Megera)

Campo de Trinacria
Coro <a 4>

1

Sy 3 S = 111
a8 o
S M S M e |RH 8 TN
L2 ol g€ ol g e 2|
] 1] 1] 3
L 'a [l s [l s [T & [T
] 1] [ ] ]
Sy e 111 St L] Bt 341
NS (N8 N| @ | 2 N
] ) L) 1)
[e] | | ] [} (=] | { |
@l nm.. oLE MRl £ |18 e
= [ =4
Q! m &lum TTO m ,vlm TTO
) = IIF = 1T = LS TR
N 3 b (73 ] 7]
e S RIS ¢ S (P S .
1 L] 1] 14
p e |[ll & gl e g e
= =1 =] =1
LD Nl T € I 2 TR
5 5 i: 5
1] 1] 1 1
LU 27 el 2 7 2 (el 2 [0
L] L] 1 [}
v L8 8 7 8 ol 8 e
B (RHE (R 2 |RU B 1H
o VN . V”. VM . VU. -
o o Ml e 0 o |[|I 6 .
= o st us) fus
g N N ApAY, \g
NG NG NP Rgre ﬂ

ol & | TT®
] n s |}
| D m
1
i T S ¢
TN & || o
==
i i [ ol g
1
A olf 2 |10
[ i 3 Ul 5 TR
= = 5 Y%
& (RS TR € TS T
’ ) [} 1
N2 (R E TS TINIE [T
==z
QU & [fH 8 ol 8 [[oL8 [7e
1 ] ] 1
o lia (ol s e E ||ella e
TR = [ TR = i \ [ IR %Im R
Mg M8 RIS TR 8 |
r. & % L o [ HEL
4| o TI. v ain - L] o L]
] 1 w )
. o L) . O
ol S [[eH3 kS Mol 8 |
RS (LS8 T8 N8 T
ofle (e Tl | |elle e
1 1 ) )
prE lE e E |[NEE TP
DL DNEP DN DN
™ ~ ~ ~ ~

13

[ T § N 5§ Gl
b == CLWu

N g /g T g TNl § o

1 1 E ]

& & & &
N2 RN 2 9T 2 1IN 2 ol
L& 8 e [[f| & &

ol 8 ol 8 T 8 [T ||
14 it At it Al
L o & |H & | &

N W N W A .Vw 3 W (18
TH| = L s [T = [T « [al
- /] [-2] 49 oy 2]

o3 Q] ] [ JRIg 1 1
s 12 [[fha (e
AN ANt At Eo A
g HN| & THH & WU o
aj o \ o o ga o Q!
e & (e TR & ol
oS TN 8 (TN 8 (el Ball]
Nt E 2 AN ™ 44
iR R R

< 1 1]
& R E (el & [RU &l
M 1] © H © ..|L © Ol T _...1
At At AN ANy At
LU & || 1 | ol

1
D m [ [ | Q]
H| & |
L8| R

o i |
1 NIERE
>
]
1 Al « o
» ™ 5

http://libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy



le- gres, dei-
le- gres, dei-

+

a
a

ces
ces

vo -
vo -

T

gan - tes, en

§

gan - tes, en

1

co - ros fra

t

co - ros fra -

en
en

80
19
19
19

la
la
la
la

2.

le- gres, dei-
sa
sa
sa
sa
i- a,

ni- a,

0 -
o -
0
o
dul-ce_ar-mo - n

ol
1

a
P
di
di
di
7

§

ces
ces

dul-ce_ar-mo - ni - a,
dul-ce_ar-mo - ni - a,

dul- ce_ar-mo -

Jiy

jen,
jen,
jen,
h (S

Vo
Vo

fes-te - .
fes-te - .
fes-te

"

le-gres, en

a

a
la
la
la

sa
sa
sa

>

him-nos re--pi - -tien-do con-

[~
VO-CEs

a

[¢)
o -

o
him-nos re- pi - tien-do con

him-nos re- pi - tien-do con

VO-Ces

—
&

him-nos re --pi - -tien-do con-

i

\"4

Iu-den di

1
an - tes, en
 m—a
|

u-den di

jen,
jen,

gan - tes, en
#

&

lu-den di
lu- den di
-jen,

4

sa
[~
sa

2

os fra

la sa -
la sa -

»
[2]
la

T

!

co-ros fra
co

.1

dad la

dad

dad

Q

k)

Y dad

5

Y
)
)
o}

A\}V
D)

19
25
25
25
25
2l

31

© CSIC © del autor o autores / Tod'os los derechos reservados



81

por
&

por
e

il

Tie- rra ;li-
Tie-rra di-
Tie-rra di-

|
{

hi - ja,

hi - ja,
hi - ja,

y
y

I
&
Ja,

&
hi -

o

]

granPro-sler - pi - na
|

K3

Ju - pi- ter

A- gua
A-gua y
A- gua

0

gran Pro-ser - pi - na por
gran Pro-ser - pi - na

_ gran Pro-ser - pi - na por

Ju - pi- ter
Ju - pi- ter

|
[
-pi-tgr

z
Ju

la

re,

io - dos la

to- dos la

to - dos ia

i - -
hi - ja, (lie

3

to - dos
hi - ja, de
hi - ja, de

——1—]
hi-jg, de

Ai
Ai
e

el
el
el
o
Ju - pi- ter
!
Ju - pi- ter
Ju - pi- ter

=
T

Ju- pi-

que_hoyce - le- bren
que;hoyce - le- blren
que_hoyce- le- Bren
que_hoyce- le- bren

Fue- go,
£ P
di- gan
Ce-res, de

Fue- go,
Fue- go,
Fue- go,

di- gan

di- gan

di- gan
Ce-res, de
Ce-res, de

f

&
Ce-res, de

7]

Y has-ta_el

de

hi-ja de

o

Y has-ta_el
'Y h'as-tz'Lel
Y has-ta_el
gan,
gan,
gan,

hi- ja de

hi - ja

7
i-ja de

)
0
A\3V
A\3VJ
D)
0
)
0

7

J
Y
A\NVJ

37

D]
[ £an

37
37
37
43
43
43
49
49
49
49

26
w%)m

http://libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy

/]

2




82

Proserpina

68

pe-na mi

to que_a - li-via la

au- men-téis el llan

no

Ca- llad,

1l

n A
1 N
T |~ 4 "4 Lz
I 4 L4 | 4
sien-te

|
|
bien con-sen-ti - mien-to que_a-li - via.

¥
no se

que

a, por -

Ceres

ar- mo- ni

I

~
1 Ny

t T | W Y
 — NN

2

mé - tri- cas

gres las

ce-sen a- le

| |

¥-
no

Can- tad,

ivi
|4

(22)

67

1
| 4

"4
4

"4
4

i K
r—r

por si di - vier-ten sus e-cos mi que - ri- da Pro-ser-pi - na.

as,

67

Sigue luego a la vuelta "y hasta el fuego.”

Coro <a4>

71

L I (D I
T [T S LRI ARRECH- 11
L E 7o B |7 B TTHE TR

] ] ] 3
ol E el & [ITRE [ &
Rl > [T > [T > | &L

< [ <] [}
oL M & [TTM e [T & MH
. ) . 1 11 . [
QLI <€ [T < [TTN < {1 <€ Q]
¢ o g ¢ g o 10 g
AL TR Y [T 'SR 8ol

) A
L E TTRI< [ < |/H < &
RLL D=L D [P © AL © QL
s = = e = -
1 i [ [
[ [ [ 1
g (S M 8 R g el

[} ] ) 1

Q Q
2 [REE T m oLl _m all

° © Wil S 0}

alll i ol 9 (el Y ol

3005 03 T

ollil 8 U 8 TRl 2 T 8 ol
[ YARR - o>~ T >~ T » |44
AN " 4 AN Nt
T T T T A
~ ~ ~ ™~

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



83

hi - ja,

-

~hi - ja,

1
=
i - Ja,

I
|
<
.

i- ter

- pi-

Ju

i-ter

|
- pi-

Ju

r;
-pi-

ter

Ju

}
[}
Ju-pi-

]
]
&

de

hi - ja,

de

hi - ja,

1
1
&
de

T
=S

hi - ja,

Ju- pi- ter

=
Ju - pi- ter

T
1
&

]
»
Ju - pi- tér

Ce-res, de

Ce-res, de

hi - ja de

] ] S S S &
a Ml & P 2, H & M
L2 [l & | 2 | 2 N
[} 1 H 1
a2 (! 8 A, bl ‘A N
] 1 s )
St e A St 4 St
-8 (R 8 8 G
1 [ 1
©
£INLE HRIE (L2
= =
ol ) m L8 Q
£ & & T
= [TO] < L] ] = ¢
[7/] w [7/] (2]
e INl &8 8 || S &l
he - © o e~} j
) [] 1 [}
=] N 8 J I 1l 8 &l
5 s 14| 5 5 |4
S T .8 8 5
o |[Wlle Tl e tHle o
) [} (] L]
S IMTETIME [TNE N
© [«] [=]
..m. ..n_ T hw ..n. L 1
5] T © Q () 1
3 = =3 =
o o o o
i
e 114 = 40 =
& ;m § 1y mb N 5 ol
S TN © N S BEECINEEN
I
8 o| § ok ) 8§ £
[-Y1] [-11] o0 on
I AL L) 1 el
DI > C
U L
dnm\dnu\dnr\?ﬂ
& L.w K w & A%~

D)

83

[ £anY

hi - ja de

D)

83

[}

L
T %a

f ="

L]
™ S
|a la&v
all .=

1
Q=
e

83

£3°
F L

Sigue.

v
S

A=

to-do de mi_a - mor ci - .

bre el

1 1

nom

es- te

Proserpina

89

Ma-dre (que s6- lo

89

e e
R———
o-tro el ca - ri-fio le dic - ta),

I N
1 Y v 1
I 4 4 |4

93

fra, pues ja-mdis en mi me - mo-ria

g 1 I I \ | N
93

Sigue la 2* copla.

http://libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy



84

o [Proserpina]
e 7 > e e e e e e e
T I S
o7 a mi do-lor le per - mi - te que de tuau-senciaen el di-
f — t —
o L ¢ —— T e e e £ > b
rY— 5 — ——" 1 i
101
[ N \ N e
N e & W e s A ERE 4
7§ R
w1 @ pa - dez-ca, co-mo quiensien - te con el a - fec-to de hi - ja.
- e, I
SESSSS=Sss=s====—===S==
——
Sigue luego a la vuelta.
108 Ceres
g == = e e
——— w7 @ I o —
e — o i o 0 —o a7 —
¢ [1] Pro-ser- pi- na, pren-da a-ma - da, ya sa - bes que mi  par - ti -
[2] y que sien-do a mi dei-dad o - bli - ga-cién tan pre- ci - .
[3] p2 ra sa-zo - nar los fru - tos que las mie - les fer - ti - L - .
4] es-tan-do a to-da la tie - ra (co - mo de-bo)a- gra - de- ci- .
5] to-do el tri - bu-to que rin - de su fe-cun-di - dad o pi-.
[6] co- sa que aun  sien-do quiensoy, me en - cien-de_en tan no - ble_en-vi - .
7] y, no pu-dien - do fal - tar al cul - to que me de - di- .
8] quie-ro que en Tri-na- cria que - des, pa - ra queensua - me - na is - .
[9} que yo, en a - las del de-se - o, he de vol - ver tan a- pri- .
106 [10]Con es - to (pa-ra que pue - da par - tir a - le- gre)hi-ja mi- .

1 |

t7 ] 1 1 1 ] h1f
| 4 v ' LI b —— N I T
100
A L Il 1 L e
| I L A A 1 ™ 7 N\ | |
| & )| N IAY | : - [ ] : | |
—& 1/ "4 |74 Lt L7 17 "4 "4 | r =
.) Y .r T 14 . 14 14 v. v : T
da es - t4 tan cer - ca queeltiem-po por ins - tan-tes la li- mi-. ta:
sa re - co - rrer de to- doel Or- be las miés re - mo-tas cam-pi- . fias,
zan, dan-do_al lo - gro dees- pe-ran-zas el col - mo de sus pri-mi-. cias;
da al ver que pa-gaa mis A-ras (feu-da - ta-ria de si mis-. ma)
ma, sien-do_en el mun- do quien so - la be-ne - fi-cios mul-ti- pli-. ca,
dia, que cre- o queesmids dei-dad la que es 'mids a- gra-de-ci-. da
ca (por ser jus - to lo- greel pre- mio quien le po-neen la fa-ti-. ga),
la te di- vier - tas en lo va-rio de sus es- tan-cias flo-ri-. das;
sa que del tiem - poel ve - loz cur- so pue-da du-dar mi ve-ni-. da.
108 a, da - me los bra - zos queel Al-ma en e - llos se re-go-ci-. ja
m'_l——Pi y— . £ —— H
< 1 i ! — I t —— — |
== ——
<Abrézanse llorando>
13, Proserpina
T  — I } ] | U R N N— ry  S—— —
] 1) IAY T | TP 1y 1) 1\ 13\ [N N N 1Y 1
4. P =
o —+— — ! ; : =
13 S6-lo mi llan-to res - pon. - de, por-que en él s6-lo a-cre-di- .
} e L 1
0 l ! | 1 I
. | 7 — i 1 — I 1 —t f 1I= .I‘Ibdl—"_
| 4 v ' 1 4 S 1 -l

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



85

1 A N A N | | % ' 4 Y
e — " £ : e
1 1”4 14 17 W W T 17
’ . I T ' r '. i T " . r
17 tan su re-té-ri-ca las  pe-nas, su e-lo - cuen-cia las fa- ti - gas.
B e r— e
T ] 1 :Qj; } lP )| LI 1 k| L ® ]
_;., ] | I 1 ! I 1 1 I ! o 1 ¥
121 Ceres
. T - .
e e T——
o e Salen Plutn y Asclafo a un I
. alen Plut scalafo a un lado
121 Ve - te_en paz. En paz te que- da. ( ey * )
, \ y Pirotoo y Salustio a otro)
—o)— e > I
|
123A Pirotoo Plutén Ascélafo <aparte>
N N . N iy # —p A
1V |~ 4 I 1 1
-+ Ls y | 4 | 4 17 y 4 lrl 4 LS ? 1
,2? Pues-to que_el A- mor me gui-a, pues A-mor de mi hatriun - fa- do,” (E - so Plu-
Z ‘z ? o i I :5' I?' — t
e — T — i ! 4 : z
126 Salustio <aparte> Plutén
H A " J———
.@" e — N+ "5 o9 "!a —— Ot
! v D) nd r !
12? ton i - ma - gi- na? (E-so Pi-ro-to - o  sien-te? Mue - ra
B & a—r 2 Se— - P—-ﬂ-p—F .
=~ i o o 4  —. 124 - So— :—
- I | | 1 1 1 1
|' ! T I ' 1 | !
130 Pirotoo ‘
37 . 97 I T o — v } f
i e e ' T = e T—— — P
o= = o ! — —r—
130 yo de mii por - fi a. Y Vi - va yo de ver quemue - ro.
&) = P ] — i —
. Ll | e <l = [ & ] ~ H P P [ ® ] ] 1 [ & XJ
137 Plutén Pirotoo
. ot r/) I i 7z 1
g e e e T e e 1 1 i
137 Ya que Ce-res fa-ci - li-ta consu_au-sen-cia mis in - ten - tos, ¥ Aun- que
—F P 4 . 1 £
St » —1 1 e nr i 7z l - )
A W] ‘! ] ) I— ! } ! -7 !
141
[a) : - -
] - I 1
e e e e S ————
o e
14? Ci- a- ne per - sjs- ta, en sua -.fec-to, por ma - tar - me,
C——) - e ) . — 7] 77 [ o X
== 2 £ —H =

Copia gratuita / Personal free copy

http://libros.csic.es



86

Ceres

146

1
SIS
1
N E
(3]
n Wi
1L
-+t %D A.I:I‘
)
I -.m | 1AR
)
a_
. O
E
yv. .
S ||ell
[ 1n O}
1
el S ||elL

==r
Il 1
=i

rue - go,

Lo que_a- ti

te

146

23

149

hur «
ﬂurm
]
e =
+H o
<
w
HTe| ®
# 2 |
| o
urm
]
L " Qi
g - -3
1 =
4 < [ YA
1
|1 = | 1518
b =
”'“ L L
.33
urw..
NS (el
N W -ﬁ
N O ;
N &
)
N2 TN
Mo ﬂ.l

152

vier - ta,

1
—
di -

.‘
'
se

Ciane

165

ol
i )
A 8 f
AL o (@l
.- A
=
NEEENE] L
9
=]
il
r g |19
N
[=1
3
L1 o |l
o 2, o
i QL
3
ol s N
)
IS 1
||.|a |m
1
ol 3 ||
[ ¢
At
il o
=}
)
y% =
o el
=
&
b S
1
v
B
y N
@]
PY® g %/

161

I
)
yo

lo que

fir - ma

|

]

A
con

1
| Tt
2
[l
p Dm._ HTe
7
» .m 1
="
g
[} . -‘
T ‘v |
)
VN ﬁ
. o [l
P4 b
8 L
i
Hal .2
3 it
1
Lt
20 |
fmel
. b ||
=
Z |
] pE-
q GN
>
gll|e . |&
g s |i¢
' B
N
032 ol
el 2 wil
AT =
T [ 18
d
A Ll
TN 2 AN

170

via.

O

Sigue luego el coro

170

Q= 1]
©

B e, | |
2|

V4 o H
—

| g
o

Ay 5 b
B
1

"

L] m P
o

dat L
5

ML o
-]
1

Ps [ N
a

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



87

<Coro a 4>

173

g HYl & |4 g |[HY &
e 1INl 2 8 N 2
[} 1] i) 13
= = [ =] =
¢ Hil @ [ ¢ |1 @
< =] & &
2l 2 [ 2 R
AN N Nt
5 v | 73 3
Q|
g g g 11nr €5
© e |TTN & {|all & d
2T 8 T & T/ 2
4 N Ne
v 4 73 2 7 a 73
EIE|m g g
H H o 1+ =)
= = = N &= S
At AN Nt
1 5 ; S
SIS N S Ihr e
| 1 -}
EIRH &l &Nl g
o) = li el Mo
At iy Nt
| 1 1
1 1 [
e D
LN 1 0 LI
® 2P o PRI ¢

178

s T o H = =
¢ L © © umn &
AN \'A A4
w3 (<3 on -]
E TR &2 (1 TH| & ¢
& 3 & 3
S TRl 2 e & HE| & 4
[ ] [} 1] 1]
s T8 « (T8 = [le]l « o
Eat 14 A
2] - w pan w w)
8 1INl 8 8 |o gq
& 1] 1 [ ] N
S TRl S {1 8 |&H Sq
s H s Hl = g
ST S [ ° et 5
At A A
& o HY | 5 HU] o

| | i
S = SNl S TR & ¢
1 L] 1] L]
[+ <4
gl & Nl & |[fhe
NF e gy
7] 77} | w | ¢ wv
|4 8 T3] B 3| 8
L] 1 ) 1
S [|f 8 M 8 M S
BRI s
At A At
_ N
N .\ -
I e TRY® cPRE® 2 NGo o

183

m--- = S TN = Y

N EERILIEERIL K el

alll o 1] o |ITTH o odl
1 T L] L}

L 3 j_. S e B T &
At A N~ 4
T g a =1 =
Mk N ) |

3 S 3 R
L L 1 )
N 2 (R 2T 2 2 ol
] L] [ ] L}
ol 2 [lel 8 T o s
| YHE . I S Ol = = 1
2
! 1 !
) o Ul o -]
Q! -M Q -M N .M ..mall
1 L ] [ ]
1| B r. K ) T ¢
Lﬁ = = o < M
At A Nt 4
3 173 ] 73
Q| | TR ¢ (Mo 2 & q
510 &Y 81| &
A 2 TR R IR ORIy
==
1 ] ] 1
At AN Nt A
1 [} ) ]
s & 1| & TR 2 el gl
HE.N 1-{a 1.\
U ®
DEre g PN 3 e s NI ¢

http://libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy



88

23)

(24)

188

¢ s |dll 8 |{8] § [|Id & [®
- - o~ b 1
il a_J .
1
.Fa . T -
O ' ] 3 ! ' [}
il o2 (R & o ¢ ([ ¢
1 1 1 ]
ol & |mH & TN & |TT™ & [eH-
Ql .y T T1 [ 158
A A
oH| = = | = [T = o4
ol g L 3 |ITTH 8 |(e- 3 +l-
alll o |] Ll o o o |[oll o qll
1 t 1 [}
el B 5 TN 5 |TTM © |
ANY N 1IN e At
K | 1
|l € |RU § T g to| § ol
r— o - -
1] ¢.I '— -. a X -- L]
\ A
= 1 . Al .
1 ]
1 L
Bl ¢ |[ol & Ri-2 B||| 20
1] 3 o ] ]
| ] ] T Vi
¢
a = 2 "IN
O sTRIA® sT® s TN 2 ﬂ

o
T »
-
B TN
]
™ S
N m
I
e ——
| 1 a, L
N
N >
an -
aik J
A [}
™ 2 el
il o ._ﬂ
175}
Va -
e
1
™| § ||ell
y °
Q 2
8l o
O &
NG
w
| 5 ([
=11}
[}
\ ‘@
1
A )
[="
[
£ Tl 2
&
@ @ L
-
D
- L LA |
19
TR 2 )

Megera

l||a 0
e = = S
ol nll
i [
LTeN
O
ol e
- ax
(4]
N o
1
N 8 e
i & ‘u
(-]
o
i
7]
T
c —
A ]
§
Q
5. | e
2
e
5 T
&
3
=]
[3]
o
=

199

all
0 4 |l
m IR
]

T 2 A

L 1l —

e 8 ||l
T & |all

U ol

1 L
[ all
TR 8

S SN

)
T m ¢
1
av
T 28
&
r—
HH @

B B eLH
ol S ol
TR 2 &l

== =

ol S
[ G

ol
[ ol
o WUTTT
MR Sa
ol 2 dl
o L.
u ]
o g BN

N w QL
H1e 8
v 3
Nl
[}
4R .mv.
> § M
]
--H < ALl
o
T m | 15
2
e 8 ol
g
1 LYER
A_Fl
1 L YRR
™ 8 all
>
™ §9H
)
-]
TTe w
(=
4L @
\ o ¢
1
oll 2 RNl
TR € ||ell
= < -3 s
- n&, A
N o nﬂWull
1 MBS
| [ ||
® M %/

210

41 % 1
.y
e
l.l.'.a k.IM- —4
1 Kl
T & HNed
M ]
1
T & &l
1 %
& s
8
- 8 s
L o il
' -
TR 8 ‘el
| 1| O
[ g 1
A L10E
QL]
T (121
BIL) Gl

s6-1o porfes-te - jar-te,
2

ri- cias que

210
<)
pd

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



89

215
H
)7 2 | 1] | 1 i | 1 1 n
1] 1 1 © i { } T 1 } 1 ‘I. )| 1 T
S == e kit
215 branen to-. . . nar, sa - brnen to - nar, cos-qui - llas.
—r ! ] —— —
Z—H—|—F=z e e i T i::‘* =
220 Plut6n
k 7 L/ |'l y \J 17 & 1V i - i || Ik\ } ]
@ lrl 'V Y ? | 4 4 i | 4 r i
220 Ya que Ce-res no la guar- da, A-mor, es - fuer-zos res - pi-
. p i 1 i
S —ets : D 2
1 — 1
223 Pirotoo
: [ 4 TR ;\ ;\ i :
9 g .
o3 T2 Ya que Ce-res no la_a-sis-te, ten is- pe - ran-za, o0 - sa - di - a
O — — 3 < t
ESESE==SSF s === —
o= y — ! —-e
226 Proserpina
i, , . —
1 JI 1 1 1 ")
I | 1 1 I 1 | 1 e
d ' ! ' '
226 Aun-qteves gra-ve_el sen- ti- . mien-to fts-toy |’tan re - co-no-. . ci-da
o » a_o »
e — I ] ] +r =y t I I 1 R - —
— i —— ' ;" : J j
230 |
i/ f K T f N 7 — o T } T
| ]
e
) |4 ' Y |4 ' I T —
230 @ las fi- ne-zas,que siem-pre pa-ga en deu-df la fe mi - a
% —— | —— —N f f } T—1 I = 1
: = e A e
234
L i . Iy z N
N AN N | 1 I Al 0.
| =
] Ls L7 [~ 4 . ! ] :
E ! f |4 | 4 v !
23¢ quehede en-ga-fiar mi do - lor, sia-ca-so_elen - ga-fioa-li - . - via. Passacallie
: ! | | o | et 1 | r LS 1 r I"‘ -
> e — ' i
238 [Proserpina]

M@#ﬁﬁ_—ﬁ e e e e

i .) v I ' T H

- Can-tad, mas se-a_a es-ta _au-. . sen-cia, que fueL ra ne - cia a-le-gri-
b ° ' ; £ e .

=3 T e
A W] T | 1 1 1 1 L 1 1 : i

79

Copia gratuita / Personal free copy  http://libros.csic.es



ta.

cre

cre-ce a

que lo que

90
242

s
Vi
| 4

L4

Vyll

7
4

0)

242

a des-pre-ciar u-na con - go-ja

Ciane

Megera

248

%
mas.

2

"4
LS

teval-)ni -

| T
—

O]

iﬁFﬁ;&

Qué dis-cre-ta- men-te ad - vier-tes. Quécuer-da - men-te

1
N
I

7

\"4

246

‘).

Sigue a dos

Ciane

250

41 m .‘ m
1
]
s
= =
414 - - u ll..la
5 ||[[Re
va = Y| =
1 « ™ ;nu.
L LEN
et ot | 11
ol & o Y
HE.N & 50
1 )
2 2
T p— p—
N 8 8
[} ]
2} 2]
i @ ||
r 8 =
L 8 s
] 1
O A » |+
3 = N
g g
A S =
B,
] 3
1 1
H g g
=) g
l\. ] 1
N e 8
ol 8 3
€ E
1 1
41 [} [
> > e
[}
Sy
(5]
&b
s
. b
L)
Auam o mh e 2 GN

Megera

-ces al
b

ha

2

2

]
I

ri - ble que

O

s

si-

ol —

cio!

el

men - to

77 °

tor

gra - ve

&
si
2
!

b

®

cu - yo

T
I
&
en
2
I

]

to,

1
‘d.

:

pli - ca

253

25!

g

o 5

o

T &

. ]

e

1

e

e 8

oL I

[}

II.G m

T S

’ o

g
o

O

1

||Ia m

1

e 8

| | [72]

S

b 5

R

>

]

L -z

[=]

8

1}

=

2

g
&

259

fec

a

265

[ ® ]

an.

- (7]
le_ex

len -~ cio

®
2n
=3
2

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



91

276 Ascélafo
e e ———

o ) — —— S ot o W & i S 2 - —
\\él 1 ! M 1 1 ! } 1 1

276 Por Ja-no, que  Pro-ser-. pi-na llo - ran-do_es-td de los

qel L : i 1
i > T E— e~ T be © 7
} P [ o XJ b@—

) & N
¥ | 2 I £ [#) 1 P | o
y .  —1 Y 7] = 1) 54 I —a \J_ﬁ* —x¥ 7 124
s—1 L { I I o —® I (d i 1
\\é} T 1 i — 1 ——

2o Cie - los mas to - da da-ma pa - re-ce, mas to - da

c [o) [#) 15 7

o) . — - s~ o i —e——

Z | T 1 1 | = J 1 )|
[ & X0 . I T : - "! ! | T

287

0 ) — — T } i .
@ —— ™y 7 b I — fo—o—p =4 Y6 ] —©
el | R [7) [#) = i i ] |

? Mr } ! { ! | 1 1

a7 da-ma  pa - re-ce, me- jor ha - cien-do ,pu - che - ros.

<)s . 7 —7~1 Y = o |,|a 2 ©
Ferp sty —H ==

' T T ' ' |
Sigue Plutén a la vuelta.

29‘(}\

e e e e e et
A\S YV 1 I 1 L7 r ]'l r r ! ! ;% i ! ! -
P3) J 1 ¥ { T — ==

283
n Il 4 1 i I L
£ T 8]

MW—PW

e —1—] ] —— Y
D)
203 Plut6én
; [Foon] o Hh ﬂ ——
—‘)r—rs—F—F—‘P—:p:/ c— =T I;F;Iql- ! P e !

1 Dul-ce_en- ga- fio
2con el

4 Mas bien ha-ces,

de los

llo-ra,

5 por mis que se - an, son po - COS

3okl - %0 del lan-to;
3Si_a fuer de di - vi-na_a-fia- des
llo - ra,

|
dyl - ce del al-
ti - ra - no tan

per - fec-cién a

que si

si te_has de mi -

s

lo

tu be - lle - za_ad - vier-to,

¥
m-?e -
- la

le - g0, {mo le

gue- o que_aun al
per - fec-to, (por qué_ha
os  cris-

Copia gratuita / Personal free copy

e-llos, pe - ro0
293 ? .
> T—— ——— —e——s i i T —
e e = e e
. ! — ,
207 ﬁ —
e . T I —
- | 1 1 1 2% |
[ fanY 1] 1”4 1 L/ 1] 1 ] 1| - 1B
ANV ' Lo 1 | 4 | [| ! L |
D) ,
—e= f > f
e o e e e e e o
A\NV 1 1”4 1 Ly 1 1 | 1 M 1 | 1
.) ‘ 4 ' | 4 | i b 4 1
297
S o — [ E— —— P m— . —
Z e —— ———p 1 —
bas-ta_a tu her-mo - su-ra ser her - mo-sa, i - nQ ser - lo
al-be -"dri- o qui-ta e do: - mi-nio e’ suim - pe - no?
de sa - ber llo - -rar quien no ha me-nes - ter -sa - - le? .
ta--les que de - *rma-ma a - la luz d¢  tus re - fle - jos,
207 ay de mi site mi - ras, que se - 14 ma - yor mi ries - go. "
N S e ——  S— d # E— ——— ps— - " " -y |
e e bt —

http://libros.csic.es



92
301

1
[}
L= [|@
@
& [pll
(3
)
5 Q]
«
- oo
1
S iR
1
[
o |
=
o ||
5=
& ik
5 ||
@ | RhE
L]
=1
8 A._._.
% g
[+ ]
o
3
e}

QL
ol
=3
¢ S Qi
d
Q| E
.
el 29
Qi o Qld
ol -2
0 ]
N o= Q
]
[
N 4
o
ol 8§ N
ol &
)
aff & B
alil 2 |l
o S [
o
@l Ol
m k-3
1]

DI...T L @il
all © By
T = &Ll
TRl & [T
2 3
[ 3

NE -
Jmm 3 ﬂ,

)
308

e -
3
[ o
R
| 8 ol
3
L & ol
[}
2 Rl
1
e_
2
[= 0
R |
E =

o 1

314

(3
©
o =
&
(A m
[}
N
(5]
ol o)
w
wl
8
ol 8
g
=]
[$]

—
o
[}
[3]
w
[}
SR
o}
N )
&
1
o 2
- - - m
g
Tl o
5
T Q.
I-)
e :
]

Salustio

Pirotoo

320

€s - cu-

Y

320

[
g
]
o | N
1
[
=
~
L
]
m Q.
[}
s
]
2
a,
)
-
oo
—
S .
g
L}
(2]
Q ™
9l g [
K7 G

bros.

A

4

por-quetie-negus - ta-zo pa-ra re-quie -

mi- os,

ch6 muybien tus rue-gos y los

324

Proserpina

{Gen-te? Va-mos,

D)

;Y
<

1
T

N
A
4/ &

te veo.

¥

72
T

tos.

g
lllti gen

a-cen-.

a- ves

1
i U
k>
- 8
Lnd.punvw
(=
P S
[=]
.1P
u.l
ol &
)
el 2
1
el A
.mﬂﬁu n
I
[=]
3
E
o
]
-
b 2
®

328

r=

¢
332

.y no ce-sen vues-tros su

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



93

Siguen las dos.

a dos

ass Ciane

1.. = = |
sy 8 TTM| 8 |-
ol = 2 /Y
Q | Q 11|
H 3 2 T
O
ol 2 °
"y ..W
M E E .
¢ 8 2 B
= - =
+ 8 g b} |
ll.m .m N
i 2 2 TN
= =
L1t m D
g :
o0
Q
I =
NEre sTRI® 3 ﬂﬂ

S He| 3
o o
" o
i £ 11 ]
LD £
L] L]
H o |11 Q
N N
L} L]
QO M Q
H- N N
| 2 1N| &
| & |[18dL §
AR
1 1
| 5| 5
[
1
e e @ &
[} ]
5 §
NI -2 Mol -
E ||# E
1 1
¢ = G| =
[} [}
g |l ]
H 9 N g
»
\d m\ o
u1w g 17\ g

A

& P
H 8 | 8
o2 1IN 8
=
| L]
. - 1
n ™ )
E y m k-
il 2 | 2
0T > >
1 L]
all 3 o 2 B
ol g A € |
L 1]
(5] [&]
o R 8 @ )
[} 1
Rl & Mo < [T
IR m, T m, BL
3 3
el & [T & -Ln
) 1
TN = [T e M
M=
1 L]
el & (11 &
N S T =TT
LS 0T AR EL
[} 1
n = |1 g 1
8 8 TR
Ao < o P
s TR 5 )

HN | - oS
g L ©
TN | § o 5
RS
[ ] [ ]
Tl 5 || T8
SV _
1] [}
» Fad
[0} [}
e ([T e
_Ir‘.m
L 1Is Q
N| 3 .
[ ]
] 1
0| = = {
A
| D
4 5 |Hi =
ol 8 e
1 [}
il 8 5
g g
unmwa oS o
3 3

5

"

A Rl

t 3 |||/l ||
t |“|.a B |

gl

9l 8 |[[wE |

k-

T T[T
>

5 e mnu%wd 2 A’/

http://libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy



ESCENA II

(Salen a un lado Pirotoo y Salustio, y a otro Plutén
y Ascélafo, de forma que no se vean)

w7, Pirotoo @6 §
e e e fsg,_i' ~ ——
%:&ig%——@%—uﬂ =
- L # £ > e
387 Pues que se va Pro-ser - pi-na, pre-ci-so_esir- la si - guien-. i o
T t T }  I— ¥
T v I T '

i

T l’l’l’:\‘ki\;\ P - o —

i 4
ANV 1 | 1 1 Vi 1L Ilw_ 1 |74 | 4 Wi "4 1 v | 1
T T I I r r r T r T T T I T
380 do de mo-do que no nos ve-an, y ha - blar a Me-ge-ra lue - go.
Fo)—— 7 7 - E?—P—F ——e i—
4 ] 1 1 1 1 1 1 1 1 [#)
z | j ' ——— ' '
384 Salustio
[a] \ ;
¥ P —— . S ﬁ "! ’ 3 ‘B F ' ——
Fi . 1 1 PN } .
L 1 M A | 7 M | 4 L) Le L
| 4 | 4 | 4 v - ju
364 Bien di- ces, pe-ro_el ca- mi- no tuer-ce, que, se - guin en-tien - ...
Cam) —F I f |‘ﬁ§7 I
[ ] = T I I Py Py ! I T2
%_‘__i E- B o [ i— j:- [ e — !
367
[ . R \ § \ R k_ki N
| N | [N ™ N 7 N
Y ] /‘ [7] 1 F . k ‘0
1 1 L/ i
) } , | v ]
a7 do, si te ven so-mos per - di-dos, y si no so-mos lo - mes - mo.
= 2 - —r & -
[s] ! 1 4? v | T
{Vanse,quedindose Pliton muy atento a la parte por donde se va Proserpina, dice Ascélafo:>
aro, Ascalafo \ -

e e © e 5 S e B 5
P am— —1 — —
a70 Se-fior, se-fior, se- fior mi- o, ite has em-bo - ba-do? (Qué_es-es- to?

9. g —R > t I "
o 1J | ] 1 ] I
i 4 1 [ J 7 1 |
. - . z =
s7s ~ Plutén
e el SrE =
1 ] =y I
) I | !
VJ ¥ P 1 a
— f 14 Y . | &
ars Es-to_esque-rer mi al-be - dri-o tri-un-far . . . . de mi en-ten-di - mien - to.
oy e
=z [ o) o o —— 4 I
= : L — &

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



ar Ascalafo

¥ ¥ ;
377%) 4A-si te rin-des? (Te ol - vi-das dequee-res Plu-tén el fie-ro el in-do-ma-ble, el te-
. i T i o
| ] Il | o L ® )
. (7 K3 d [”] }
380

A I 3 I

W e R
I-n—--l-'-'- -n---'-".‘.

STeEIm s

\NV, /-/-'-’-/
380? mi-ble, y_enfin eldiosdel In-fier-no? O de la tie-rra (que a- qui e - so y_e-so tro_es lo mes-mo,
0 }
5 F f o — e -5 ]
| ! ! 1 | 1 g
l I I 1
383
A 3 N
v \ | N | — —
S e e e e e
g r—r—r—° ! ! ¥ ! T :
383 y to-da es-ta dis-tin - cibn es me-nes-ter pa-rael cuen - to).
o 1 ] n I .
Z H ¥ | J L
& & = 2 o
-
Tonada
36, [Ascalafo]
e s =
S e e e e e A R R =
Y (1) No te_a-cuer-das que sa - li- mos pe- re- gri-nos de tu Rei-no por a-quel sa-
386 (2) con-tra Ju- pi- tertu her - ma-no, el sa-cri-le-go Ti - fe- o, cuan-do qui-so
— " ] ' » . _o "
0 3 | —— | - ] 1 | = £d
SESSee s ===
389
’ o o—8 K k T -
1/ W) (Vi | A ] ’-I
ANV I 1 | 4 4 Yy | 4 1 1”4 L 1 L 1 | | ]
Yy . — . . 4
bi - do ca - so que.in-ten - t6, a-rro-gan-te Yy fie - ro,
s de su so-lio des-po - jar-le ai-ra-do y cie - . go,
] — W — ———
I 4 —— T - — 1 o
= — : ==s==
regitat[ivo]
a02 [Ascéalafo]
) X K ; ——
e e E—. —
| 4 4 Irl | 4 - - - — { v h)
ti- go que mi-ra- se el es-car - mien - to, pues
— - —
z 1 | | el
< T 1 1
T ! L
Tonada .
395 @n [Ascélafo]
N e T
PN \ W] o ol o) W
B Ld Vi A3 hae ol AY - - 1”4 "4 . 1 4
. ) Y— ——3
395 a- pa- g6 con sus ra- yos sushl - dré pi- cos de - se-os y, a-bor-to vil dela
(] m e [ = =1 (N ; .i " i
S —— = i I e
hd { ! "h 23 22 = “l. | S | A

Copia gratuita / Personal free copy

http://libros.csic.es



399
 —
‘ ﬂ , i L .‘ ! ‘ v i 1L i
————— s A A —— p——y ¥ p—p—¥ ¥
aoe? tie- rra, le_hi-zo vol-ver a su cen-tro, sien-do el Pe - lo-ro, el Pa-qui-no, el
! e ——F—F .
% — 1 ﬁl'_—— i I I i } f')
T T |
regitat[i].vo
st [Ascalafo]
i T o e e ) Nﬁ
1 | el 1 | . W | @& /i 1/ P al ol 4
-’ Y I [ : 1 | M S 14 e & e &
401? Et-nayel Li-li - ve - . 0 los que_ensus du- ras en-
> ———— =0
o I 1M
1 ) R 1 [7] 181
EE====—=cs=cc i
404
[}
14 AV 1L
1 1l T ¥ 1”4 | 4 | 4 | 4 | 4 1”4 1”4 A LY |V 4 | A | 4 1”4 L
[ ¢ ! ' — y—r 4 f
«we tra-flas le sir-ven de mo-nu - men-to  (queaun cua-tro mon-tes no bas-tan pa- ra fre-node_unso-
CHM /) .7 r - I I
1 [#) . I B ad 1 1 ]
ma— ! - = 5 o -
' I
407
H—t— — ' —N
% !  — J D W . AR i J VS w—. — X
7 N ™ ] ,l
Y v ’ |
w7  ber-bio, pues que se-pul-ta-do es tan-to el in - cen-dio de su pe-cho que
_q:“ > T Py = - . 7 (s
Z o —F 14 o W T
1 - 1 | 1 Ll | I
1 - I I I i v
410
|74 1”4 | . Ik\ & k k k I hﬁ i I -
oy ———
4109 ha- ce es-tre-me-cer la tie-rra a su me-normo - Vi -  mien - to),
S e ! ! j !
Z { /) = I = I -
! A ) e 1
™
Tonada '
“3 Ascalafo
[ [ ] ‘ —
e, =
| S | - b - 1”4 | "4 y 1 4 L4 LS 1”4 |~ 4 1”4 V_ v 1”4 ] ] -

s T T L4 T T y T 1 4 L4

Y —}

[1] a cu-ya cau-sa ti en - ton- ces (por ig-no-rar el "su - ce-so) te-mis-te que

4“3 [2]con que en tu_ho-tro-ro-so  ca-rro_he-mos ve- ni- do in-qui - rien-do del 4m- bi- to
® g— li ] | F | el s"' F Iﬂ
e T - l !i i ! !
-
418
A ’\ [ A\
» ~ y 2 '\, P— m . /)
- 14 1/ 1/ 1/ |V 1z o ]
V- «! P y< I’I | 4 | 4 | 4 | 4 | 4 | 4 A Irl ! ! { !
Y. es- fas rui-mas po-dian  tur-bar tu Im- pe - . rio,
446 - de la Tie-rma los con - ca-vos mas se- cre - . tos,
e = - — » i
= & —rr e
l'x» ' I T

© CSIC © del autor o éutores / Todos los derechos reservados



97

regitat[i]vo
419 [Ascalafo]
A\AV A 4 7 ’ ]'[ T ;m | ' V a |
P don-de he-mos pa-sa-do tan-tos, tan ex-qui- si- tos, ! tan nue-vos tra- ba-jos, que
) & ——
Z A W) | Al | 1 1
£ | 1 1 M
422
s | ® .
P - l[l | | 1 N N N
Y —g—]
¥ e —
422 s6-lo t y vyo (quetam - bién me cuen-to, que, aun-que soy ce-ro, Se-
g !. g‘l ! i
I 1 1] : 5 al l; ]l } :
— v —— m—
425
h 4 1. i Y s L
1 N 1 1 N N N 1. L [N | 1 %
D e e e e e e e e e e e e e
A | "4
L4 T T I r L -
4259 fior, en es-te ca-so bien pue-do, pues en los dis- gus- tos va - mos
s : 5 » = ]
2 1 ] 1| = [#)
| I l 1
© o 1
[Tonada]
428
A L 1
" 5 1 |4 N I o 3 1'% 'Y
] . . L4l v ] 1\ |
| "4 | | o 1821 PN .l ol
f 14 } } i | A bt D y y ? ) 4
42:3? siem-pre_a- par - tir por en - te - ro) hu- bié - ra- mos to - le-
0 T I T = {e—
I ] ] LE{s ] y A |
e = | =] | | WA | &
A 77 L4 ] | S ) I
=) r p—
431
PEEEmeme e e == ——o—p
A% i S A —"— m— g ¥ ¥
431? ra- do, an-dan-do por e- sos ce- rros y, (co-mo di-ce_el re- fron) sin co-
— Jﬁ .o " z ~
#—i——"-’——l—r__ e — — 2
] mmamma— — i
434
A k T ——
. y 7 2 N—N
. p—* £——)
) by ! n S— L S S S A4
43? mer- lo ni be- ber - . - o, has- ta des-pués que en Si-
0 — —P—'__. T Y {—
iP_F o 1 ] ] y i I I >
—1 f ; b ———— < T
— ,
e
437
ﬁ  —
o — — H%H_F U—t—o—t}
A\SV L4 L4 I'I I'I y y y !I . ! : - lrl y | 4 ) 4 ! ) 4 | 4 ) 4 ) 4
43? ci-lia o Tri-na-criaihe-llan-do Ve - nusque ti por li-bre u- sur-pa-ba laa-
CO— T W—— - "' ~ F 1) =
A " PP
- ' I

Copia gratuita / Personal free copy  http://libros.csic.es



98

[recitativo]
440
9 —R R
—f— —F e
r—p—] ! } i ! S
ws do- ra-cion a su tem - plo, a- su cie-go hi-jo in-ci-
> _;.;—P——L f !
ﬁ‘:'___—lf T { 1 O —a
I ) I—| [s] A W | ~.
1 1 1 WSS T —
] ! E
443
) Y N Y I 1Y
T 4 t " Bl | 1 AN . A 1L L. L/ |~ 4
! | I W 14 |4 Y 7 T
us tan-do le hi-zo_armar con-fra pe- cho y_a-tis - ban-do-te los o -
(] 2y +L
77 = [ @] 2 lﬂ_'——
< 1 I 1 1
1 1 ] I 1
1 ' v !
448 ﬁ
f— X S——— i —— i
) 2 ° 1
W/ 7 |l [#) i
AV et 1L 1 Lz "4 Y " T 1 1”4 "4 L
? |4 | 14 4 v | ! i r Y
wme  jos, siem-pre a Pro-ser - pi-mna a- ten - tos, con un fle-chén e- ché un
—q%* [ $ ] i
L 1
[s) [ @]
449A
| N k k ™ ﬁ | N | ™ I Y i i o q 1 ™
és I E E (Wi 1 | - -
| 4 ' ! i 4 |
wmg  ra-yo, po-nien-do_ala vis-ta fue-go, al co-ra - zon a-ses-tan-do, loe-rd, y te pe-
) —o o) e = = P
Zd )1 ¥ | | | el
b 1| | 1
[ 1S I
453 Plutén Ascélafo Plutén
: CEEE == SRS :
Cn”4 "4 y 2 (Y]
Z T L ;Y I
ANV 1 17V |7 A0 LA | "4 I ] y 1 | A) 17 1/ 1 L
g 1 | 4 |4 v v 4 T ' | 4 | 4
s 80 en los se-sos. Ca-lla, lo- co Tente. Ca-lla, _que si me pro- vo-cas,
) =— ] — i } |
L 7 L, & 11 ] = Py
} Ld (o) 77 d =
457 Ascalafo
—q;_r L/ Ll & { & y. B Ik\ lk\ ;
2. Il-; ¥ | 4 .ll i Z'_' i ﬂ lﬂl 'I/; =I ] =I i é
4 Yy vr— —o —F— r—
457 ne-cio, te_a-rro-ja-ré a los a - bis - mos. Yanos vié-ra-mos en € - SO;
O = i ) 1 i
75— & i 3 ; o— @ — 1
¢ L v o
460 [Ascalafo] .
[a) \ ot )
>H———= T = [ & B ) — e o o KIS R /) O = 5
: Z—+ ] 1 — e, S ™ —
! ] —T— I !
? © " [1] mas, Se - fior, si note_ol - vi-das de to-do lo que re - fie-
[2] cuando_es - to de_e - na-mo - rar-se tan ma-lo lo con-si - de-
{3] Por "tu vi- da, que lo de-jes; pro-si - ga-mosnues - tros in -  ten-
460 [4] pa-ra - - so de los o-jos y de las al - mas in - fier-
L] ] . _ M 1
e e e e s e - et = e e | o e
e b I 1 1 | | T 11 1 1 ] | [s] L 1 1 -~
} ! H ] ! ! — } ]

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados




99

468
£ o — b
y S -] f i 7 = - - 200 i /X0 ~
'\\;‘v ey 1 I I 73 !F' i' oo i — i =, 2 S i 1[' ¢ W
ro, en qué pien-sas,que que-ri-as te-ner tan mal pen - sa- . mien-to,
ro que_espor no po-der ser peoran - ti- po-da de lo bue-. . no?
tos, pues cual- quie-ra da - ma es (co- mo de-ci- a un dis- . cre-to)
468 no, pur- ga - to- rio del  cui-dado_y lim-bo del pen-sa-. . . mien-to.
L P (o]
el s pt© o e e e !
LA™ NI | 1 1 1 } 1 ! { ‘:‘ —
i i i ' Lo )
76 Plutdn
: =" = T e, B A A L s
7 T
) 7 —r——y " V—v— . !
476 As-ca-la-fo,nome_a - pu-res, cuan-dosa-besquemi pe-choes du-robron-ce_en quien
)y ! T
P | S/ [§ ] O ] 1]
4 © 2 3
479
§ ﬁ o R . x .
Py P e e
T L4 L L LZ 1 -. LL L/ M. L
|4 [ e Y Y 4
o9 nun-ca de A-mor las fle-chas hi - cie-ron im - pre-sién pues su dei-dad en
o y— F e F P I rey
d | L | 1  wd 1 -~
! 1 | M 1 -
i , -
482
S S R R R R R e = ' SRR
7 | [ @ )
L4 L4 r L4 Ls ""

mi no_ha te- ni-do_im-pe-rio,sien-do

| 4

482 es-to que le tri-bu-to li - son-ja de mi res-pe - to;
_q% A - i { } [
Z | | & » 1 <Y
= 7 [ § ] - ','-l
486 Ascilafo |
0 s—— KK Y m—
g [} WA LL [] ——
Z b I 1/ ] L L [V~ 4 | 4 | 4 i 2 i J H H ‘ 5 w7
v | 4 I | 4 L L |4
y—r v 4 | 4
486 y_a-si, va-mos. En bue - na_ho-ra, mas, per-do-na si pre - ven-go que no_esbien, queno_es
— l . . T I ——1
<—p— a Jl i 5 : ~— Léf o
a0, Plutén
e NP P e T r——y K
2 1 ! =z 1 ik a: L T i' P ke
489 bien que te co- noz-can. En va-no son tus re - ce- los, pues, en
i i a o — -4 S ——
#E:m — I ] — i —— 1
| v [#] [ Ll | 1 1 | vt Py - ha
|4 ! l I T } A Y ‘1" ~
492
0 ; } —— ﬂ'—H:_n ~ t
| 4 }” 4 L/ A i
17 7 77— ! | 4 7 7 4 [}
L ¥4 | 4 LS LS. L | 4
|4 v O
492 es - te dis-fraz, du-do co-no - cer-me yo a mi mes - mo.
0 i s N i |
" s——x 1
Hl—b ' O
<Vanse>

Copia gratuita/ Personal free copy

http://libros.csic.es



100

ESCENA III

<{Bosque, arboleda y jardin.>(Salen Pirotoo y Megera.)

1 Pirotoo
A 4 e i i
I [N A \ Il | N N N - }
1 Y (E - ra tiem-po, Me - ge-ra, de con-ce-der tu vis- ta a mi cui-
: ‘ ] ———s ! N——1
= lb‘ | o — f —a | I o o P — R—
A) ] | 1 ¥ i —_—
) » e ' T
4 Megera
A L L 1
) 4 1 1 A [4) N N | % 3 ) N ™N N A 4
] ) N | N N 1\ 1 p 13
o ) & T n&ﬁ; iE
4 da- do? Es-ta pen-sion se ve - ra de ser - vir me dis-cul- pe si
i 5 Ili 3 i '. P i | N
%t:j [~y = T 1 F i - [7] 13—
1 Sl 1 T 27 Y T 1 1 | el Fi o )
| T d AY ¥ | = 1 : bt

|

1 Iy 3

Y KN
N N y 2

N ™ ™

"}- ma_el des- con - ten - to

)

1

1

T
1
o

L~ (s}
10
I [y 3 3 | NG ?\ \ L 1
I A N i F 2 a N 1\ 1 s | N N ™ A 1 -
=\ I | L) { 1‘ A Y
~—
10 pue-de du- dar a-déndees ta e a - lien- to.
) - i i i i
F = = —————
T —&
8 Pirotoo
T " Y 1 } 19 K—I K " ) —— T
9 - r L4 1§ L4 ' T
13 (La has ha- bla-do_en mis ma- les yen es-ta_a-do-ra - cién de mi fa-
T : — : p | N——}
= ' — ' ' F——= g
= ' = ———
— 1 lh A M M a i
- - L4 ¥ " v | 4

ti- ga? i Se- rén siem-pre fa

ta-les las ho-ras de la

i
1

1
1
T

—

e e S S = ===

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



101

19
e eETEEE T e e e e
\i)v ¥ < h— 7 S— 1 - ¥ r - - = 1 t  —
19 ga, 0 po - dré, dead-ver - ti- dooy de cons - tan- te, la
= — ]
—a 5o & Lol
2 Megera
0 o H P Y T N I T ) IV 4 W= " A )%
S e e e e e e
i . | 1Y 13 1)
Y] _ —r . ) P S
22 vi-da li-son-je-ar mu - rien-do a- man-te? Po-co_has-ta_a- qui he po-
N P :
O 1 | 1 l 1 Y
= e e e e e e O]
’ | - °
25
A i I 4 L Y L
)7 4 I ] i 3 ] ™ ™ ™ 1 A | N | Y A
] N Y [AY I [ 7] | A | N ) 13
I T e e . ™ TN —N—N—N—I
:tri_—ﬂ_—;ﬂ_ﬂ F — S
2 di- do ser - vir-te, Pi-ro-too ge-ne - ro- so, por- que me lo_ha_im-pe-
63— 7 p=y I i
l‘-; { IP’ [s] [»]
() 0\‘_—— [#) i
28n
AL 2 RN —r—
[ (4w YLd Il & ] 7 1 l__& | NN
A\NV.J H | Y 1 A A
) 4 o cv v .
28 di-do de Ci-a-ne el des-ve-lo fer-vo - ro-so, quete a-ma sin re-pa-ros del se-
0 t " " » T T
e | ] 1 ] - 1 - )| 1 1
e | 29 [s) ] I - | e I | v - =l !
L 7 77 r 1 { Aot hod ;I
32
N .
7 4 I kN 4 N 1 | N A A M
o — % ﬂ—)—‘lj’—i"?‘—/.h — N
ANV I — LA E— i_}_‘_liﬂiJ
D, it N . :
a2 cre-to misque sue-le_u-na vie- ja a_un jo- ve- ne- to. (Cfane sale y se detiene)
O - i 1 i
S5 =SE==—==—=
O —t—]
=, Ciane |
Y  —Y ~ - K :
X | S~ | v - - I II‘ IYI y V 1”4 | 4 )| Lz LZ | j ;
d L L4 Lg V LS ' ' r l
35 Ha-cia a-qui me pa - re- ce que.a Pi- ro-too mi_a-ten - ci6nha vis-to, Y,
e o = i
| s | [’ al
SBA
N——e e N—N—N K !l i 7} '\” R!! g
d 7 1 4 Y v | 4
a8 co-mo la an-sia_o-fre-ce fi-cil el mis-mo_in-cen-dio que re - sis-to, a Pro-ser-
% T } { :70 O
1Y I P P 1 = =
Vv 1 o fi— g g 1 | ]
v & T I ¥

Copia gratuita / Personal free copy

http://libros.csic.es



102

41

A A [ A A A A 'y 1
v | N N N N N N ™ I " —'—'——ﬂ——_
- — ™ S s e ™ e~ e . IA—#FI . —y %
a | T |4 L4 4 |4
4 pi-na de-jo di-ver - ti-da y mi pro-pia pa - sion bus-co_a- tre - vi- da.
T o . :
_;b Ir #* { o 7
“

.
.
s
i
ber g
o
AN
her g
L
[ 1
18
N

a4 Pe-ro_a-qui con Me - ge - ra es - td (val- ga- me_el Cie-10). {Qué_he sen-
) i
Z_h ln’l’ 7 o)
O I l)
47 28
A | R N
A m e T S e [N N
1”4 "4 /i ]
A\NY ] 1 i/ UL | 4 | 4 | 4 L/ L4 L |74 |74 1”4 "4 ¥4
d | r r r L4 L4 L L4 L4 “
n ti- do que_elco- ra-zén al - te-ra, pré-sa-go del do - lor y del o - i-. .do?
X1 [#] i i
1 ] 22 ) W =y
2 b. o | 1 INs) |
P © t 1 1 I
50 |
o —i ! ™ : L e st S T ———
] "4 17 . 17 T 17 1
L/ | 1”4 L L L | 4 12 1/ L7 | 4 ¥ | 4 | ]
) r ' ' r—7 4 ;
50 Sus- to_a - ten- cion, Y, pues te re- ve- ren- cio, ve - a-mos qué pe- na
" ,
—=5 > = u e —— 1 R
Lz b | o | | | [ 1
v ] 1 | = ' 1 I L e
l | [ A T T
53 Pirotoo
5 D= i A k I\ 1 Y
¥ e ——— S —
H——Fr—7—7—" Y—v—e—11( i ! ! L —
) — T T 1 y—r
53 ca-be en mi si-len-cio. A Ci-a-ne con - fie- so lao-bli- ga-
T ] y T oo P
7 b [ = ! [ A W1 D -~
| % :l .|
56 Ciane <aparte>
h L i & 1%
I i Ik\ IL\ L N 1 N - o {)
e L B e e e R ey e e S e S
A\NV ) Wi LZ hd ool ¥ P |74 | "4 i 1 y 7 17
? | 4 r - 4 4 D4 | 4 | 4
58 cibnma-yor, la masven - di- da, pe-ro de A-mor o pre-so. iAh, ti- ra- no cru-
"qi. ] > 77+ ©
4 h = | O
V T T L= 4
} |
59- Pirotoo
0 , k 3
) 3 1 DN\ NN
12 L7 14 7 17 |
y—r D) v v+ Yy —v v r 1
59 el! jAy de mi vi-da! No sien-do due-fio ya de mi al-be - dri-o, mal la pue-do_o-fre-
)i - T ] T | T
——bh— 5 == = < s
- 8 = —3

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



103

Ciane {aparte>

62
{ o — — —
A By 1N - ) H—
1 4 A 1 ] ‘A "4 Irl
? T T[ ] a Al T L4
62 cer lo que no_es mi - o. Co-ra-26n re-sis - ten-cia, pues em-
).' | IDD P2y O [#) Id
d b 1 | e -~ 1 |
La— i ! !
65 Megera
ol o - ' X T T T
— ——F—F—¥¢ i i 6 N C - N R—R— 1 1
& — == i L LR R
) D) i
. pie-zas a_o-ir tus pro-pios da- fios. Yo o - frez-co en mi con-cien-cia
. I 1 i
—qi L (@} 5 AL ’} r)la
L 1 hd A 1
! ]
68
v J | L N 4 . I
V 4 |29 of N N I A | | ' 1N N 1] ]
| ,] =| L { lk\ N A Y [ IAY
4 @/ ¥ % e o
88 por ti ha -Lcer cuan- to pue- da sin en - ga- fios,
0 784 T Y
"] 72 1 | 14
d 129 1 I 1 I
| ! ! 1

v

71

) N
. 1\ I N N A\ | ] (7} ;\ )} I 1
e e e e e e e

d T L4 L r I r w w w - - w - .
7 ve-lo cui-da-do-soqueen tu ser-vi-cio lo- gra lo_es-tu ~ dio - so.

o ~ 77 % - -
| 4 { f HE - 7 —
4 by, 1 | 1 )| 1 ] 1 =
|4 I . ! . | |
|
74 Pirotoo :
n L I
; | b ! g | D]
1 Vv 1”4 ¥4 | 4 1 1 \J 17 V‘ IV‘ V I'I y V !

%) T L4 L4 I ' r r ‘f
74 De ti es-te bien es - pe-ro, y.a-si es-ta tar- de vol-ve-ré a bus-
_‘); T O

2. 2% ~ [ § )

= ©
Ciane <aparte> Pirotoo

'y
T T - L — K LH;
| FUAY A A
o oA Ee e g —N—+—+

77

)

¢ ' Y
7 car- te Ya de ce-lo-sa mue-ro. ~ Di-mela-don-de, Me- ge - ra, po-dré ha- llar-te?
-

) [
} m ] 1

| [0 X ) . Y o> 4 1 |

b P 1 D' | ~F h £zl ol

4 e ! |J| 'v
o, Megera @9 p

AN — Rk g " - (73 T T % t x
7 I] |L‘ I = I N N 1N
) >y [ ('

81 De_e sa sa- gra-da Quin-ta ha-cia la puer - ta me_en-co - tra- rs, por
— ) f t I

b [7) 1 > Py

| 07 o -

Copia gratuita / Personal free copy  http://libros.csic.es



o Pirotoo
A e i
1 " N ™ . ) 4 J 4 VKN 1
1] 1Y 1] 1
ol i 1 1”4 " 4 1
% —phe—@ ég l C E E E H ————F—F— ¥—r
D) ¥ . .
Y a - gra- dar-te_a- ler - ta. Per-mi-te_a es- te dia - man-te que se lle-gue.a tu
s L — t
Z"Hh— =‘,'1 2 ¥ [0 ]
& Ciane <aparte> Megera
9 1 — I X .Y | —N i
— — i{‘/ i i } o —— - -
.) r | 4 | 4 D] ' | 4 hed o i i ; i 7
87 ma- no ver-gon-zo - so. Ah, cru-el, fal- so_a-man-te.  Siem-pre me has o - bli-
: f l”" F i T i' P
<“—p— i f i — i P
o1
1 R W G S N Y o — . Y ,
. N N IR Y [AY 158 1Y A Y A | N N NN \ | Y] I
o1 ga-do, da-di- vo-so, y_es cier-to que de_A-moren los e - fec-tos mas sa-be un li- be-
e | 1 T - a= al
=—— = =
" <vased> Pirotoo
Lo ) , \
1 4 | 1 ] | N | |\ 1 | I 2 T ™
1 LYl A Ly | | Y I AR A YA |
] I ™ a1 N o] 4] a) |
b | N RO o | 4 !
[ v Q
ral que mil  dis-cre - tos. El Cie-lo te ben - di- ga. El te_a-com- pa-fie_a-
4 o o o .
"q= T Py ] Py |D |D ﬁ,:' £
Z b 1 = ] | LI | |71 |
Ld 1 T T 1 L T
97 <sale> Ciane
4 n —— . S —x
] ]
;} l F V o D) T yr—=
o7 ti pa-ra mi suer-te. Y la mia mal- di- ga, pues cri- € mi pa-sién pa-ra mi
— )¢ ¢ P F - = I
<z | ] 1 | = = —+
1 ! T ! : i A
100
A 1 A
) ™N | N | N 1
11— —ﬂ_ﬂ—;': - . I — T ‘I‘z K ] F‘
| 4 | 4 Y | 4 | 4 Iyl ! ! y Irl # |
w00 Muer-te, y, de tu mes-mo fe-men - ii- do la- bio o - yen-do la ver-dad, llo-
—5)- - f ; { .
4 " H Il I - el |
o —_—- 7= (7] A P
" T
103
A . b .
. ] 3 | 11 | N i
1 1N 1 |
o ]
) T |4 4 e
108 ro llo - roel a - gra- vio. <Hace que se va>
N : i kN i I
%_‘ s II I ]
o 1
b N I el 1
&

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



105

<aparte>

Pirotoo

105

ci-so_es ex - pli- car-me en es-te_es-

L/
L 4

Pre

Ciane

108

Yz
| 4

LI
| 4

llar- te con-ven-ci-do y de-cla-

» U
» YR
1
g
]
]
N o
2 S
]
n Y
-]
o 2
ar W
o
% 3
=
-9
AN
S
rH S
]
\ 8
N
<N g

L]
£
B
>
v'm
@
£ 9
3 [=]
2 -
G} 411
v
fe) .
g il 8
R o
o, e
=
G-
. o
1
2 rr
h =
o
14
&
8 ]
P
g |
3]
1
L 3
i
w)
4]
Q
N 2
\F:
1
=1
VVWAFI
)
R=
)
] [}
v 2
™2
I
=119 .m.,
[}
=y s 18
L]
<P Wd1%

Ciane Pirotoo

Pirotoo

Ciane <aparte>

114

Dis - cul-

iy
=

]

I
- ré??

J—
D)
Qué di

mo - ri

O
>

fio

ga-

LaD

iQué di - ré?

v

12

un de-sen

i
w

ol
L 4

yo mue-ro.

Ciane

)
ra. Yo con

® o~
A

- — >

e
]

1,4? ba-do - A-mor,

ci- so se
X & X2

120

Y

120

par- me pre

[Ritornello]

127
)

0 0
. o {
==
TR T {
il s T
Q| TTo
Y T .
MO
e
X T
@l N
'S R o
T
il il W
N L
N T @l
I n ]
umm \
o} 0
k. -
i ™ q
[ 9 .A
- -
G umT .
Q| Q] U
) J
) m & mw 5 P

iane

Pirotoo

Ciane

Pirotoo

135

r
1
| =k Vs

mam
[}
-
> |l
ﬁmhw"
ol
N
|
2B |
)
< |18

iQue di - 147

=y
|

ré?

iQué di -

[ & ]

135

http://librds.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy



106
143

d| 2

]

8| &

TN

SEEN m

|}

4 S

Ql o

@l &

Ju

[

Nl 3

g

N =

[
AU, o

QB

[}

ol &

S

ol

h

| S

Y]

i =

L]

. <

u o0

1

.lla m

o 3

ER <Y el

pau -

N

uuﬂm

Nk

b

[Ritornello]

Ciane

Pa
o

Yo con

4.

[ XK

ci-so se -

Ciane

kI & X0

par-me pre

Pirotoo

Dis-cul

- ré?%)

Pirotoo

Ciane

- #
{Qué di

ré?

mo - ri

Pirotoo

¥

(Qué di

ga-fio

151
181
151
159

159

0N — 2
A\NV

168

un de-sen

D)

166

y A

raY

[Ritornello]

Sigue Pirotoo

LIS ]

I I

1 ]
=) P
=4

1
1
=
\d

'
1
]
77~

+

=
bl 1§

<

S ]

Pirotoo

174

174

182

) N
13 200h 00O
S0 EZ-AH
' y 0 Vo
lenamele
Ouo“ga+u
;S8 08000
g8 283538
L L
<
Wgcommmﬁ
S
.._._...
/| oy
oo " )zE )
nvb@vmwma
[ ) ]
[ (-1
< < = a )
candmcm
) . .”.
e @ 9e.th
o o
monﬁ&@mc
' 1 '
Pol2008 &
wgEsag8
[ !
— s
00BN ,Eo®
ovwg
DTCd 528
' oy
cEefe,08
) ] 4
Zom M an

—N 0N VD0

¥

© CSIC © del autor o autores / Todos los defechos reservados



107

184

fa
% = = .  — E— — = = = T 1 17
o 7 — I ;Y 1”4 1”4 7 17 "4 1 I p —
\\?u 'v I'l 'v ' M 1 N\ T T ' 'v ) 4 v N\
ne_her-mo-sa_y di- vi- na, qlue les de-boa tus a_ - fec-tos, so - bre
ya_a-mis-tad an- ti- gua a fa- ma_es s - lo la_his - to- ria, pues o-
na - ves pre - ve- ni- das, que_en-tre - ga-mos dé - cil - men-te a_e- se
ja - das o_im- pe - li- das, se_hi- zo con- fu- sién el Nor- te, bur- lén-
del ter-ce-rto di- g por mis di- cho-sao mds fréd - %11. dio mi
cer en-tre_o-tras vi- das la. mi-a que por-fi - a-ba con dé-
zas tan re - pe-ti-das - que por tu cuen-ta mia - lien-to con - fie-
184 se - 0 la no-ti- cia, y has-ta a - ho - ra des-de_en - ton- ces tu has
Ty — [ 3
— — o A — . 19— ¥ o M
— ¥ 7 E——— =
187
n ol
p—e——p e e e o '
7 ol el Py 1 - :
ER\SV4 I y | 4 } I A y ? ! lrl;
? mu - chas ie - da - des, u-na vi - . da:
tra noes bas - tan - te a re-fe-rr - . la.
Pi¢ - la - go_in- men - so de las i - . ras,
do - se del rum - bo que se-gui - . an.
na - ve des - he - cha en es-tao-ri - lla,
bil re - sis - ten - cia la fa-t - . ga,
sa res - pi - rar lo que res-pi - . ra.
187 con - tras - ta - do mi b for - tu- na_es-qui - . va.
=) o fo & i — "
I Ll | 1 ﬁ l L_ | T ¥ [ @ ] 0
1 1 v 4 ! . 1 v
1'90A Ciane
o fa P o8 —g—F 5o F F
I I Py 1z 17 1 W | 1
(7] |4 L 1 A | 4 1 4 "4 L7 W | 4 ! -
L4 L r r T LS r r
190 [11-Ce-sa, ce-sa, Pi-ro - to- o que se co - rre mi_hi-dal- guf - a
0 . - — y 2 f i 2 s
=== ————=1
193 ) ,:ﬂ?
E=SEEEEE s e =ar= =
W "4 1 I Py | 4 "4 1 1
A\S V4 A) L4 L | 4 1”4 |4 L4 A L ] "4 } 4 1 ! ) o "4 H L2
d T L4 ' ' L r T r
193 quecre_asque por ti_he o - bra-do lo que 86-lo_e-je~ cu-to ‘por mi mis - ...
o — ' 2 e — —
£ e
v ] 1 [~ T
197
f K iy
y. _’_'_)_ﬂ—ﬂ_—m_ﬂ_m—_—
52 o e —o R 1 p S— — — 1
A\SVJ AY y y lrl Irl !I 1 1 AY | 4 Y 'V lrl y ) 4 U 7
197 Ma; 2 ni cuan-to_has di- cho_es del  ca- so. de la que - ja que se_a- ni- ma,
—6)e— ¥ ! F——E—p—ﬁ' r') P —— — J|= - {: P
o = —_— T F ———P
Ve
201 .
Pt oo
A\NY L T L4 | 4 II‘ Iyl ’V 1 1 \A T y L JII 4 | Wi 1 Yol
) ! ! T 14 i — 14
201 a- li-men-ta-da en mi  pe-cho, a ser del co-ra-z6n mor - tal ca-ri -
- .r i - 4’. . - . —— - it T i b : '.
= ' 74 - 1 — 1 1 ' ¥ f——— ]| =

R D = -

Copia gratuita / Personal free copy  http://libros.csic.es



108
208 Pirotoo Proserpina<dentro>  Ciane
A . N
N Fal
N — 1”4 . A 1 1 ) 4 1 1
J } f — o) - o) p——
208  cia, y_a-si... Sus - pen-de_el im-pul- so. Ci- a-ne? De Pro- ser-
. 1 re ! '
. [ & ] A W) I 1 I L1
[§ ] - | T Hd
hd =S = 1
209 Pirotoo Ciane
0 I ———
s D F D rm . i
| 4 | " AN | 1”4 T ! .
L4 T Ls T T T T Lg r .) r
209 p"}-na en es-tavoz; en paz te que-da. Con tu li-cen-cia, vol-ve - ré a tu vis-ta? Mejor
)i i —~ } ! T
.4 I 1 | = 7 O ] Il
o (7] I [s] .
"2 I it
213
) | b b b
A\NV ] 1”4 1”4 W | 4 LL IV 1/ L Lz Lz 1V 17 W |4
.J 4 4 4 |14 |4 | 4 4 14 |14 4 | 4 |4 |4 4
213 €S que_a-_a - sis - tir vuel-vas, a la ho-ra pre-ve-ni-da, a e-sa Me-ge-ra en-ga-
o - 2
¥ [#] 14 Y
Z ] ] i | el
1 1 I |
© \—/—/ ' I
216 <vase>
A 3 1
 ——— 5 N« .- ] i =
SP—1 1 < hd "4 17 _‘—i
‘) T T T r
216 10 - sa que con fa - la-cias la- bra tus @ - 1 - nas.
O - I i
2= z == ==—
T &
219
[ ) : )
#\—e—'—i—P——F y 2 [L ——r—— - r— I a—
) P ——= oo s
o ! ! f#
219
[a)
—rn—— y Zm— | J— Zm— y 2 y Zmam - 2
JEGES =SS S =SSt ss = ——r=——
S - — T -
219, [Pirotoo]
— _)_'__Fi 3 3 : N N I i
B e e e e e = e
5) S e T L
219 Pie-dad, pie-dad, pie-dad, A -  mor,pie-dad, pie-dad, A-
Py J1} - L - s
oy ] ' T — I ' ®
—— o ——
7 L 9] 1 1 I I ! ! o !P 1 i | 1'5' : ! I }
224
[a} . .
e sl et = = 2
e —1 1 1T < —F
o ! —F —] ,
224
H s . L A ,
— ) 1 il I H ] { 1 1 ) - ; {
e r—— 7 o —{ = e
) - f R #
— = . e —A—k
Y .y —r IF iy = o
%) d e I ! v IVI ! : 7'7 ’
24 mor, pie-dad, pie-dad, A - mor, que_escruel - dad, que es cru-el-
(] : i = } T ; # T 2
e+ ——me L s
— —— — — —— - 1

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



109

G W.
| | | =
e
| ©
8,
23 | 8 T
g
=t - u B
[5)
1} 1 o
1 o
-_ g 2 1
B’ »
Al
At b [
(3]
k-
o
I .m
o
«
y o |H
&
H Juyj 1
R |
- o
] <
i ]
] N
i Hill 9 |
L [+
o
® &9 Nog A

(30)

234

cha- do. Mi-

T —t

1
[s)

-

] gé;l
des - di-. .

T
)
&

234

)

o

E w
L]

o

=

[&]

.

A 5

s e 8
(3]

=]

=)

1 L2
1 [ s

N S

| \ g
| T ,

H <
H &

] 2

ol ™ . w
L]

[

il T 9
i o
o

=

a

2

o

Q

234

1
de-

hH
ANV
¥
234

239

~

[N
y 4

»

239

239

]
2
o
1 s MM
E
;
M< T
1 m ol
1
ol 2 (mtl
ad T e
42 T
K]
3
ol B (el
Nt . 100
At 11
.-il..m i
X
2
Ao 118
Nt T
N
4 3
1
AN )
L}
adl m 1
Vi ﬁ
3
(=l
[ 1ER
L] u o |
N o o
&

@an

244

1
-rcﬁ
4 )
1 . Nt
||.‘”
! NN
T L 128
b by ||
4 ! i
T \IJ\
A T -a. M
3
o
2
B Da. |‘
[1-8 |nl|.
B ;
L
4. A
M .
< ||%{f
4 M -...,l..,
I
N BRE ..Alw
g T
T AN | 1.
] N
A~ T1e M I
< NBrew

http:/libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy



110

ESCENA 1V
<Dentro el >(Coro de Proserpina, y salen <ella,>Ciane y Megera)
249
s S " — e S i S
< v1=i1=l—‘—‘—é—+-—=‘d —— e e
249h
‘ —— X2 F st r
—

24:: <Coro a4>

: - ——— - i ——
WM Y V —e—V—y—F—T"
0] — 7 7 .
Vi-vid, vi-vid ya, flo-res, plan-tas, vi-vid, vi - vid, pues en Pro-ser-

4 ' - K -
Mﬁ&;—h—h—g—m—n—x—ﬁ—ﬁ—w
7 < I A 1/ 1/ | "4 | 4
5 PR PR “*““J—”‘—?_f 7 r—r—
Vi-vid, vi-vid ya, flo-res, plan-tas, Vi-vid, vi - vid, pues en Pro-ser-

249
[ N
N A T Y A N I
TEE==rEa=rese=—=cm e eera o
) . 4 . . / ff/ 7 .. L . !
249 Vi-vid, vi-vid ya, o-res, plan-tas, vi-vid, vi - vid, pues en Pro-ser-
1 X N k lka 3 N ~ . — .
[Y )] A y 2 IAY h ] y 2 IAY ™ N I
7 1\ [ | N A Py i i A Vi - PN ol
M‘d o W7 NS had b Y il g b ﬁﬁ:
i ~ I e/ . & .
249 V1 vid, vi-vid ya, 0- res, plan-tas, Vi-vid, vi - vid, pues en Pro-ser-
A I ﬁ . <
q__'__f_g:g;::F:F:
L A ! AY L | 4 |4 L/
¥ / L | 4
262
—‘G—F_F ) . ) - -
4 ]
252
') ' _#
262

: .

252 Pi-na  te-néis, te-néis el A - bril.

4 S
SEEEEErE = = =
o ' V' '

pi-na  te-néis, te-néis €l A - bril.

252
4] :
N 7B v h—h—k ! - Ll
A s
252 Pi-na  te-néis, te-néis el A - bril. Proserpina

[

i . N h B g K K
WA R — ﬁ%ﬂtw
: .. & o D) 7 r Y
pi-na  te-néis, te-néis el A - bril. - No_hay si- tio que me_a - gra-de en to-do_es-te pen-

252
Iy 4 RBEY ﬁ - P l
5 : ] wllg—er—'F-Jr — &ﬂﬁ .
y | 4 L ¥ 1 l= -N 1 H

A 3 1
T A ‘Il L H_ﬂ y !I' .I‘ . »
o ! Y 14 f V—V ¥ y

. . . . ® £ .
25 Sil mas que_és-te_en que las flo-res a-lien-tan a 'vi- vir.  Nolo_ex-tra-fio mi-

. - , =
= : 1 Py — : .4 ﬁi:i-—‘f—ﬁ-—l’——él - il ”i Y F;. _d:ﬁr i
] s — .

—

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



m

258
A 'Y
7 4 | N | RN 3
d |4 Rk 1 |44 ' . v
253 Tan-do que_el ti m-po_es-:fa_ pa - le bor-da_a pri-ma - ve-ras  de_u-no y.o-tro
] { I ¥
; )| P | g
— 3 S__ﬁ 1
(van saliendo Plutén y Ascélafo)
261 Plutén
oot » . ) .
% (7] Vi "4 Ol 1 [ *&
1 LS "4 | 4 LS 1 1 1”4
\Y ] | 4 LS ] | 4 L4 V7 LA Lz - L4 7
J . £ r—r =, '
261 lZ No_ha-llan-do_a Pro- ser - pi- . na, querién-do-la se - guir en es-tos bos-ques,
o
\ 1) f 5 w a'm *
L] [7] | 4 7 |”.4 s T
¥ ¥ - - Yy— 7 IV A= | 1 !
e Bl |4 ¥ |4 —e 4
264 P °
: e f ==
7 I Lz |” 4 | 4 LS
Irl ¥ | 4 14 ] | L lrI ¥ Y
6s don - de de vis-ta la per - di por lo es-pe-so dees - te ma-ra- fia- do con-
- : ; I I/ 1_;-':R—F - - *L
7 —a— 8
14 4 - |4 |4 | 4
267
ﬁ hd i 1
b T il.;'rl ﬂ_n_ﬁi_‘ — ) T E
2y N, vuel-vo a ver si su - yos los e - cosqueahorao - f.
3 — I “‘ﬂ?—p:—}c e 7
=  — gﬁi‘ — 72 = —a—
269
-i AI k I; P I= Iz 1 A' 1
\\'j/ ! 1 —& < e Jﬁ I A
269 R .
%j \ 3
Ll ! ! - & Py o : R
0 I —X ol Pﬁﬂw
S 7 "1 s B e S
s <Coro> ,
= N—N - ———o—»——@® 5
T N O
GREES IR s e
D)) ., r .o ) \
269 Vi-vid, vi-vid ya flo-res, plan-tas, vi-vid, vi. - vid, pues en Pro-ser-
NN ﬁﬂ—n—njz—ﬁ———f——x—ﬂ—n—ﬂzéz
7 13 1\ Y d .
A\ V] 1”4 L/ 4 =i P ) L : ] A Il IV 1”4
5 F Y . o g Vo V3 r—
209 Vi-vid, vi-vid ya flo - res, plan-tas, Vi-wvid, vi - vid, pues en Pro- sér
P e e e e e e e
\;)u b A - = _P)‘:hl—é——‘-l—‘-l—d-q-f——-#ﬁ—_‘—é—‘-i—.a%
269 Vi-vid, vi-vid ya, ffo-res, plan-tas, vi-vid, «vi - vid, pues en Pro-ser- ~
Fa h R
A K —N— y N ‘mm'-. '% —¥ N—k———
} e —— N e =
. l l 3 . 3
Vl vid, vi- vid ya, 0- res, ‘plan-tas, vi-vid, vi - vid, pues en Pro- ser-
. <. i : ¢
L . { P 1”4 UL
T \ L } {J
E ! | 4

Copia gratuita / Personal free copy

http://libros.csic.es



112

272
= = =
n
on2
: o - =
272 Di-na  te-néis, te-néis el A - bril.
lk ) L] L]
G =
72 pi-na te- néis, te-néis el A - bril.
[a) \
N lk\ N k'_h_‘P‘ { ke =
: L s  —
272 Pi-na  te-néis, te-néis el A - bril. Ascalafo
4 . X " S S S
Y
ol _al ] T =
Q e b 1 1V Vv | 4 L4 ! t7 1
% 3535 ' 2 &€ ¥ r- 4
o7 Pi-na  te-néis,te-néis el A - bril. E-lla es, o yo_es-toy he-cho de Ba-co_un tras-pon-
A o= 2 .
A i e
= ===
Proserpina
) 3 N
§—e—=¢ — ! "4 Y ¥ o f
275? tin. Ca-lla_yla_a-ten-cion  ha- ga mispar-cial mi sen - tir. {Don-de Cia - a-ne_es-
® o . . . . #
7 : = 5 ==' i ] 1 I > *t ] ] —
— ' — S —
278 , Ciane
5 —— —
/" o/ - .f
- - L/ T | 4 " 1/ "4 Wi 1”4 1”4
a r i L4 ' T r L4 L4 B
o7s  ta-bas? A re-co-rrer sa - 1l la quin-ta y_es-te  pa- so de la gen-te_im - pe-
" »
_9;_ l 1 I l‘_r_P_
I > L |=
281 Proserpina
9 K S — —
Hjll 11 A | ] (Y] 1
7 V7T ﬂﬁ 7] = 1 "4 71—
') I S r lrl ‘,’ | 4 L L |rl bl had Irl L4 | 4 y I'I
dir. Lo mis-mo mi cui - da-do te qui - so pre-ve - nir, r.a-si de- jad-me_a-
281 - q P Y. J
Co— } — — —f—e 5 —
2 e e e e e e e e
254 Ciane
e x S ————
I L4 17 | ” AN 4 L4 L4 L/
. ” | r 0 ' . ’ r r . . r .
s " hO-T2 un ra-to so-la. (A - qui, so-la qui-resque - dar-te con tu tris-te - za?
i M . ; ) .~ : o .
— e
L ¥ T
S Py ~ = _J
- [ v

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



113

287 Proserpina
h 3 A 3
1 H q N N
el 17 y ]Yl 1”4 Li_ )" 4 yi
S 7 .,ﬁ.;r?;ls@yﬁg
287 Si.  Que 1'0 que_a-fli-ge_a_un tris-te le sue-le di-ver - tir, m’éts que lo quele_a-
30 ] 7._"__P P i i H—'—‘F—
7 — ‘i vi f ‘ﬁ—‘l‘ — ‘Lgl‘ = == l ‘
290
—— . —)
s o DR
S > " —/ e =="
200 le-gra, queaun-que pa-de-ce_a - sf, fue la na-tu-ra - le- za tan sa-bia_ytan su-
: ?dq'iéi F —— :m_—; —
' — S — g
—

293
L) \ N
™ .,
a
L II‘ Irl y I" L 1 . 14 Y | )" 4 iV i
d L r T r r L4
203 til qge su-po dar a - &- vio a-un al mésin-fe - liz, pues ‘lg - 2o que_el pe-
0 4 i ]
T #EE? = :
= ¢
206 Ciane
—i N—K oY )
S ” "4 17 1”4 "4 L7 1 L4 L W | 4 L4 L 1
d L4 14 L4 L4 14 T ) | 4 Lg 14
206  sar gus-ta- se de sen - ftir. S,?- ber no re-pli - car-te es sa-ber-te ser-
0 | V4 = FH m
- [ 7] | 4 1 ] &
1 I . P . —e——— 1 -
— [ v
Plutén : Asciélafo
299
0 h I 1.}
fan) - F .~ 4 L4 | 4 1”4 WA
N - s L4 | 4 |4 Vi L 1”4 4
) — Y }
209 Vi Es-con-de-te, no se-a quenosve - an a - qui. Nogmy que te- mer, que
o) — : —Y—7—17 l i
é 4 - —F¥ ¥ — — ——
<al irse Cfane habla aparte a Megera>
302 Ciane Megera Ciane
A 3 i T 7 g g l; 4 fa}
¥ 0 | 4 ¢ |4 gi E l ! E

302%) si-guen la sen-da del jar - din. (Me - ;g'e - ra? ;Qué me quie - res? Que-ri- a-te_ad-ver-

—&)— 0 2 T e ] 5
= 1 1 1”4 M) —— 1 T
| I d r T — E-] - >
i ‘_ I-’
7
Megera
305
S e e e L o e
] & ol ot 1N N | N A
A\S Y] I L4 7 w w el ]
¢ r— g o
aos  tir qge Pi-ro-to-o.. Ce-sa, que_escier-to que por ti  le_a-ga- %- jo y, si_en
S====o==ec - s ==oc *
- t — . - d 12
: _ ' L

8
SR

Copia gratuita / Personal free copy http:/libros.csic.es



114

308
L}
# Y ”i A K .Y NN A‘k‘lu;\ NS
A\3v, NN F:B NN — g N—N—N ﬁJ_;__‘_J_‘_l_'%tw
¢ T T dTE e o & A 1A
208 &-@8, Ci-a-ne, te o-fen - di, de_hoy Mas ve - rés que_a - ten-ta te pro-cu-ro ser-
o " P—
H i 1= 5 P F o ._H — 1 ]
” L (7] i 4 = ] 1 ” d ] =l
2 —— ) — T I |  I—— } [ J
an Ciane <aparte> <vase> Megera
A L L
N N .
Wi r | 4 |” 4 L/ W Y ] IF:((I\M‘; .Il ‘}L\] A Ik\ Ik\ k
) r — —y—F—"—7 L d (= Ay 7 —
ayy Vir. Ah, fal-sa; por si vuel-ve  co-rre-ré_es-te con - fin. To - ?o cuan-to_ha pa-
. -
(] =y 1 17 - ‘F__-'_F_
1 Y ] | "— | | (7] ) 4 el 1 ]
e = e
& —— '—
ar4 (Vase> Coro<a 4>
9 1Y A—t 1 f k 'Y Ao .
"G N I W O A WA B W ¥ ! ) I VO I VP N v OO Y N v O N
—o ’ —d—’-—d—’—é—FMth
'J | 4
a4 sa-do se lo pienso de - cir Vi-vid, vi-vid, ya, flo-res, plan-tas vi- vid, vi-
=T o —T | 4  — Y K
R T \
= v D o A
| i A Vi-vid, vi-vid, ya, flo-res, plan-tas vi-vid, vi-
uego sigue \
go sig e
el coro a la vuelta; NN oo Ld o H
) Y o/ &/
Vi-vid, vi-vid, ya, = flo-res, plan-tas vi- vid, vi-
X — —
y 2 AW
e e e E e R L
; - 272D i
V1-v1d vi-vid, ya,  flo-res, plan-tas vi- vid, vi-
K—Kx—
o
T - A
4
atr,
o ey B o —
T Py 1Y ARV ] "4 | 4 L L .I‘ ¥4 I
A\NV. 1 A | 4 | 4 L r 'II ¥ !
d . . . 3 .
a1z vid, pues en Pro-ser - pi-na  te-néis te- néis el A - bril.
O AN g g g lj <
ANV | A Ll L/ |” 4 | 4 L L 1”4 - 1
e r—r— ! i
317A vid, pues en Pro-ser - pi-na  te-néis te- néis el A - bril.
7 ] | [N | ¥ [ A | N A I
I y 2 IAY A 1N ™ N | L] [ ™ 1
D e e S Sy B A e m—
DI R i ) ] [Plutén]
stz vid, pues en Pro-ser - pi-na te-néis te- néis €l A - bril. .
e e e e S —
AD—e—<—¢" 52N W — £ o - f L y—r——
y 4 ¢/ &/ T o/ 7
at7 vid, pues en Pro-ser - pi-na te-néis te- néis el A - bril. Al ver-la tan her-
i [\ . — ‘ﬂ'
O ] "u Vi q H 9 i
g‘AyuyV i '1]J.;I'II’IT'
0
3 ' 3l [\ 1
® N
e e e :‘,‘””E;r;v’ ; )
1 | 4 L Vi 17 ) H L4 — 7
) -y | 4 Y 14 A 4 4 14 —— 14
0 MO - sa no_a-cier-to_a dis-tin - guir  si soy );(9 el queme mue - ro o e-1lla me ma-taa
e O O
| 1 | "4 L4 | 4 "4 1 I Wi 174 1”4
‘I | 4 LA I'l Irl |rl :I LA LS I=I I'l Lo | 4 Le L4

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



323
. . : » , < o
O LN 17 1
e EEo =
| 4 L I | 4 L4 P A i 174 D ) v J
. . - oo rr g
323 Mi; pues mo- rir- me Ve - o0 en an-sias in- fe - liz, I-ca-ro nue-vo
f W e 3 ﬁ ﬂ
. ] 1J N Vi
%u 1.4 7 —4 ;a—ﬂ-niﬂi | 2 4 % g i: ﬁ‘
1 ? Y ﬂ;ﬂ‘“ﬂ_—ﬂ —X
] r Li 1 L 1P - A) M L4
I |4 | 4 | 4 -
326
N . P " R
Q } Y
=====r SE=S====c
o r i i i o~ |4 r—r
a6 S€ - a ya que al Solme_a-tre - vn, y o-ja- 14 que lo - g - ra te-ner su pro-pio
: 1 J 1L lR
15 L. " 4 |'1 74 174 i | | E
o Il | 4 |4 | 4
329
: - ; e o e
e == SESs= S e !
a9 fin, que_aunto-do_elmar es po - coal fue- goque ar-de_en mf, c:n que_a mi - rar sus-
s 7} w ) —g—7—s—B—5 EEE
Z | i |” 4 L | 4 "4 1 A" 4 W) |” 4 |” 4 L L M. | 4
=, ' 4 L4 =| Irl T | 4 T T | 4 T
332
. . u \ \
1 fi 1”4 L4 | 4 "4 |
] | 4 L 17 1/ 1] al L4 L | “— 1L
I | 4 y-r hd o | 4
a2 U - ces cie-go_in-ten-to sa - lir. Nomue-ra de co - bar - de y de_a-tre- vi- do
' 4 L 4
—&)— N 7
4 | Ji |4 L | 4 |
] 4 L4 IV /17 & L4 Li  —— | L
~l Yy - —
335 <a Ascélafo>
0 j 2 ] 3 N . ‘.' F——ﬂ—ﬂz
*f —7—V—F o —% f—— yY—17
| 4 L4 - yr— ” Irl lrl > H L
ass  Sit Tu por si_alguien vi - nie - re, re-ti- ra- te_ha-cia_a - hi, que no ?i- ro que te
e e — ]
] y U L L L7 - U
i |4 [ 4 | 4 -
338 Ascalafo
®
| — | 1 |~ 4 b 74 |74 17
—~—r =g —— r—p : - -
sss V€ - an. Oh, lo que_hede re - que bo-

. » "
: . E ‘J, > :’?T_f W—‘ff o
———— ] T —— -

~

341 Proserpina

:m#—ﬁq_ﬂ—ﬂln S iEns e s e e

M 1/ 7 Vi 1
7 14 T 4 T

[ 4 | 4
341 si. A quxen sien - te de ve-tas  qué po-co per-sua - dir sa- be_el gus-to_al pe-
; oo
) — | - } 1/ .t't_'—).——
d’ T —] e I: " ! —

PR

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



344 Pluton
A 4 A A 4 A
e "I o B e Lo U I SR e . s B
G ; P
a4 Sar, porque, mas [Quién a-qui_es-t4? iVal- ga-me_el Cie-lo! Quién ya se-rd fe-
£ = K
E . —] o0
. i 1”4 | = | wd I -~ T
L4 { { [”) — '\
Proserpina
3‘q7 } 2 H—A—ﬂ 2 # ‘ ®
& 1 L N
.4 a——T——7—V—F ] Y 7 7 o — —
| 4 LS 1] | 4 L4 Vi Wi 1] L/ T | 4 |4 7
. . il | 4 | 4 | 4 ' )] T. 4 | 4
uy iz si s6-lo que le 0l - ga me-re-ce CON-S¢ - guir. {Quién e - res, hom- bre,
3 . — e 4
S y—F #ﬂ—jﬁ—ﬂ—n I G ré_!
< N ! IYI L - ] | 4 L4 v/ 17 L7 ‘I L "I I
Il |4 |4 |4 e
350
o) . N \ \
* 4 | N N N
:@ﬁ:‘d ] ' - r— —
350 que tan fie- ro te_ad-ver - ti que aun las se-fias de  hom-bre  pre-su- mesde men-
1 ﬁ ' 4l
CI= e e S=
] . - ——
Q |' >
363 Plutén
A . R . .
S - ’ ! ¥ — 'y 5 [ & I ) 7
ass  tir? No lo sé, s6 - lo sé que no soy el que fui des- de que os mi-
* o o . . .
_Q'f T (7] H L ] 7 1 (7}
. I I 7 _ | 4 "4 ] 7 I 17 "4 | 4 L
o Lo L4 | S | — 17 | 4 L4
- ——Y
356
" Y ﬁ L
. i N H_.V_ngq_
{ .; "4 L | 4 "4 1V
4 4 - r' 'IVL |rl =| L L4 Y |'I Irl
I (K vos di-réis me-jor de mi siel al- ma que_oshe -da-do sa-be mas que sen-
» \ - N
N 0
= L y L7 L7 7 J L "v - - y IVI Y 1]
| 4 | 4 | 4 - 4 4
359 Prosrepina a2
O ; [ 4] ;\ :ﬁﬁ
. d Irl 'v - ' . : t t
O 1 O - sa-doy a- tre - vi-do,
" S - —
S e e e — s e ———=
= o
362
H ) \
. e | N — —
—e——a a5 it — | . ,
] P d' o o-cal- to dlin Luego sigue Plut6én
: -~ do de_es-te_o-cul-to jar - .
% 80 ! ) a la vuelta.
- | FX =
: o £ =1
r L. |

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



Plutén
364
; %jp—_—'t_ £
O ™ 1J
— ——— —p—3 ———
L L 4 ' i
1Ver queel Sol en tw pe - lo ha - ce nue - vo. ge - nid don-
2ver el al - baen tu fren - te, por que_el sol mues-tre_a - si em-
3ver queen tus ce - jas pu - §0 A-mor pa-rmra su lid dos
4Ver que duer-men tus o - jos pa - ra ce - gar-me.a mi; {qué_ha-
SVer tu bo - ca, que mues- tra con se- ve-ro re - ir re-
6Ver tu ta - lle, que quie- bra el gar-bo tan su - ti que
7Ver que_a_es-tas par - 'tes u - nes un  to - do tan fe - liz que
lo - -doel no sé¢ qué (@ quien lla-man a - sf por-
a64 9 to - a-que-lla ra- zén que_el gus - to da de i, de
s oY m 7
S —— ——
[ 14 4 4# L4 T ]
366 .
e 7 / a — q:q::ﬁab:@;__h__j; 7 S—
y L "4 IV W) 1 o
L4 | 4 | 4 V V | 4 } 4 :l L -
de s¢ po-nea ra- yos en - tre he - bras del o - fir
ple - zaa-llia ra - yar cuan-doem - pie-za a lu- cir
ar - cos que_aun en som - bras, a - - cier-tan al he - rir.
ra su  des - per - tar si ma - ta su dor- mir?
ciéen na - ci - das per - las en Cu - na car- me - sf,
nun - ca, si no,a- ho - ra, con cuer-po_el ai - re i
s6-loen tu be - lle - za s¢ pu - die - ran u- ni,
que de - cir no sa - be lo qlue sa - be sen- tir)
w66 quién es e - lla mis - ma so - la prin - ¢i - pio y fin.
. . - -
: TV —e 98— . 1
Z IYI I'I "4 L/ L7 .f :I.li Vi 7 Wi lk\ : 3 =
LS | 4 | 4 y | 4 | 4 =I L hY —] ]
Sigue Ascélafo
s Ascalafo
k K Y T
) [7]
DR e e e e :
Wi "4 | 4 r L ) L - - LZ LS | 4 1”4 I A
? . | 4 4 . | 4 | 4 |4 r | 4
Cier-to quela_hapin - ta-do de tan ra-ro er - fil ue, sal-vo ser mu-
368 q P 2 p q
Z - L O/ Py .f _, | I ‘I?L o= ='} 1 I'I‘ — l;l
a1 Proserpina <enojada>
) i } 1Y
1”4 Wi 1”4 ¥ L/ 1 L/ 1”4 | 4 L4 y | Li
L4 Y T 4 Y T J 14 : r. |4
arr  Jer, no vi misque pe - dir. A tan ne-cios co - lo-res mi ge-fio pre - ve-
. 0t —f e " P —
: ¢ — e
i > ! SR ¢
374
. ] K 4’ &7 F N
"4 L/ "4 1/ 7 1”4 1z | . y i/ "4 ) 4
r— Ty T TV ' r—
a74  Mr su- po b1i£n la ven - gan-za; y si_a-ques-tano_hu - fs, (1121 gran JG - pi- ter
g et
S — — ] —— - f o e — —
L 4 -SN I'
a7 Plutén
oy oY T —. row s
— 7 7 — — ———
az7 hi-ja  soy,que me_hade a-sis - tir y Sa-brd .- consus ra-yos a-bra-sa-ros. A
e . ”
63— = % e ti -
v I I | "4 o | “— | 1 1
o - — S
L

Copia gratuita / Personal free copy

http://libros.csic.es



380
. ) S d . .
1L EI F ﬁg 1 i q , q ' lL 014 1 | —— J'l {I
— L Jizi - = Y L4 [rl Irl Jrl | H 4
ase mi no me_a-bra - san sus ra - yos, y vues-tro hie-lo  si, que no to - dos se
— . u N »
9! + B ——y—— N v i H—F
| [ 7] | 4 ) ool 1 Vi I'I { 014 {/ | | Jrl L/
L J;z' - I y—7 7 [V ) o 7 7
— I | 4 | 4 4 '<
Proserpina
383 63 . <aparte>
A i ﬁ + A 4
s - —— - 71— . —
| 4 "4 L7 ~ i y y o~ . lYl L4 r - ] | 4 LA L/
' r . 7 r a 4
a3 Mue-renconun mis - mo mo - rir:  de-més de que_a Plu - tén no se_a-tre-ve jQué o-
It ' ﬁ ﬂ. A | == o
S e e e e e s e
1 4 |4V - ‘—’i ! lrl r—r - I./ |4 ’ 7 - —
F—r ! 14 =
?
388 Pluton Proserpina  <aparte>
e, e e, L e, B e S
8 | | 4 1”4 1L
[ (anY al 2. L L | 4 |74 | "4
\p—® L L ——| ! V‘:ﬁy‘_*;
d C— T r T
ase I ni to-dae-sa vo - lu - ble mé-qui-na de za - fir. Si_es cier- to, gran des-
-~ o . o
e e e e e e, e e e e
2z AI L y L4 | 4 y | % y l'l y I'I Ji 1
280 <a Plutén> Plutdon <aparte>
[ A I \ N N I \
e e e e e D e e T e
(7] (M) | (7] hd ]
g P~ LA A— 7 S— 4
ANV ] L ! Ls - bl V7 T 1 4 v 17 L | 4 L L
DI " . 4 LT . .
as9  di-cha, fuer-za_es fin-gir a - qui I- dos de mi pre- sen-cia. Mal hi-ce_endes- cu-
—" P ——— S
—6)i—|  — e 1 i o s _P_d"_:!FW
. b ] /i 74 __ ] 1 | |74 W "4 |74
d T e T _v Y L4 L4
@
392 Proserpina Pluton <aparte>
y o ol
0 I L/
) | Y] |4 t7 1”4 1 [7] i
{ L/ |~ 4 | 4 A 1 i L | 4 "4
Y L4 U L4 4
agz  brir  quiénsoy: en-men-da - ré - tid (lle-vé-me del a-
< i n » @€ I lhli--- a g %
#—L.f r—o v Fg%::g;‘_ﬁ_ﬁ —— —v
| 4 . ) | 4 L4 L/ 17 7 L Li
~ = = e ¢
395 <a Proserpina>
iy 1 ﬁ "‘ Il A
. 1 (W] N
] | 7] 1 4 ] (Wi |4
LA ” A 7 S " A" 4 & 1 ¥ L4 1 :&Fﬁﬂ_d';‘ S o WO
| “— | LZ Le ¥ L LA | 4 e | | 4 L 1/ 1/ 1]
. i N o | 4 | 4 | 4
a0s Tec - to, mas vol-ve-ré a fin - gir) que si yo soy el cul - pa-do_envos la cau-sa
N ; = o "
0 I L/ 1 I
(7] | 4 LL |74
|” 4 L7 ¥ "4 yi 1 1 4 LS |
| "— L. Le | 4 L L L | | 4 L L7 1/
o |4 o r—r
308
S — e e e e
- 1 W)
— — — 4 7 T _llf i T 7 1”4 Y L
d H L =| L4 T L4 | 4 L4
ses Vi, no_oso-fen - da_unren - di - do, ser-lo meper-mi - tid. {De cuindo_a-ca lo
e » \
0  S— :Q—J_.LLV———V—F-HH f = ¥ . 7 —4
=i F ——— = y—

v

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



119

40 Proserpina
»
- 41 ;\ A 3
o 14 r—r D] r— v LA LA 4
01 121 - do no gus-ta de ren- dir? Ne-cio os lla-mé, y.a - ho-ra, més ne-cio_osad- ver-
u . — »
) .Y 1 P_'—"'t
7. ] I S A— 1 1
] Y. T Y 17 Lz o ) ) — &
Il | 4 |4 |4 - — r
st Plut6n Proserpina
K qq: 7
1/ -
A\2 V.4 I L Wi |74 | 4 T
g = jtﬂj&g F— A
w0as p:c:s pa-sa_a ser gro - se- ro lo por-fia- do. - id. Cuan - to_hay que res- pon-
1 ' 4l
s f— ey
7,  — % = 1 7 1) 1
— 1 I 7 — | S
‘| d r Cr—
¥
4o7h {vase> <sale>  Ascélafo
i } Y — -  —
S 1 A A A Irl ! Y — : |r =5 b" ¥ ] 1
a7 der res-pon-do con no_o - ir. Di- ce bien,que la que o- ye# Jer—ca,es-té del des-
, =
0 i 71— = rf—F L —
. T [TE 4 | ol 1 T F ® '
— — i I l?___z J i %
_ ¥
40 Plutén
O T f } a7 nll ~ ;Ir::g:g:
ANV hoed 1/ L | 4 "4 L/ "4 LL 1”4 ¥ LZ 1 = - I'l I’l - -
%) r T N T r T 1. r L .
ao iz A fe que la ra - pa - za no lo_a-pren-di6 de mi. iOh, quién con su res-
* o , -
_q; { cl4 7:17 L ] L _'-_F_‘_i } [ 7] Irl ﬂ‘q:g:g:
> A —— I ll;‘l = I= I v 1”4 Y L
wo Ascalafo ' 418
. " o ” 1 1 I
—— T — £
Y_ ¥ L L/ 12 - L7 L4 | 4 |4 L 1”4 Vi . W _ |l 1} A
14 . r r -' r T r T . r L4 L4 r T
sa DPe-to la pu-die - ra se - guir! Es - cu- cha,que_o-tra sol- fa oi-go_en-to-nara ;wlli.
- ﬂ' m - H = .l' *P—-'j i 3
I a“ ] | = 1 3 v A
V. v ' |V -: L y ‘I : 1 - Y - “‘
L4 Yy—r L4 — é&l r
<EI>(Amor, con una nube <o carro con sus insignias>va poco a poco pasando por el teatro).
416 Amor
A L 1
e e ———
[ V ! I
7 L7 | 4 |”.4 L Lz | | 4 L4 LZ Wi 1”4 | 4 ] "4 "4
d T r I. r r. T Lg r r T " L4 L
416 Ce - le-bre la tie-mra los tri - un-fos de_A-mor, que hoy son mis glo- rio- sos pues
o U - i W N
: | I ;' {‘ I':' 1 . L) %Ea r
v —— } ] ]
1 ! | 4 .
420
1 - Iy EN i i 2
(7~ ' N—N—] 73 7 = -~ 5 J'} ¥ —
a——— < —r—p —¥ —
420  ven-ce_a Plu-tén, y de sus vic-to - rias és-taes la ma- yor,
3 Te—— T r— . . . 5 7
=) I ': J—d—j_"_ ', '! II ,i ,i 'P := ?E’ 1
I

Copia gratuita / Personal free copy  http://libros.csic.es



120

423

3
o
> ]
3]
2 el
LS
2
=
o
)
™ 3
i
N 8
NI > TR
L4
73
L TN
o
N -8
- g m
N S 17
)
5

.4

| 4

que quiena_un dios ven- ce se_a-cre -

423

420

"4
L4

|~
Y

L7
| 4

hoy son maés glo-rio - sospues

— N—T—N
can-ta_el A-mor, que

[
I L4
e CAD-. L L. . ta, que

2

428

"
i

y_es-

|

quiena_un dios ven-ce se_a-cre - di - ta mas dios,

37
) +
Y,
Va ﬁ
i TTe
A1l o
“wj
¥
ol § |1all
i
2
I P
< @
Q
(3]
1
=1
[ L |
>
S 4N
-

@
| € 1
ydn <}
o S
k. v = m
4l <
S L1
1
| 5 1
1
e~
13}
]
74 av 1
O
w
N 8
]
N m [ TER
w
n =]
o
M m
&
N| @ RIL
W..unn
™
AN o uwu!
T1e m 11
PaRgg
. <
PN
p .»% H-e
nm T
3
- o
< M
&
1
O
A5 ul
=]
—
2]
..”uv 11
; 3
= |
F ©
J ] N
2

Plutén

438

2
N
L& |
ell]l| & ol
AN At
i
Qi m Q|
]
4 2
E < 2 = 0
¢ ol
A _
ol 8 TR
]
-]
o
g C
1
e [lel
E £ Ru
2 nil
olll B Yell
Entd Ay
L9 ||l
il = e
TN TN
s =< M ===
1 1
{ -~
S .nu
NI 8 %/

34)

N

o .

e ) ¢
(5]
1

el & 17
1

alli| S [T
1

ol = |T

[ YRERER N
. [ .

[b)
QL] s} Q]
==Y m Q]
H & (&

. e b
N o RN

E 2% [ =

t
ol & (el
T . TN
Q
—- c -
L © L]
4 o H
&0
]

44 [ D .
N 3 N\
ol 2 ||l
Nl 8 R4

[}

Q! m @l
tl @]

s BNl s &)

[ .m
<
umml. m .
¢ . Q
ol 8 T
| =
dll 5 |B
on
aE e
1l 2 |
ol 3 L
ANy ,
all 9
i.r m...m..;ﬁ
. Q o
et u et
umn M..aﬂ N
| 1
o .. AR
s
R
%, g %/

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



121

Amor

452

©
nio

1

1

+
- m

&
1
do

-
1
mi

[ ® ]

457

L
AEEE IS
’
5
ol 0
=1
3
aitfi 8 |
ollll 8 |l
1
il m T
q1LE TR
ol & @
)
L =~
&
N L) (el
-“ . -
ol 2
R | |
[}
| 2 ol
1 | Q
B 2 |RH
dw
T o
A W..
QLS | M
u mwdm N

462

ol § (el
]
all m i
ol § MU
1]
o
1
5
il ]
j M TR
1]
olif 8 (el
R S |
13
ol m all
allf 8 [|all
Kal
c e @
L]
)
AT AR
STRARS- Ry VAL
ol
ol 8 R
un@dm &/

467

hit
VoIl e
NIl - | A
i '
- |G
1
(3]
ellf] 5
q 0
ol Q
N
ol hr-
/ %]
| TEE-
1 .
&U
ol
Q
+ g
Al 80
]
| E
3
i A.mv.umn
sl
1
Nl 8 R
i mwdm A,

Ascélafo

472

3

NE» T+ 1
| g |

bien.
13 °

qlée su ftri-un-fo ce- le-bra,

1
quie - re
[ & X1
-
YL
| 4
el

—

1 ]
que
1 1/
' L4
que_es el

»
1
I
A-mor

je————9°

co,

—
Ba - |

1
Por

A\NY,
)
472
‘ '.
4
476
h
7
476

479

i1 W)
I

jor.

I

muer - de me -

1 K‘ .Y N
__ij'_i:’_—_gﬁ&:

| 4

L

| 4
oh, ra- paz fon-do_en cu - le-bra que_ha-la-ga y

¥

479

http://libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy



122
483

Amor-

que

cid,

pre

T

que me des

[® ]

| T
qui- vo

T

el

O
<»

gor es

4K S ]

IDll.

Vo Kl
1
1

ri

Sien-ta

4

2
489

1

g s Q

Q S el
o

N E R
]

< S (el

X a |

q S R4
]

N &

Y § (¢
(3]

il & |
[}

Q 2 [

R 2 1M
S 1N
e g
'] Q
=1
S [q
w - == 3
2 RNy

T ‘B QL

™ e

495

] A.rl
=
h TS
ol 3
1 o
o
AL B T
]
S
qiE 0
1
Nl 8
=1
8 umn
|5
)
M8 (el
8 TRl
ol § N
N
)
Q=
Nl § |0
Q k- -- 4
ol & leil
Ll
Nl 8 IR
M 2| (el
ol ¢ [jeb
unmx\v m ﬁ/

501

®
1

b1 & X2

Vvo.

[ X0

=
|

vi

>

[que]

s

vo, de-cir

vi

que

501

ru
si

14

Mal po - drés te- ner so- sie- go

S
5]
p—
8=
[3]
@
<
Cal
NS
Q
=]
]
g ||d
=
7 o
1
=
131
1
723
43
ol 2 (T
o
]
[7,3
o
N [
=3
o
Hu L
L 18 S
w0
=
G o
= ~2
NOL AN
=
Ay
C C
c" N
[ ~
3 3 %

610

N - —

I

LiJ L I
va can - tan - - - -

e R R —
. . I
cie-go sus mi- la-gros

oa
. TI,.,
ves ¢6-mo_el ni - fio

4

T

Y

610

R
1 @«
.2
JIE-aE i
0 i g
o~ [l
]
NSERER-S NI
ol '8 el
[ I
ollll g @
1
ail||| Ed
g
1
Q|| 5 L
E =
1
=]
Sl B
ol E o«
. o .
alll| S ol
Q
1
Q
oll & ||all
[
o oS | (el
P
= | i
~ l
-
...
!
n [

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



520 b
30 T = 72 1l £ 7] - —f—p—
Lc; [ o) f’ f i + i “1’_‘7 A ] ]
A .
520 e - lec - cibn, con - de-na A - lt:1or m r - 2zén a la
o 2 .
) T = Zz ) ) 17} —-O— Py
Z ] é T r i } t i “‘frf - } :
Lo 1 -
526
0 — } T t I T )
D = L ==
1 | | hd [@ ] 1 L. A4 | £
i 1 -
526 car- cel del tor- men - to, a la car-cel del tor- men - to.
O = t T t ) T I
Bl eSS === ==
1 i o—=
533 #
——
. o—» o o fe "o s o 8 & o
O { Il ]'l y ) 4 ) 4 | A ) ] 1
AY 17 1 1”4 L7
| 4 v |4 R R
533 Pe - Jo, ¢no soy del a - bis-mo, yo Plu- tén dios t Su - pre- mo
q < ——— | } } t
SE=— | e
L
B I
536
0 N ﬂ ﬂ ‘ ) 17 i
0 Wq i:—‘ilF:¥ :‘ 5-— S v 1~ 4 P 7 "4 74
2= p—p—r =t Y — ’

536 que yo mis-mo a mi me te - mo §1 yomee - no-jo a mi mis-mo?
) — I I 77 1> — ]
- - & & ! f '

1 = 1
539 )

s . — — i
——V—V—F —7—r— —e———e—N T

< |'/ y T 1.4 lrl II lrl y
539 ¢Co-mo mi va-lor a - pa-go y rin-do en tim gra-ve_em-pe - fio to_ho- rro-
=== | | : | :

7 1o} 77 “d - & 2z

[
542
: i\ ll\ ll\ A 3 ]L
J—N——p——9»
vl ARV 1”4 | 4 17 boad o ] ] | 1 17
o r r—1 - i Yy 7. y

54 ro-so de mi ge-fio a lo  blan-do de_un ha - la- go?  El tri-un - fo de A-mor
&) — — —————

U7 | | e - 1 | O 1

1L 1 ] - - 1 —

1 i bl i

545

- p » “_,_,:,—a—?:q:h——

__V_V__lrl IVL Irl 'VI Irl et 1 ’I L4 | 4 1 4 T : IVI ﬁ' L ) 4
0i, a Pro-ser-pi-na es-cu - ché des pre-ciar-me; . pues,iqué ha - ré cuan-do se ven-guen de

545

o) —

N

N
|
} I | D[D
I
T

: =

1NN
Gl
A AER

Copia gratuita / Personal free copy  http://libros.csic.es



124
848
. - a o - i
Ry Yy a—-k—-p:p:g——g:g—b‘—%h—t—ﬁ——ﬂ ———— o ———
.4 1 O b 17 ﬂ -l L4 L 14 L LAV ERVEY I 1”4 !
< | lrl - | AEEE A 4 L4 IVI HH_V_‘__
s MI? Ven-gar-me yo,pues pro - pi-cioen tal ca-so to- do_ho- rror, sien do lo cu-ra de_A-mor,
o —— T t 1 ! b T T
pd ) P P o). = H 1 |
f Y- — — ! ! = =
] r >
862 b
i oo —o
1 ] 1 Lz "4
‘:4§ii'*:“"%L'FF;Iti:]+4‘Ff'1Q‘;F§_15 S 17 1 T 1 | A—  —4 qug::Eigiagﬂéggggg
v y lrl lrl l'l | 4 ¥ AY | 4 T L4 I'I | 4
s62 se 0-ye co-mo sa-cri - fi - cio, y pues-toque_esmi fe  pu-ra y tan-to con e-lla
O 4 ! I O
SESsS===s== =
e ————7 - 1
656
f 4 LL & 1iZ o g’ H H q H gg
- /l } ! I : y - — =I |4 ] 1 1 /1) YV
. . i i . _, 4 I I ] rr r-
558 ga-no,que por hi-ja de mi her- ma- no mdsmi_in-ten - ciébn a-se - gura, hoy laten-gode ro-
5 t 7 — —+ t
A N—— > 2
v | - 1 1 I
- O ' I# I
= — A e—eo—p E@ A
[7] Vi y 1 y | W 17 [ J& 1) . /l I
! | 7 2" AN 4 | A" 4 1 I L I’I r r r —— "4 L 2
barporque ce-se mi ar-di- mien-to, que mal que Vvi-no vio-len-to vio - Ien—tz se_hade cu-rar.
560 P
3 P~ I
Z b—ts o) f = : —— 7
564

1 E E !

0 N N - |
1 i 17 1 1/
| 4 | 4

L4 T 1 4
Y a-si,As-ca-fa-lo, tui - rds a pre-Knir cui-da - do-so mi ca-ro ca- li- gi-

T
v

=Y
=4
1
1

\EEE

g

AY
no-so con la_a-ten-cién que sa- brds. Lé-grese mi des-va-ri-o,que,si_el al-mame robd, en que-

y 1”4 4 T 7 AN (f j:j/ %

567
S a— = o
“— - Ca o) (o) -
- L
&71 - Ascalafo
%‘ 7 S K—h i 4 E K—— N
4 } r—— Y N

= — oo o '

o
s7¢ Ter. co-brar-la yo quie-ro  sé-lo lo quée_esmi - o. v Ha-ré lo queme_has man-

= ! —N o i

—F b —5d 2 5

o

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



125

575
z == :’EE ‘ E 1 1
T ; - - ) ) v r— '
s7s da-do , yaque_aser-vir-te me_a - pli-co mas,Se-fior, si no re - pli- co, {pa-ra qué soy tu cri-
o ; ; e z ;
- P (7] i 1 T
O= i 1 ! &4
578
—0— < :
A\NV 1/ L7 A) L7/ 1 L4 LA L 4
RERORSEAS X g
e a-do? E- so pre-ten-des ha - cer,cier-ta es ya tu ce-gue - dad, puesno ves la ne- ce-
)] z ! '
. 6 it
581
. rery 1 } }
— . .
} ” bl = \—\ |r IT |r yi H - - - lrl K | 4 | 4
ssr daddecar-garde u-na mu - ger. Sia la quegusto-sa es-tA no l}tay quien la pue-da su- frir,
—ey— 24 7 S— /) ;r"' P ——— e
= | = | |
585
 — Y ‘*H A
ANV |74 1”4 [l A |V 17 1/ -
r—r y—7 14 ; r—r T =
- «;to-mo, di te has de_a-ve-nir con es- ta que no lo va? Y, so-bre to-do Se-
) oo f —
m— 5 5 = T
! ! ——
588
‘R ! L)
b ¥ f Y A l IL II | 4
588%) fior, ino vesque el or-denper - vier-tes de con-se- guir-lo, si_ad-vier-tes b que hay dl - fi- cul-
iy . . —
© o
591 Plutén Ascélafo
I h i 5 o —a—
I-I“.-'-'-'-
I {7 lrl 1 I'l lrl ] ] v
591? tad ma-yor? {Cual es? Nodu-des de - ci-lla.” Que_un su - je-to tan bi-za-rro no ha de que-
o) ; P
(o) I ~ [ @] [ @ ]
o
~
595 Plutén
I o K m uv—av-v-r=-—;= E.‘—'..'!:l-=-
v v |- ” P —’/_/-ﬂ'- I VY
r ) !
sgs  Ter ir en ca-rro ha-bien-do ca - I,rro-za y si-lla " {Cuan-do mi pe-cho se_a- bra-sa, bur-las?
fr) - 1 U
= ——p ? i 2  —
1 1 1 -

Copia gratuita / Personal free copy

http://libros.csic.es



126

sos  Ascélafo Sigue luego
= e e e O D ;
e 1 1 .
Z.11 1 " 1 1”4 |~ 4 1”4 L4 T ) v "4 "4 Ay
? r r I L} T Lg T L4 l r L L4 L
598 Sius-tedno lo cree, en Na-po-les ga-lan - te-e y ve-rd loque pa-sa,
J1y .
bW ] - ¥
Bil= P 7 P 2 e a' =
' s ] ] 1 P
602
il 'Y A
1 N ™ [N
PPt — v e fe :
’ v H — L v an®
eo,? que hay a- qui da-ma mo - les-ta quede-ja - rd a su galdn
8 _p= = L ; @0 £
P fa— A e e nie— - m— i i
G 4 4 b S T )i 11 1 ] ¥ J
— ]
605
A 2 N 1 Il i L
D L P B T e D
W4 1 | " A A Wi _tWi
¥ | 4

1
L4 L4 ¥ L4 LA L4 r
si no_ha po-di-do su a - fan  darco- cﬁe pa-ra_u-na fies - ta y oi-réslavie-ja yla
0 | o
) e b e

} p t t 7]
‘;_i_lﬁ:ll T ) o ' ) -
R [ | —— I 1 77 [”)

11 —

T1®
L:"ll
I

s O
A i L
| 1 |V~ AV ) L/ ¥ A Lo Yy T 1 | VA 1 ¥4 "4
g r . LS r ' T . . T r T T . L4
cog  MO-za gri-tar co - mo un lu-ci-fer si es, amas nopo - der, al-qui-la- da la ca-
: 5 e i
T T ' IP }f’ 111 ! !’ r_ . I\H:
, I = -
613
h Il 1 L
b 4 ] ] |
| TR | ]
e
y ; Y+ — —r—
g5 ro - za, No i-rri-tesmas mi cui - da-do Ve-te y pre-véncau-te - lo-so lo di-cho, y
0 f [l n i T il
e [Ce | = = |
1 ! (7] L J 7 7 VY 7
617 .
B e e e e = = e e S
¥ N 4 —'V IVI IVI | 4 | 4 | 4 i 4 | 4 Irl v v LS L4 L L4 V ¥
g7 lue-go in-ge-ni- 0-so te_in-tro - du-ce dis-fra-za-do con Pro-ser- pi- na, fin-gien-do
o) = = ]
4 I | = [”] [ ]
2 } |
620
Pl w8 @@\
) O AR A 1/ ] I N
— . LJ 3 |” 4 | 4 | LL 1 1 ]
A : yr— ' ) ) 1 4 i I T
620 lo que sa- brd tu_a-ten - cion, y_en ha-llan-do la_o-ca - sidn, da-me_a- vi - so.
‘ ’. e ~
—— : I I

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



127

e2s  Ascalafo
e e 1% ) N & h g g i!‘;$.
? T 1w r r Ld Vv r .4 { ‘
625 I-ré te-mien-do, que mu-chos ries-gos pen-dien-tes de- jas, re - pa- ra, Se- fior.
) — = = } f .
f . < 7 — ] I
1 <4 ¢

626 Plutén

; > o o o o o ,
— 77— —V—V }L:tﬁ-lr’——ﬁ:
—F—r—F 7
626 En qué fue-ra cie-go_ A - mor, si mi-ra-ra in-con-ve - nien-tes: ¢ - pli-ques.
) > f
2 1Ty o ~1
S f -

629, Ascalafo

%

v - [N J 1Y
I | el y A
(s e et :iLH_W 5:‘5——-4!:',,' — il‘i‘:ﬂi’:ﬂﬁ')—ﬂ—ﬂf:ﬂ:
629? E-ché el se-llo; conque mevoy a in-ven-tar c6-mo po-der- lo Io- grar, por-que
) } = iA
Z " - ais i —
A" = T 1 —!
632 {Vase> Plutén
= 1Y N = s ——p
e L e e L e e e e e
? ¥ Y V_‘_Jl A) $L [ 1 ] ":
632 €l no_es-t4 pa-ra e-llo Tri-un- fe yo de tu i
o) — T f ra) f 7 | AR | oy
— e = =

636
: o —4n o——p P i s
g 0 i I 15 { e 11 14 FP_P:. ]  E———
1 Il 1 1 | | et (7] fd
— ! i ————
e &or, ti-ra - noA- mor. Con - si - ga su o - sie - go
,: [ @] : =Y [ ® ] I” [ § ] [7) ; {42 o Y
f”) | =d 1 | [ I el £
: o ! = : :
5 é
642
: 3 ot o—-p s—p P - p p
S F e e e e e e e
1 1 I T 1 !
e2 €l co-rta - zénqueaun cie - go con en - ga-fios rin - did.
" i o - ot . P o o
O T [#) ~ | =l | I 1
—)————] [ i i  — 1 7
1 1 Ll | ] ] 1 1 ! U 1
— —— —
7
848 <{Vase>
<o — iy o
. o  — . 77 1 i i
e 1] I L I | ] ~ i i #i’ i ‘FI |
648 tri-un - fe yo de tu ri- gor, ti-ra - noA - mor
0 > " }
- © £ [ ]D =_’:. [ § ) - al ':, [ ® )
- S i i 1 — i [ ¢ X2

Copia gratuita / Personal free copy  http://libros.csic.es



128

ESCENA V
(Sale) Ciane

854 Ciane
H K 1} 1 k h
e - o B e D e e S
) v |*4 1/ I Irl 'v | | "4 "4 =d . d ! d : - i L2
e y Irl L4 | 4 ¥ 2 4 L4 1 ] Y 4V_V_
o84 No sé qué sien-te_el  al-ma, que len-to o tor-pe_el pie, pe- re- zﬁo- S0 o pe-
a3 = ] | ]
2. \ W] 3 i é 7} 77 d
[
887
5 D S e e =
4 . "4
"4 1”4 1 17 1 |74 |74 1”4 L L4 " A" 4 "4 L7
.) L4 L 4 T | 4 T L4 LS L4 4?4 T ] L4 Lg | 4
a7 S8 - do no sea-cier-taa mo - Ver Pro- ser - pi - na, que - jo-sa,di-ce quePlu-tén
)i —+ ™  — ) I
2 | “— { I 7 [ @)
680
h A 4 1 . 1 i
1 N 1 [N ™ ™ ] ™ A
1] ] - ¥
‘ ] —a 2 S R Er e Eom w2
4 7 4 14 7 T
eo  fuequienvio- 16 de_es-ta quin- ta la_in-al - te- ra-ble fe, cuan-do yode_e-1la
—)i—4o = 7 y—— = >
Z i ] 1 = P =
! | ] | 1
' [ ! I
664 (36)
A A I A A
N | N ™ ™ ™
__"_%: Ia
Lo E—— 2 Laam sabs ; —
ges de-Do cui-dar a-ten-ta,  pues la con-fian-za en Ce-res hi-zo del rue - go ley.
— i i 4 £ i ]
I ] [#] o | ! 7 1
L = =
(Sale Pirotoo)
667 Pirotoo oD
o)
< ﬁzpqq;——ﬁ—ﬁ—qﬁ
] ¥ | 4 ] | Lt 1
) — mm— A
867? Aun-que a Ci-a-ne te-mo, a-qui ven-go_a sa- ber de Me - ge-ra si lo-gro la
o ImTes, | ' : ‘
T 7 2 > l
cC— 3 G 4 77
AN
670
A 'y 4 A Y 'y L 1
N ™ N N\ [N N h k N N N | ] | N Y 1
Il 4 1\ » Y 2 FEEAY N N ] 1N N & -
é'g ¥ | < g o ¥
g7 SUer-te que_es- pe - re, bien que_u-na_ho-1ri- ble som-bra que_al pa - sar pu-de ver  du-
—o)i—p ) 77 = I = —
4 1] ] 1 ) 1Y) [s] |
1 ! ! h(f :
673,
k k LY ﬁ —%F N—NT—=
’l' i AI é =I : =I ! "4 "4 '/ 1 1
— - : o= ——F—+
gzs  dar ha-ce_al a-lien-to si res-pi - rar po-dré. Pe - ro Ci-a-ne es ¢és-ta
oY) — ; T t t T
7 =4 1 - —2 7 =
{ (7] - 1 o

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



129

676
. 3 ‘ :
y—* ——ST—7 77 Fh ===
! ¥ !
e  quie-ro_elrum- bo tor- cer, que_esdi- fi-cil em- pe-fio pa-fa-se - gun - da vez.
. T t i T T }
2 ;} z z < 1 1 7
¥ — — |
(Sale Megera)
679 Megera
) T 3 — 1 % 1% 1 % 1N } t ‘E l E
r e y ] N A IAY IAY IAY ll
] o & hd I
678 Por cum-plirla pa - la- bra da-da_encuan-to mu - jer, y por par-lar un
‘ ’. e -~ ° "
i ~— V) - — ﬁ.s 1
) 1 ! 1 (7}

|

3 i A

se, a Pi-ro-to-a

ké i
bus-co; mas Ci-a-ne és-ta

682 ra-to lo que se y que no
— | 3
)i I I - . b
_;b V-] i S ;: ]
685" Ciane
[ 1 KN A . A A I N A Iy 1 n f 4 TR A . k
IAY 1N & A | N N | | H
_‘_l_d_l_l_.bjij_)_ — I
¢ v ’
685 es, y poru-na sor - ti- ja més cuen-tos no  ha de_ha-ber So-la que-dé; yo
s 1 ——— ] ——
— 2 Ca = - e —
689
T  —— — "
. . [ 4 i ., . r r.v
689 quie-ro a a-sis-tir-la vol - ver.Mi a-mores an-tes;
e —— b = = 7 ' Yi=r
== | ==—=—= ===
693
h L A A - - T
a’é ! g; 35 lg | EEEE E s E 1 Lz 1 17 _If - i 4 2 1”4 Ll
d w - r T T L L) I ' ’ r L . . Lg L4 r r.
693 . Te-me-ro-sa y con - fu-saal ce-na-dorme i - ré, porqueenmi vi-da os ten-ten mis
#
= ——F—+
— [ o] #e & I -
'
697
. N . . ,
N A \ [} 1 1 1. ! I
e tied = === —p =
P 1 h) 414 4&" R 1 1 1 1 1 )|
S =] ] - . ——
gy ce-lossu po-der. Gi-ma  quien, mue- ra quien e - li-gi6 pa-
O (>) 4 f - ol g 1 1 P i1 X% o—
Z—] e ——t—F e o e e e e e 2 —
al | - - - : - 4 L 1 1 I

Copia gratuita / Personal free copy

http://libros.csic.es



130

700 Pirotoo
Fa) . .
n n I 1 L
D o 1 ) PTI { ] L —l 0
%—"L—"—_"’H_J . B -7} 7 P=Y [ o K0 0
o P B
.) I mn ! 4
208 ra vi-da un pa - de - cer
e L zZ P 124 nca o) - t 14
2 i e — :
708 Megera Pirotoo Megera
f i o} N ‘ s +
V3 e # ; —— ———
708 Me-ge- ra. Ce, Ce Hoy tu pie-dad, Me-ge-ra, ca- bal he me-nes-ter. Di-
O I
- P - f~ I
— s i i ! i z
™ Pirotoo
. s—) N—N } . — i
(s—1—N ) N—g—) NN —— %
4 i I = b J4_J_)__‘_)_i I 1N 4 A) = ol 1/ 1/ L/ 17
. ’ LA™ U D S —r—7—7r—r
1 qué tie-nes, que_a-sus-tas to- da mi bue-na ley. Fu- nes- t? mi dis-
> Comar ! : : Tt = I B
=~ il d = = (/) | UN o
| o A2 | S I Lid
- , !
714 8
[} N \ , \
I N N | | | )
p e K—K

o
»
]
H

VAR VARV 17
| 4 ¥

B 1 T
M—P—A'ﬁﬁ——ﬂiﬂhﬁjig__ﬂﬁ1 N—F
7 ] Vi "4 b (1 7 o]
y 7 |4 0—G

I IV A @ ARSI V7 M A 4
| 4

| 4 | 4
,1? cur-so, con- fu- so to-do_el

7

ser, en-tre du-das y  som-bras vi-vo

hud

an - sia cru-el.

I
1

< 1 1§ - l__l I r T s’ | I Ll | I d }
¥ T S —— T ¥ T T 'd‘
718 Megera Pirotoo ‘
— T s t K
1 3 (7] | T | L
{40 Y A ) 1 AW, &™)
\Y L= I Vi Y V7 | 4 Wi 17 1
d L4 ¥ r r w L L4 L4 r T T L4 r r |
718 (Por qué?” La cau-sa_ig - no-ro, pe-ro_es siem-pre muy fiel al co- ra-zénde_un tris-
€N O] i &
> A W | } - r la ; . F
| 77 1 = ’ 174
21 | Megera
i KT T L —Y————K N
~ { | N N I ™ N ] ™ N N y 2
g = - ” - L :ﬁﬂﬁﬁ :
721 te. No  tie-nes qué te-mer,que por ti Pro-ser-pi na ol - vi-fda su des-dén.
s 2 ? P 2 s |
1 1 i ] ] E' —*¥ e 7
725
£ .3 KRN N1 K—k—K— E  — }
7 ' , ] /! ™ :I | IAY | N
725 ~~Y0-.no me pue-do_a-ho-ra un pun-to de - te- ner,que_a-qui Ci-a- ne an-da; ma-
&) = ] i n
- S= 7 E
O T g __—

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



131

{Aparte>

728

&
(3]
>
i ©
[ =]
[3]
5
[ =]
4 [}
d
™| &
2L ¢
TN =
L]
. in
urm
% <
g
]
TTe TR
=<5
| =
Ll.._v m.
1l o
L] Z.
TTe © La
]
nRL’ an
T
e e
-
Ll]'m
)
L
T | TP
>
jmwd 8 A/
~

Pirotoo

731

0
i I I " I
W A I I | Y N N N N

]
[=]
- >
]
N S
a.
= Cad
v
- L]
'S
1
™3
p . m
P, ..M
o
)
- @Q
£
4 o
=]
)
1 2
=
4 o
g
4 )
<

gel un Di - a- blo,que_a mi

731

'‘Megera<aparte>

734

L3
= rl
K-}
- O
2
— -
- t
1]
i B
3]
L]
4 o
P W
i’ 5
3
Y e
% @
2
N )
N
¥
1
N &
&%
L 4
N .
g
N o ©
e
[}
2 1
&
=)
8
]
g
L &
e
]
L § TN
Ul oo
o 1]

(P
- E
1 ]
N < TN
1 R
1 |
[ Q|
5
8 HH
)
T £ M
k. -3 > 3
L]
B .1V1 Ilﬂ
[o]
O
RIL I
B
-9
» b
loe
Ln..Wum.
knwm .|tﬁ
e
1
Tz
E
| | [="
NI
o
-
5
[=]
i
g (Al
8
o~
5 T mn/

741

o2

]
Q 3
k- - = =
1
TN
-.
| &
119 ©
k.- -
+H I
.J N
Hly £
N
R 8
]
4 &
]
Qi
|
1
]
]
QLL o
§
| 1IN e,
)
SH
1
N LB
1
=
i
5
N ‘5
=
<Nree
~

{Megera>

746

_ w []
[«3
- m "I..I.
<
o
< Qb
5
RN 5 10 E
o
all 8 T
]
| §
Q
L YE R
1 L
1 O
<)
T .2 ol
w. B
luﬂ a
B * Ty
; 1
TN 58
1 &l
foo
e
c| 8 .
< mwdum %/

751

N\
L
g
3
=
v
[ [
gl 5 |||
g
L
@ 8 IR
k- -~ - i I
TN O
/
TN 2 jalll
el @ Tﬁ!
k- -
1 .
1148 ) *
N ol
== = m
TN = |
||.Ia m
YE 0
all 2 f{ell]
1
o & ‘nll
L il
™ m\\v m

http://libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy



132

ESCENA VI

<Jardin con muros de flores y, en la lontananza, palacio hermoso con estatuas.>

(Salen Simplicio y Celfo)
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(Salen Proserpina y Ascélafo <hablando con ella, en traje de peregrino>y los mismos).

28 Ascalafo
0

<{aparte>

1
)7 4 N N 1,

I
N

\
N

N | |

| 4 ' | 4 v N v i
Lo cier-to es lo quete_he di-cho. Con Ce-res, tu ma-dre, ha - blé, y me di-jo  (bien lo-

28
_— 5 (o) } !19
o) 2 l
31 <a Proserpina> Proserpina
fa) Iy 3 A H
b7 I | N N 1] [N I 4) A N
_15‘__1'___'___#__1q___'r__’rgjffgf 1 ™ y . y 2 I — — —
\N I 1 VA 7 } ———‘L——‘FL—:.tt::i~——é———;%ﬁr———e———-lti::]ti::ltL } Lg n" 4
? I i |4 |4 ! [
a1 tra - zo) que pres-t0 in - ten-ta vol-ver. Se-an o no ver-da-
_"E F F a P2y P
! ! I T —
' I
34
h L
Lo i | ' 1 ] A
#ﬁj—:ﬂ:n:n:-q—t—mﬁﬂ ——
¥ —— —
34 de - ras las nue-vas que me tra - éis, por el gus-to de la  du-da, es-ta_es- me-
: [”) 4
2= z i iz 2
1 u l
37
9 —— - — —
— s
} __V___ty___y_t)—'ﬂ—ﬂ iH 17 i_d___l |
A\ Y | 1 ! L4 L2 )~ 4 | 4
D ' . Lorer J
a7 ral - da  se - a quien en mues-tra de lo que_es-ti - mo, me de-sem - pe - fie

D= ¢ g S=———=
I [ 1 - T -4
© Ascalafo<aparte> <a Proserpina>
9 i ——— —x
i 1N ! ! L7
] P & | I
A\ V) VA I L/ Vi 1/ "4 b o — L/
), yr—r v ¥ _r—7 r— "
o Lo-gré ya mi cau-te - lo - sa tra-za Vi-vid fe- liz, mis que_a-quel
_‘)5 77 77 P g (7] [0 ]
= ] — i
. . — ¥
43

h .
r L4 L4
é p4- ja-ro que de la_A-

1”4 1 d Liniks
a ra- bia dan en que_es Fé- nix,:
Co— . Y — < -
S= : L 7 ===——
' I
46
. " I 4 F
[ @ ]
- |~ AN~ AR | 7
[ , LA N ’ —r—
% s6-1o por-que no le ven,que,en vién-do-le yo_a-se-gu-ro  no se_a-cor-da-ran mas de S

27

£2

—8 )=

[ ® ]

£
124
1
I

N
BIL)
1T

Copia gratuita / Personal free copy

http://libros.csic.es



134
Celfo

80

>

Simplicio

Celfo

4
7

I PN I ; A
o | N NN ™N 1 N Y
yamvi L
¥ ? 7 14

LR 4
Q Mue—sa a-ma Ser-pi-na_es és-ta. Lle-ga ti, Cel-fo. " Lle- gue ¢€l, queyo no_en-tien-do_aSer-
—‘)'r ~ 77 #e 54
- — 5 T 1 {
5 Simplicio Celfo
k '/ ‘ 1 (R
l 1 ll r r y L
.3 pi- nas co- no-ci- das des—de,a- yer. Lle- gue mos am- bos. Lle- gue- mos, mas td has de ha-
: ! ! Z ] o, e
o Simplicio Celfo . Simplicio { Celfo s
e e e 7 LY = = —
'_'—:H 1 (- |4 | "4 | 4 | AL VRV ] 1 ) ( 1
N |74 1”4 ANV 4 : L | | 4 | 4 L2 "4 | 4 LA\ "4 4 | 4 L/ M
Vot cvoripor quit? r v r——
blar. {Yo? iPor qué? " por ma - yor ha-bla-dor. E-so mas lo es él. Ma-yor lo_es él
59
<) t | T i
i ez, z = 2 o i o
| i : | s o
Siguen los dos
<arrodillados>
a dos -
58 Celfo Celfo
'_:ﬁ l 1”4 |74 V4 1 ! A1 W)
A\RY) ! L4 T 4 | 4 | 4 ’) 4
Y Se- fio- ra Do-fia zo - bri- na.. Cum-plir
s Simplicio Proserpina Simplicio
BEEE= == = 0 [
< ! z - - | 4 I') lrl |’/ !/ bl | 4
s Se-fio-ra Do-fia So - bri- na.. Sim- pli- cio, Cel-fo, ¢qué_ha-céis? Cumeplir
o] &
I i I - -
o= m— ! i
62
Va) : \
v | I | N N
S — — Ea— — £
AN V. 1/ 1/ ll\ 1) — 74 1z ] e
4 Yy —v v f 4 g
62 nues-tra_o- bli - ga- cién y dar-nos a co- no-cer. Proserpina
/: |4 1”4 " ARV ] 1 Wi | 4 1 Il. ; ! \' 7 2
! e ! Y I | 4 rl—’ﬁtv Y V ] < S < ¥ ¥ I 17—
g2  hues-tra_o-bli- ga- cion y dar-nos a co- no-cer. Y, ipor qué no ha-
)i . 4 = ¥
< i i I = Z o
. v !
'. ,:;Jt'. l‘ B
e
s Celfo
- — | - 0 >
1] - - P4 .y ot
77— 15 N 7 A S SR VS q I ; ﬁﬁ:ﬂﬁ:
wbd. — g

65 béis ve - ni - do  an- tes? Mue-sa a-ma, € - so Jue por ha- llar-nos o - cu-
=y — x £ 2
Z (7] ] = r
! |

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



Proserpina

135

r v
Be - lar-do, i~dosen bue - na_ho-ra, y no el
) | i I T -
d 1 1 [s) [ [ & ) | 1
Z ! & i
- Ascélafo Simplicio
4 | - ; " T — H }
? ) 4 | 4 ) 4 y y 'W | A lrl M T
75 tiem-po ma- lo- gré - is Vues-tra li- cen-cia a-guar - da- ba. Yaes-td da- da.
o )—— - = I } = }
prd 1 | | o Y| 1} | e d
1 I ] r. |
' | I T 1
7 Ascalafo<aparte>
0 I W T  ———  —,
(2 1\ ﬂ L IAY 1Y L 13
o ] -l i 1 )| I L LL &) P )
’v )y @ bl e ’v w 1 1 | 4 lr] | 4 v v el w
78 Va - zt- se. Bien-me_ha sa - li- doel ¢n - ga-fio, pueshe lle - ga-do_a co-ger es- te-
—&y— ]
. ) [ © ©
81
‘ ST = e
w - - T L . I r ' r T[
61 fru-to y la_es-pe-ran-za, masno es la pri-me-ra vez que_elen - ga-flo fru-to_hada - . . do.
—oy— i 1 f ] >
- [vl fs) 1 1 Ll v
(Y : U ] ! |[
84 “0)
H %
Iy 'y Y l,‘ ™
R =i
a4 Ya pre-ve- ni-dos de - jé los a- pa-ra-tos del és-te me sa-le
¢
— : - 7 = T
F ﬁr — 1 1)
] .

N
N I I e T . R
REN EANVESV o

Copia gratuita / Personal free copy

o

http://libros.csic.es



% Proserpina
o) t K 1 % T -
: ’ LA .) i . Li
s~ To-bo y ter-ce-ras,pien-so ga - nar de co- mer. {Si és-ta es tra-za de Plu-
2] } I 1
S = 2 —— 2
A T I
0
[ o
*f
g g E g E#; i ‘ ; Vi L/ yi |” 4 l ‘ ! ‘ ‘ i i
—= —F—~ — Y_V Y Y T —7—F V—y—
0 ton? Mas, si lo - fue-re es-ta-ré tan ad-ver - ti-da que ve- a su es-car-
—)— ] g e
< 40 £d : Lid
<a los Rustios>
o8
A 'y I
\y 4 3 N
& 1 | N I y &
N 1 Py Ji i J A I ; 1 L [}
Cam—; = 7 — E—— ——
pe  Mien-to en mi des - dén. De-cid los - dos a las Nin-fas que
- P
O et 1 I T ] ——
“qr—k I 1 I (/] I — ] !
< ' . . i 7 iy z
T ﬂ - =
“n
»
A e L A k 1
1.\ N [, 1 N \ [ ™ I | A
] ,l 1 1\ ™
4 o - | Lz LZ 17 V. 1 | 1/ 1/ L7
.) . t I L4 | 4 .F v ’ N |4 | 4 |4 ,
0 re - ti - ra-das es-tén, y que con la siem-pre gra-ve dul- ce ar- mo-nia con que-
O oL
r . ™ [#) [ § ) J13
Z P 1 i Y
Lidi | 1 1
} !
102
J———XK S W — . ! i
/‘ N 1\ ]
w2 Sa-ben (dan-do_al ai-re o - i-dos) a losvien-tos sus-pen - der, me di - vier - tan
[s] ) ——
—6)—— 7. = i i
prd el ] 1 i 1
! 1
105
h A 1 L
] N 1 [y A 1 | N | N
e e e e e e e
¥ S—— 4 7 — 4 -
108 mien-tras yo me de - ten-go a-qui en co - ger un ra- mi- lle-te, que
0D~ o n }
)+ #e ) 7 = I
Z 1 1 | ] | o
1 1 1 1]
v i
: 108

w-. BN\ W \
SR ETTINTINY I
O / ., WP S~ = N B N B
o\ 7 1 B e —
L4

et -, N -
liog! 7fuie-ro {dg‘:va-nas flo-res te - jer, don-de porre-yess

L 1
1
S
= —

Gl
(188

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



137

m Simplicio Celfo
3\ ;\ A ; f) .
y ~ P &4 1 N 1 17 _|J
P Y Z 1 7 1 1 | 4 | 4
= 2 b’_}Fj_/.VL’; o o 2=
a Vel De - je-mosso- la 2 nue-sa a-ma. Yo voy ra-bian-do por
o i 1 3 i
s i - ! } ! I S ———
27 [ 7] 1/} &—
s Simplicio
A 'y A L
:é;:ﬁ_—-t)_—i':)—n—?:ﬂ’—_nc 4 . - iR
] —— ' '
"5? ver qué co- sa pue-de ser Nin - fa, Ton-to- na-zo, qué ha de
7P £ 1 - - -
I 1 P 1 1
| I Al t ¥
118
" a— h oo o £ ﬁ N
| —V:H ¥ - i ; I ; — I |
—r—F : ¥ L - -
g S€r Si-no u-na co-sa que can-ta que_esme-dio a- ve y me - dio pez.
—o)— — i : I ]
& v o
. Ascalafo <retirado>
O AN lR & \ I N
W—H—R—il_w i e —— -4 'i——-n——g—jt
1 1”4 4 ) Ld 1L
121 Me-jor el a-ca-so lo hi-zo de lo que nun-ca juz - gué. Y pues mi
Y & T
) ﬁﬂ — o
124
et i :ig_:_Eﬁ:f—_—ﬁth_—:w =
LS T LS g . LS m
124 @d-mo es-th ger-ca, el a - vi-so le da-ré de que so-1la se ha que-
< i —— r r -
T — I |
127
Fa) i ;\ T T #\ H A k
AS? m— 7 E— ~ ; j ! ‘ ,E ,E ; ; ‘
127 da- Jo, qu, €o-mo_a-man-te no - 'vel,del hi-lo de su de - se-o pen-dien-te es-ti, biense
3 ® = t
J I
130
0 . N
.4 1 L4 { ! | 4 : . =
e Ve que_ig-no-ra_el ca- mi- no que  hay dees-pe-rar a po-se-er-  <Vase>
S ' === S=s&=
I ' '

Copia gratuita / Personal free copy

http://libros.csic.es



de_A-mor

de_A-mor

de_A-mor
el.

y
y_'v}
cru
cru - el

“43)
lo
fsX. 9=
#
lo

ne- cer

[#]

de_A-mor

de_A-mor

IAY

|4
no_a - ma-ne- cer

no_a - ma- ne- cer
no_a - ma-ne- cer

el
el

VA
1
|4

e

L/
|4
P

cru

»
|

des-de el tier

des-de el tier-no_a-ma
des-de el tier

des-de el tier

lo cru

L

lo

17X, 70

ESCENA VI

¢ 4
no ex- pli-que
o)

“2)

r

de_A-mor

de_A-mor

no ex- pli-que

no ex- pli-que

Coros a un lado y a otro. Proserpina
no ex- pli-que

1]

1
A4
1/
[ @]

g0 - res

»

Quéflor ha-bré que

Quéflor ha-brd que
Quéflor ha-brd que
Quéflor ha-bré que

14

los ri

Coro <I>

133
[ (av WA W)

138
133
133
133
133
138

|
]
P
o

0O
1”4
7 8
[ (an W= NP> K
A\SY

[ & 10

O

5)

cru - el
cru - el

lo
lo
(44)

o ——

o_9o ©

de_A-mor

—

7

de_A-mor
y.a-si nolo_a - ten-de-r

®

el
O
el

cru
cru

lo
lo

, No ha-bla con - mi-go_elcon-cep- to

oo %
n
| 90 Y
vyl

de_A-mor
de_A-mor
d O

go - res
g0 - res

b
¥

v

Proserpina <cogiendo flores>

los ri
los ri

e

138
138
146
14

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



139

(46)

1

Hij R
\ERS i) i 8 T
e o
[ 1
1 ]
118 i k] il
1+ +H o
+II p T
L8 1 f i
4 o
]
A | .
ol [ T Qe
M =
y .
. B N
s » G
»
o 1]
1] TTe » |
 { | [TT9 N |
[
] TT® [ 12 m 1L
n = i ! ——
< T
| il Nl o | W
©
Wnﬁ #ur
w0
H H =
(]
=
17,1
L R N 8 ]
B
1.‘ o
o
Ir T o 7
=
o
. I v
7o 3T TR

Coro<1I>

[C1)]

“3)

“7)

154

qll = |IR] = d = [{H] =
==2% o ¥ o *d u I} Av
1] ] 1 1
ot & (INEE | 8 (il & (W
¢l o |lalle [H®.e (2o |RiL
Qi m LR m all
E s | ] | t vr E
@l m z m -{am TR m !
1 [ ] 13 )
B M. F--M TR M, T M. Y
i) S, S, = ]
[ i [ [
1 [ [
B ~ - = g =0
2 R S e LAl e
ﬁm[ E[I®8 I E I g |
‘ol © ||&ll o 1o © T 2 [l
& | 0 --w n ofl
Sl £ et E
p s 1H <} 1 S -y S
N | g Y g am N g ol
< | <
o || .m. aI-.M R @. I M R
1 1 =l
gl g (1A 8 (||leg ||B] §¢
[} 1 ) L]
oll & (1ol & I & “w mcumm!
[] ] ] )
sl = [ledl= el = e = &4
ol 8 el 8 o 8 Mol 8 ALl
oL SR ) L i
D (
Bt Pt $— )
K @] N [=} L o [=]
£ g 11T & T &%
< < <
N o R & [0 M L Q]
A a ) s
[ [ 1
e car 3 o cat
N® TNE® ;PN ;NDom; A,
- - - -1

(50)

163

can - di-do,

4
1
1
(o]

®

el am-bar

) —
T——

T s |k
s b T 2 |
1 ht B I
I I
il e T IR
LK
il e T 8 N
a )
m. -
H o
L 5 LS ol
4 1 m ~t
& 1
D
7® 3TN g RO 3

i T TN B
== (5]
)

]

T7e el 8

O e

L >

1

1? N g, .m

g o

Al _.

TR g

i HL

i .r_— 3
1] T Ny L
Pl

L]} T )
o)

D

]

e N | 1 -“.

g

S ]
i | i m. .

[}

i e £
.: 14 b “- 4
&

| I

DG Do NG
5 5 sTNY® 5

http://libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy



T
por
por

- gra-to Nar - ci-so

=
|
|
1

I
U
h ]

quel be-llo_in - gra-to Nar - ci- so porquien
quel be-llo_in - gra-to Nar - ci- so porquien

quel be-llo_in - gra-to Nar - ci-so

quel be- llogin

77 *

di- ga-lo_a
di - ga-lo_a
di- ga-lo_a
di- ga-lo_a

-
14
I
1

i
P ¥ )

Di-ga- lo

y-

Di-ga- lo

5

Coro <D

140
17
m

A3V
ANV
17

[ famY

17

no
no
o
no
no

Py

3

que s6-lo_ex - pli - ca
jas,

= - |
=
2

L
4
1

con - go-jas,
con - go-jas,
con - go-jas,

= K .
[s)

que s6-lo_ex - pli - ca

g ew

que s6-lo_ex - pli - ca
que s6-lo_ex - pli - ca
gas,con-go

gas,

fa - ti-gas,
fa - ti-gas,

vOZ

1
que s6-lo_ex - pli- ca, voz
sias, fa- ti
sias, fa- ti

Py

an-sias,
an-sias,

lo_ex - pli- ca,

7

que s6-

P e

= . ™|

o)
que_en
que_en

que so-lo_ex - pli- ca, voz
que s6-lo_ex - pli- ca, voz

{Coro Iy II>

vez, que_en an
vez, que_en an

voz
voz
voz
vozZ
vez,
vez,

0 - tra
0o - tra

1O
0 - tra
0 - tra

fue
fue

y
y
y

E-co

quienE - co
u- na
u- na
u - na

fa

[ fanY

177
A\SVJ
177
177
183
183
18
A\SV
183

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



141

go - res,

los ri

de_A-mor

(53)

cer

pa-de

(52)

7

mas que

(&1}]

lle-ga asa - ber

D)

189

189

O
P17
s

http://libros.csic.es

Pluton
pues

80 - res,
g0 - res,

hill|
0L -
el.
[ & X0
el.
el.
[ & X2
el.

i
ri
cru
cru
|4
de - jé.

los
los

1/
la

lo
lo
1/

"de amor los rigores"
Despues sigue a la vuelta.

Replica el coro
<Coro1>.

|
Copia gratuita / Personal free copy

VO - mo

de_A-mor

de_A-mor

de_A-mor
&

de ma - ti-ces, yioh!, qué bien en- tre par-

de_A-mor
de_A-mor

Se-fior,

cer
cer
cer

»

dad

 — — I — —

de
de

[® )

el,

rie

13
i
o

pa- de

O
pa -
pa -

cru - el

cru

va

1z

7

mas que

que so-la_es - t4,

I3

mas que

mas que

lo
lo

7 E—

I

asa - ber
b

lle-ga, a sa - ber

iOh! qué_a-le - gre
LLe-ga vya,

£

Ascalafo

de_A-mor

de_A-mor

Proserpina
le - ros a-ro-mas de su_her-mo - su-ra a en-ten - der.

lle-ga asa - ber
lle-ga

T

A W]

O
)
189
H
189
[ {an
{88
o)

Salen Plutén y Ascalafo

189
195
195
195
201
201
204
204
207
207




210 Ascélafo
(R — N — —— M
=
?—V * 4 I Y
a0 to dia to- dos que_a-guar-den has-ta que yo a-vi-so décon la sel; fia pre-ve-ni-da. ~ Ya
— : —] ! ]
(24
213 Pluton
: L | B E 2; @ t 3
1 ™N I\ I 1\

"4
L4

-

213 sa-ben loque_hande_ha-cer 'y, pues dis - pues-to_es-td to- do, va-mos pres-to. Di-ces bien,
. . i
o )— f = ! ; T
216
— I T " S— "
SIS e e R e e e
216 que_en los lan-ces del a - ro-jo se mi- ra_es-cri-ta_u-na  ley que man-da que_el dis- cu-
s — - } t }
= i : 2 >
o o !
<éntrase corriendo llevando en brazos a Proserpina hacia la frente
219 | Proserpina Plutén
l= f + MK
1 |” 1 o &4
1”4 Vi ! - - L W i W\ i1 ! —
—r Y Y1 ) r——1 i 77—
219 ITIr se-a des-lpués del em - pren-der. iQué es es-to? iTra-i - cion, tra-i-cién! No
6 )—— { I I i > 5 t i f
—F ‘ ——— —= =
_del teatro, en donde le intenta detener Ciane> <Sale
223 Proserpina Ciane
re L iy r I
pr—rr—v : i;*’“?‘f—% R4 — EE%E =
223 €stra-i-cién el que-rer bien. Ci-a-ne, Me - ge-ra, Nin-fas, {c6-mo no me so- co-rréis? Yo
. . i . P o
® 1 - X [ . P [s) Y ) | e | 1 T
I 1 P’ 1l ] Tl I 1 1
I 1 Ll | ] 1 I ! -
] 1 1 7 ! T v w
- I '
Ciane detepiendo a Plutén> {Sale Megera hacia donde est4 Ascilafo>
227 ; Megera Plutén
R IR
A N B L ‘
=N
227 tu de-fen-sa no fal-to. Yo ja - mas te fal-ta-ré. Ci-a-ne, a- par-ta, o turu-
U Py
o) — 77 = I = =
— ! 1 ! ——F
' T 1
230 Ciane
SE === maas e
I’ & ) ] v/ L/ 1
) 4 Y y Irl V ! < |R' } Jrl y | 4 | 4 | 4 | 4
230 i- na ha-lla-ras eg mi po - der. No in-ten-tes, Plu-tén in - jus-to, ha-cer la vi- o-
F—— 7 e 7 z
i ! i ! i

P
»
|

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados




143

253 Pluton1-t o
. e\ A N
) 17 1f 1V n
4 I 1”4 ) 4 | | 4
A3V I I'I I - L LWl 1!
¥ 1
233 len-cia leyy Tu e - jem-plo di-rd e- res dé-bil o-po-si-cibn a mi ser
O i ] N : Y
o e ! 3 : ] ¥ ]
! 27 = [#] [7] LA | )
} {
<dando Plutén un golpc se oye ruido como de tempestad y hindense Plutén, Proserpina y Ciane>
206, Megera # Ascélafo
S N T ———

o ] g ] =
236  Ten-te, ti- ra-no_a-le- vo-so, o ré-ben-me_a 1&1( tam-bién. Yo por ro - bar quie-ro ha-cer- lo,
_q' P i |-;

. f #a‘ 73 — -
| |
' | |
<cbgela y éntrase corriendo Clane<iejos> Proserpina <ms lejos>
239
P > P — o — 2 A o
— Het— S
') T a )
239 que fu-ria te he me-nes - ter. iAy de mi! Ay de mi, de mi!
o U
] 2 === = et
- 1 A 1
(Sale Piroto <asustado>)
245 Pirotoo # <{Vase>

fa) \

) A — g P —

A\S V. SR I . B L/ | LJ II‘ I= = L y r 1”4 "4 1 ‘ll' l"

v 1 4 |4 4 I L4 4 ! |
245 {Qué es lo que_a_es-cu- char lle-gué? Mo-ri - té has-ta a- ve- ri- guar-lo,
) Trato ! f 45 =
Z ! ! a 2
|
£Sa]en Simplicio y Celfo)
Los Rusticos, asustados
248 Simplicio - Celfo R Simplicio
: = 17 : : |
L — I'l "l - 'v ! é LZ L4 - W |” 4 | 4
, e
248 § Sol-t6- se el l?iia-bro es-ta  vez {Sim-pli- c10? Hu- ya-mos. Hu-
) = 77 77 1
L W i ] ] }
)| 1 1 1 [o)
] ] I ]
251 <Vanse> Ascalafo
- [ ] ~ {d £, /‘
I I——1F —p—F — [
I A B 1 T ! 1 ; ! :
251 ya-mos. Ya no se_al-can-zan a ver. Gran co - sa es ser po - de-
o i e
C‘; it I' V. T T T ! T
4 .
o
255 . 65 s
) o 0 . ~
17 4 T T | 7 K o
A . - ) | 1 1 -~ [#) " o [ & XJ

[ {anY | [§] O e T T 1 ] 1 1. | ik )

A\XVJ ; ~F T L ! : ! 1
255 ro - so, que,aun en pun-tos de  que - rer,

o7 [ B 7 B—- 1 T 1 77 Y t
e e S Ss===
7 T

Copia gratuita / Personal free copy

http://libros.csic.es



144

262

¢ 3
]
- .
T 2 ¢
Ly T
SN
~L T
all 8 I
ot o
a8 el
1
HHl o
1 ¢
Al S ol
1
qil|l 2 1N
oL .ﬂm N
ol &
~NHE R
(3]
SHREE- N S BES
allll 8 a4
] - .
il m N
]
el 2 &l
alll -E
! 8
nunmbsm

(56)

269

o/l 8 [||[¢
O
gl s (|9
1
Qo 11
L 20T
oLl >
~ BEL
— LS
all m T
O
gl -8 (|9
]
L 311
L 2 TP
[ YN >
~4 T
el =S
Qll o
1
=1
QL & QL
1}
TR o ||n
[ Q!
NS (NL
)
oLl S 1IN
< || L
7 .2 ]
O
nu.@\?m N

[Ritornello]

276

il NERN
ol ' Yal
Sl il o
b || atl M |
il 0 D
ail N
' ol h! |
QL il
_ . _—
¢ ¢
g 0 0]
=X
all ol |
oll ol il
I~
o o} |
Nl ol Q.
all all 1l
al ol h |
QL ~ail L]
Al Al i
Qi 1 1
anat At on
NG mnunm\d e

284

i QL nl;a
QL all T
QL RN L
Q] QL
TN ¢
1 Q] ¢
~Al ~Ail Ql
~Bl R
~EAl o A
O H
¢ Gl
~al TN V]
L T ~EHI
IR
QL TR QL
LD L TR
T all ol
sl T I
1 JEE BEL
NI e
o ol
0 all QL
Qli Q| Q|
I T QL
] s L
G 5 Cre 2 A

292

ol 9 0
. ¢ ¢
E - -
~NRiE L N
ol
~ all T
: sl
all ST
. ) 0
= -- -3
L ol M
Q|| @]
A . T
TTO NEER
Q- Qll ¢
all ol QL
TN QL 1
[ QL QL
L NIE
QL 1 [
L) L TTO
o 0
k- R
R L 0
= < q
1B X 5 )

Fin de la Jornada Primera.

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



145

JORNADA SEGUNDA
CESCENA PRIMERA. Montes, arboleda y campafia>

(Salen Pirotoo y Salustio)

(&0}

Pirotoo

1

.2
| 1N8 £
Tod
AN TN
L g [
1
olli § |11
g
1
ol = L
. o K
all g
R O
k- -
.2
7| E
At - TN
[72]
SaadBRS
ol & B
1}

Qi S Q]
A & |
[}
all m ol

(] o - .
0L E N
m x-ni
Ll S ||
D! O | L
o &
L}
TN « |&ll
el 8
A5 T
NS ol
172}

TN .Mn TR
0| =" ||«
1= i
Ap At A Al
3 3
» e
NCreo M

SR
L]
gl a o
L | =
[}
St
e 8 |B
[}
oLl nm QL
i
. [}
NI o [l
TR ¢ alll
)
L
k= =
" lally
. .- %
¢ v R
! QL
o o
[ o
T
Lo |
I
=]
Q] = c
g
)
ol
T
all 8
11 Q
Nl o 0]
k. >
Creo (A
w -]

15

|
1
o
gra-ves la - men-tos, mi_a - mar-ga por

BN Q|
| 1NN
A ||
.S .
IR
| MA 1
| 1
Al &
b
]
di| &
v
1
b} ~
o} % &
]
a2
o
=
. 1
SR}
1 D
m\\vu N
0

(58)

22

P

(9]

[ & ]

blan-dos ge - mi- dos

dos ge - mi-dos, mis

blan:

mis

fi- a,

22

29

1
111 =1
Nl 8
=
Nl S
1] & o
—
Nt &
1 .
- - .
| &
1
Bl
o 8 (B
L}
QL nm Qll
= 2
0 [}
RO || B
B a oy
[ Q]
o € (TR
1
a (| a (|8
===
1
Tt
o 2 |&
[}
' nm.. Qll
g
. 1
A1l o [di!
TR € ol
DNEre #
- )
N

36

mi

voz de

. P

Ia

llan-to,

voz de mi

la

an-sias,mi_an - sio-sa_ar-mo - ni-a,

7
]
1
T

V.
(an
\\?U

ti- nu- as

36

43

http://libros.csic.es

o
=
. [
L S
. -
i o
SIIRE- L
)
Bl &
==
)
Bt
i 2 |6
1
'Y Dm.. g
= 1
1
Al o [a
| € oL
1
N |
E ==
Q
. (R o<
G N
1]
q
o )
1
® 8
)
all §
oo P
<

Copia gratuita / Personal free copy



146

s |
s
1
| | .m ~Nt
o
X[ 2
1
©
N A e
~t [ 108
|11
ol g .r-_
1
[ YER m ANV
]
Hur g
&
Y L
~t Qi
uB b
L
NRER m
1
Gi| & e
-
]
¢ m o
]
Qi m Qi
oo [
2 N

despacio

N2
A e.
- o i
N 2 L]
1
N 3 8
[72]
N
2
T S | |
1
4 9 m
p’
8 s
1
Urm |
[
N e, | |
>
s
aY m ||
-~
AN m [ YR
at S
S | |
]
p’s [*] .=
g ]
N8 |
)
N § el
<
)
S
3
s m o !
53
>
s
5 m ol
Y [ 180
3 ﬂ,

57

7]
4 (%]
=
[=9
Pl
Q
M
]
=1
o mll
n
|
]
=
o ol
Fv. ce
] Lt !
ol &
[}
(7.3
eli|l o B
My | |
N &
[}
™ § el
)
N 2 ml
2 (L1
N 1]
N O ]|
)
N S |
wn
N 5
{=H
N §
)
[=1
&
e
~
L]

60

=
| o s

N

Ha

ot

[=]

B,
b |

N S
[} -

B
™, [eHH

fnv. 8
un L

|| «

N

i o
~ -

E]

i w.
Wl g 1

o

IR 0

]

% ©

w

g% o]
= =

o

A <

N

1

1 m

x ®
wl -

o e.
< |

K]

1 o

L

§’: O
2 1

t
e

63

el ¢ G
ol "I
ol = el
el .r—
f
e
‘llg
5
| JREg-3
GRS
e ]
(. 1
l
1kl
oll B
urm
i S ol
oo f
2 N

1
<
DL m, (NEEN
TR S
Tl 1
- -
.Nua
o &
! .
QL 20
all|l ¢
%
NHER Wnﬂno
[ ol
1 Qi
A o &L
]
Al 2 TN
1
oLl 2 N
1
ol = O
1 &
1
I
Nl o Ot
]
Nl 8 i
1
o ||&H- 8
£ ]
HH |
- i
v | i .
nuu .nu
~STNI® @/
© -3

[ @ ]

[ . = N 7 N

Al

[s)

yo

sién

puestu pa -

ya entua - cuer - do,

vuel-ve

£ £

vuel-ve,

Py
b | W E
hi A

—
1

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



147

bus-cas?No ad-

lo que

1
T
€s

[ & )

éQué

[ & K

ot
|
!
dez -

[ & X0

o
e
1=

a2
1 I
T I
la pa-.

£
)|
T
S0y quien

A

)" 4

[ £anY

A3V

)
80

g

87

L & R

po?

pier-des eltiem - .

M

des lo per - di-do

[ N
r]

o

A ¥
(8]

es- to pier

W] ID' P )

vier-tes que en

D)

87

Pirotoo

e 8

[=]
Dﬁll- .w

)
Q! =

[ ]
ol =
oll 8
el 2
" 1)
SRR
L R
MRS

1]
|| 8
I &

Dé-ja-me, ig-no - ran-te,que_a mi sen-ti- .

{9¢2
\ W]

Salustio

100

L =
H ©
il 2 e
1l 2 pld
1] S, ol
wl
(o]
1T N
1
[l @ .
]
" Al [ ]
NeH 2
w |k
s (B
]
N I
SN & )
. m. o
0] G
k-
TR ol
11 N
SRl
)
T 8 |ald
k- -- 3 e
4! (3]
=
o
™ 2
A .S.II
PN g &ﬂ]

Pirotoo

106

[ @)

b, P

&
JID Dn.lv
%
4| 2
o
q .
ulvul
.
A
1]
Ila\ m..
w0
Te| ©
gk .”.
nllm P
uuwg
1
I XE
8
aﬁ-- §
1
2
1
elif 8
alll g
Tt
| B
)
NERREE Y
kNEroo
NS
1
NIl 8
=
O o

-
el

112

som-bras me lo

| o |

-

que las

D7 o~

[#)
1
1|

h (| ll -2 d

di-a en

77
1

A\SV4

Y

112

a Pro-ser - pi-na en a - quel fu-nes-to

di

[® ]

;

2
L4 m
&
H o
L YRR
< 10
. % N
~il i
&
1
ol =
ol 8 il
S
1)
ol § [||H
[}
ol & [
Q
Mt 5
T
afl £ A
™| 2 1w
(=)
=
. 8 .
4 .
o
™ QL
L]
TN .2 |ald
[}
T < i
nE
P [] *
N = s
g Bl
njmuda ¢
® Zhat-]

http://libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy



148

124

)

TR % TR
gl < g
e
o) »

R
T Q
)
TR & |4
Tl S |
AL 2]
TR 3 |[¢
=
e 8
1
i ERIL
Ml
1
all o
o3
Qo
oll| 3 A
: -
AL 2 R
E = =
. el
~18 w k-
Q| e R
)
AL & R
s

130

| || Q
L
%8 TR

L 8

g
[72]
i
L}
Rl = @
)
L [}
=
=
L 8 ol
..m k- -- 3
S8 L
=X
[=]
| 3 (el
S oy
3
ﬁl- o
¢ |
Al ||
A
alll 3 |
1
0] g (¢
a1 & Al
1

ol &

olll| = ol
8

1
R E c
[ =]
O
[o]
. m .
1
g (R
NEroeo A,
\ to) /

136

[l
&
HH ©
Q
&
el >
o 8 |&
A
| 2 RH
Q| S ol
NUERES
1
o £ c
1
AG.II NERE
|l E
. ]
ol 8 |8
TR >
Ay T
Illa w
TRl 2 ||
g1 8 o
w2
o g
g
TR all
¢ ~
TR 8 (el
1
T 2 ns
ke - w
TR 8 .
s < e
hunmw\vu% 2

|2 [T
1
TR € &
]
0 .
- --
TR & |{ell
]
TR o |&ll
el T | M
k- o= -
™ e
]
nRENIE
== 2
e,
)
e > TP
NEAR
)
SHRR-
el =
NEHl
alll 2 ol
\ p- o= -
]
aus NENE
N ~ ==
ol
N m Tk
ol g |
1
m Q
N\ ][
(5]
Lid
iy
g

Salustio

149

1
e £
e < 1T
SR
1
NS 9
]
ol B
ol 8 R
olll 2 |al
4l 2 HI
L2, uml
[ 1N
aﬁl. W At
S, -
L m QL
S [
0] s |9
2
R 3 R
(=l
ol 2
ol m h |
nJ@v
Rl g
]
IR e
1
alll &
H-)
£
1
sk
fm .
V L]

Pirotoo

155

E &
1 B
o] =
olll g 10
]
|l 2 Pl
1
alll| 8 aliy
R
]
NERRE .
¢ E
oll & | M
]
TTe| «
TN
.llm O..
nl&wﬂu
| g |||
R~
o) o
N
e QL
1
)
TR 2 leldd
g
e &§ il
e O
e 5 |f
= = s
N

Salustio

161

e - ter

f

1

7
lor

I

Il

o
ta-do un do

fo]
!
mal li -

o
|
1]
mi

17 #-

7
1

pues-to de un

¥

181

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



149

Salustio

Pirotoo

167

(o)
1
[
fue-ras ro - ma-no no di-

3

)

o

&

s ]

o,

@]

=

=

1 b0
]

[=]

=+
o

| >
xCEre-
2]

Q-+ [=%
]
N
\J =

'
|
I
&

O
Ao

=
&
1
|

O

Pirotoo

173

,

-mo

§¢-0 me es - cri-be que a - [ to

[ 18R
.Jll
NEEN
Gl
1
| e
e
| g
1
.
—— v
<]
k- =3 -
!
i Q
M ]
Y

(@]

(v

[ @]

P A
i3

i
i
=

qui - s0

En

go.

la pie - dad del ries

char-1le

[+

f &
B
M b 8 TP
4 b
=
. <
H 8
L}
1L g ¢
-~ []
™ St
[0
T o
Q! | TR =S N
ABEE 2 (el 2 lall
& Tl
=} Y = Q
Q] = L2 N
nnba NEle E=%
T e
, 1 E
nu.ll . v
NEEN mo NI
i Q5 (AU
HE i
| g
]
S |9
&
2 g
Q o] m
it d Q1]
Q|
E-1=y N
]
NaE NEERLC c
=
|l >
N
&
—H O
2
T &
1% c
8 g

Pirotoo

191

1
I
o)

I

1

L. P

¥ B
t

y

]
Bl
bW

jer de se -

man-te di-

a

lus-tio,

Sa

mue-ro,

Yo

SO.

191

O

[ 9]

A
TS )
\
ol 2 N
L 1 .=
T & Q|
k. - -2
q 5 N
T S =T
Ll 8 (el
. - - -
ol 8 Il
| QL
m.rll
. nqv., { YER
c .
Q] Q]|
1
\
ol 2 NI
'Y .2
& WIEN
R © k-
QL W S
e el
. SR
<
e
o .
-1 Im | | !
=
. |11
)
: & ~s )

(59

204

L

|5
]
I

1
]
T

0l

204

- Tro:

mue

=z

quién

di- gan por

quién  mue- ro,

por

di - gan

di-gan,

[ & XJ

O

[ & X0

[§ )]

[@]

S O

http://libros.csic.es

Copia gratuita / Personal free copy



150

211
—)(——n——)—-ﬂh —e
— e
——<—V—V—F—— e—¥—F¥——— A — i — Y
o1 Pro- ser - pi- na, [Pro-ser - pi- na,] vuel - ve, vuel-ve_a tan - to
s N @ S A— i
"‘i | 1 | 1
7—E—r \g f {? I { \3 lﬁl = l =—— I i
} S—
214 despacio
) —} N N
Y ¥V — ¥ ¥ ¥—F r—¥ A e e
e TUE-EO, vuekve,vuebve_atan-to  rue-go  pues s6-lola_es-pe - ran-za, pues s6 - lo la_es-pe-
- o I T I ] 1 I |
| | r #&:. E = I I T R — T i T T
—]
217,\
. &5 i Y i A A A Iy L
1 et q ﬂ H P ™ ™ N N N ™ N N
o — f 7 * I | .7i S
ANV A ] ! ﬁ 1 i
27 Tan-za res - pi - 12 por a- lien-to pues 50- lo la_es-pe-ran-za, pues
.
: T T
— e e ' 5 ! e W s s
| 1 ———J L e ]
220,
A L A A A I A
17 ) N N WS . W jlli:q:' N n
L 3 VS j o o
4 / I |4 ! | 4 !
e 80-lo la_es-pe-ran-za res - pi-ra por a-lien - to, res-pi - T2 pOr
&) — I= hd Py .
% AR S— R |
1 ] = 1 1 | | 1 )
| I 1 I 1 I | J 1 1 { 1 - [ | |
Q T t "y
<{dentro los Rusticos>
223 Celfo
Ia)
¥ - o )
~ - P4 re) (7] Il (7] ()
et [0 [ (WA W] ! "4 1 1 ] 1/ Wi
S e D ¥ —r—
223 a - . . lien - to. Sim - pli - cio, es - cu-cha,
L] - I
et T+ € . :
™ T ‘ T
226, Simplicio Celfo
PO —
1 5, A A A A " : "
i = , —p—7
- es-pe-ra. No hay qué_ha - blar,que_a mi pro-pio nome_es - pe-ro. 4A tu_a-mi- go no_a-
™~ }
O A l ©
Z ]P o= O
1
220, Simplicio Pirotoo Salustio
N D —@
U —— ]
L 1 4 | 4 | 4 I |4 1”4 1”4 1”4
? 1 4 T L4 4 4 r Y Y 14 ')
229 guar-das? Nun-ca guar-do co-rres-pon - den-cia el mie-do. (‘,'QQuién nos ha in- te-rrum-pi- do? Los
—)——+ I ! i 4
e ¢ ! !

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



151

<salen y al salir los detienen Pirotoo y Salustio>

22 . C‘elfol Pirotoo  Simplicio
Py K Iy ) N o
G R R A b e e
d 4 ] ’ T T 4 ) 14 T ; 1 4 Y g) 4 >
232 Rus-ti-cos,que a- qui lle- gan hu - yen-do. Aun-que hu- yas mas te_al- canzo. iDe-tén-te! iAy,
’_‘)T - © [ ]
(@] | 1
! I
235 Salustio Celfo ~ Pirotoo ‘ Salustio

?%
|

A\SY A4

! 7

LA MV AR S
oa5  (Tis-te! iA-guarda! * To-do- tiem-blo. ® No te_a-sus-tes, im-pli- cio. Cel-fo, ;de qué te_a-sus-

|— :ﬁ,_') lﬂ " F\ t iL .
si= e =
238, Pirotoo
i K—x
ey ey T ey By By = —
| /A 4 L4 \Sv; |'/) l’ V y lr’ y‘ ?' ' 'V v IVL Irj L A ]
g tas?  Co-bra a- lien-to. De-cid- me,iqué_oso- bli-ga_a ve - nir de_es-te mo-do? Soy de
3 - 77
— —f— P P #2 !
& j ! ! ! J
21 Simplicio Celfo Simplicio
oF 0 Y 174 17
S S Z— A — T - ?\, o 7 7 < & — ——
241? hie - lo. Cel-fo lo di - ra °Y cd - mo Pues ya no lo di'-
Yy —* : #e —a 5 !
= 1 = == ]
I T
244 Celfo Simplicio Pirotoo <enojado> Celfo
< i I\ L l
— &
L/ 'I/ 1 A Li L ¥ ’
. " 4 DI D) .
244 rd. ~ De-cir - lo pien-so.  Va, en-tre los dos. Vi- lla-nos. Ya em-pie-zo a ha-
): P ! ; i
< F ! = —— )
246 Simplicio
) :
] Py
: 5 = . . . .
5— o ] ! Sigue Celfo y Simplicio,
246? blar. Y yo a ha-blar es- co-pien - zo. cada uno diciendo
— . su copla.
— - ' . =
5o — —o— {
[
248, Celfo
P : e ! z e e e
(paw - UI [ KO 7 7 ?c /0 r 1' i'? P 2] 1) gc
Y [1] Bien sa- bes que per - di-mos la  gran Ser - pi - na,
[3] De su per - di - cién nun-ca su - pi- mos na - da,
[5] No vien-do deen - con - trar-la nin - gin ca- mi - no,
[7] To - do rin- cén mi - ran-do, se - gin se cuen - fta,
[9] No por-que nos co - mnoz-ca Ce - res, que_asu_hi - ja
248 [y lo cier-to_es que Ce-res, con gran- de pe - cho,
—& )iy i I ] - [0 — £ 2 2] o o [8)
A O] I o (/] = 1 1 I | |
- [ & X3 [ K] ¥ { ! ! | 1

Copia gratuita / Personal free copy  http://libros.csic.es



152

254
[a) ; : .
7 | T I 1 kN | | I
Y .8 - 1 1 ! 5 [#] [#) Y ° { Il |
[ fanY [ = <l 7 | 1 ] | A N P [® ] oW A [ & X
¥ pues tam - bién hay dei - da- des que an-dan per - di - das.
pe - ro si que_a- qui Ce-res la  vuel-ta da - - ba.
e - ché mi Do - fia Ce-res por e - SOS tri - £0s.
diz que co - rrien - do mun-do  va co - mo tie - rra.
ser- vi - mos des- pués quee-lla de - jO es-ta is - - la
254 e - cha de mon-te_en mon-te  por e - SoS ce - ITOS.
oy —————— —  a—" 1 — £ e prNm— )
1 1 I Ll ] O | | el
! ! ¥ 1 ! I i [ & 1
260 Simplicio
~ Py Pt S { u P ﬁ 0 PN anten . 1 u
O | e = i hIN®] | | ] [#] el |l N
=1 - [o] | 1 1 ] b1 1 1 I 1 1 1 | b
v % I 1 1 1 1 v M ! 1 I
[2] Por mas que la bus - ca-mos nun - ca pa-re - ce,
4] Co - mo no_ha-lio la mo-za c6 - Je- ra vier - te,
6] Del Et - na to - mod te - as bien en - cen - di - das,
[8] No - so- tros, que tal vi- mos de te - mor lle - nos,
260 [10] Mas co - mo nun - cael mie - do tie - ne_al-be - dri - 0,
. PN 5
o )— } i f > ) i a7 S——m— - o)
| P 7 el 1 1 ] 1 1
o  — i ) ! | !
266
E— 2 . o—f—F — e — i a1 & o
o y———f i f I i 1 i y Jm— i i I i 1t
e I ! I ! y e ! ' I | |
por - que muy mal se ha lla quien bien se pier - de.
por-que_es muy ma - la bur- la pa - ra quien sien - te.
y sa - li6 por Tri - ma-cria quee - cha - ba chis - pas.
tu-vi - mos por do - mnai-re sa - ber co - rrer - nos.
266 sin pen - sar por quéhu - ya-mos pien - so que_hu-i - mos.
e - e A—7 ) i — - - D — 6 )
2 1 ] 1 X ] I [ & ] I |l
] | - I U I = O~
272 60
fH
y — - - - N
o—- S S — . S
A\SV4 < 7 I
19 & y—1
272
0
o € = = = 2
A\V A o
9 & u
272 Pirotoo
0 " . ) \
v 4 3\ N [N I N
O o —0—& :ﬁ;f:gﬂk.t e =
Y < 7 i < <
P Pyt p———
272 Ca-llad, ca-llad,que mi  llan-to, en-tris-te que - bran- to
: kN 3k 3\ AN :Ip “ #
! ] ] ; il] i ~4 He 7 W]
b Y 1 Al ~ |~ AL I 1 bl | 1 Y 1 ~
v 1 4 I ! [ 1 v i
276 D
uq : — .|
2 T — i o N —¥
a0 ot p S — p3 -
ANV AY L 1 ] Te— e
3 Y I T L ] I h) 'Tul,t S
276
[o) - A po— ;
y 2 B W — — I i ——f— — y T — —F r=
- & 1 13 1 &
e ~ o] )19 A)
T i g
276
O
- = = r— — e ——THL
¥ < g  S— i R L
¥ r— *
276 4 ca-llad, ca- llad, que mi
x 3\ 41 ﬁf”. a 3 I ¢ 1
¢ H— L] e — G 7w = ' |
1 "|[ } I < 1”4 o

~

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados

-




153

(62) (63)

;
#

AN

[ 1NN
[ 10
L 1R
XX
(158
L 14
L 18
[

T . - )
T Y T —— - 72 -

o Hi: e L -
o—o b

¥
280 1lan-to, en tris-te que - bran- to ” y a-mar-go la-

ray
y O

.
I
|

o

R E
Y-
\ R

Ead
NS
H[_
GL_

X
NEEN

E n:
| 180

| 4 Y )17 O . < —
— — =

|4
o84 Men-to, ol-vi-da el a - lien - - - - - - to,

N

Py U4 N — I\

I | 1 ‘74 o L i " ! J . } ! 1 I

v

288
H

ANy
i
1

)
ﬁ
|
i
|
e

%

288
h A
f- - = 73 C N : N R
@ e L/ 1/ Y ¥ 71 ! ¥
o 14 14 LS #—V—‘V_‘
288 Y quie-re en las an-si-as que_a man-te res-piro, res-
il p—

Qf]

—- o T i
i L . | ohae | M |
t | I - | | | 7

s

| 168

(64)
292
o]
{ Sut— 3 \
(Y] 1 ] I - - Y 2 Y o o & -
< = 2=
=
292
—
7] e s I - y 2 a O} y 2 -
fan I ] ] 1 Py Tk Py
= R ﬁﬁjﬁ

Jp‘r
|

-

o
il

202 Pi-ro  que sea pie-dad del do - lor el sus - pi-ro, el sus - pi-

S T

Q|
TRE

Copia gratuita / Personal free copy  http://libros.csic.es



154

205 Celfo Ceres (dentro) Simplicio
[} N _
e )
1 ey
G = e fr et ——
o ——7 r—rJ ] i
205 El hom-bre es ta me-dio lo - co iPro- ser - pi- nal § Pe-or es es- to.
': £ { i
P — - W 7]
i L
%)
208 Pirotoo Celfo Simplicio
[s) \ o o
R CEra ey e T
’ HOF—Y¢—1— I | L O
oY 4 o . R
26 Es-ta no es la voz de Ce-res? ~ Di-ga-lo lo que yo tiem- blo. Mi tur-ba-cién lo de-
Pt — 2 |
(o) 1 ! ! a (8]
301 Salustio (66)
> 9] Y » iy ,
P R | i1 } i WY ¥ 1”4
T Lg .) w | r r T L T ]
a1 Clate. Se-fior, no hay que de-te-nernos, pues no con-vie-neque Cereste ha-1le en tu pa-sion en-
0 ; . =1 m
 — P ] ] i ! Fo—
] 7 (s} 1 I "%
3 Pirotoo

Y—v #

05

N

¥ | N 1N h, N I\ 3

y P 2 & o IV 1V "IN N | N N NN

[ fawm el W T g g o) 1\ IAY Y ! d
A\NVJ T I e ¥ s o) g/ 1] /i

Q) T i L4 L 4 L4

05

3 vuel-to  ni se-pa an-das por su hi-ja en las man - ti-llas de Ve-nus. Bien di- ces;
ra ! .
y il 7 [#) Bl £ 1 1 =
Z | | j1¥”) I=d 1 | | el
I { k1 1 P & I
T L l w l
e,
D———K—N — - ek
& e —H—R;%Q’: —{fﬁ_—ﬂ:ﬂ:ﬂ_:i:g:
1] A_LA Vi 1/ A |74 1”4 A h LS
ryvv r—y 4 — Y
308 va-mos, Sa-lus-ti-0, que aun-que co-noz-ca (ue mue-ro, quie-ro que_el A- mor o-
L . P 2 o
7 —F I i il #
| P> ¢ 1
I A=
an Ceres <acercindose>
[a) \ N, ,
@v!%gzﬂg%!h.\ ) =
o e g ! ¢ ]
w w - , ]
I r L4 T a
an bli-gue el cul-to de mi si - len-cio. Mas se- gui-ré-la_a lo lar - go. &Pro-ser-
o) —i— () i .
o i — 2
! , o—————
314A Celfo SlmpllClO

U =21 N S g g ;Z /
A T T T T |'II
@ [ @:dﬁﬁ | R S— V) %/ YV—y——¥—r

. ¥ .
a4 pi-na? A _hu-ir no_a- cier-to.  Ni yo tam o-co; es-con-di-dos en-tre es-tas ma-tas que- de-mos
q

R

Qf
Q]

1
5%
I d

| 1NE

}
1
|

a

Q!
¢

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



155

318 Celfo Simplicio
%’ ::i 0N 4T oy ﬁk‘
-——&— b D - 1 ]
P V V71— T1® " "4 10—t o —F ¥
y 14 7 Y 14 Y T 7 |4 | 4 |14 -
a1g mien-tras Ce-res pa- sa Ay, po - bre de mi. Es-con- de-te_a - qui pres - to.
I: [ I’)D = 1 T
Z—p— P & Z =
' T T G ©
<escondense>
Sale Ceres>
7) T
320 Ceres Celfo Simplicio Ceres
g P o Y. S M ﬁ‘)ﬁ:ﬂq:le——f—‘%mph—ﬂ—?—p—
e 1 7
GRS SR ey e e e e e
320 ¢Pro-ser - pi-na? (Pro-ser- pina? ésinos vio? Resue-lla quedo. No ha-llo_in-di- cio,
F< )
J LB Y « T N f N ——
i 19 W | I 1 |
L4 d Py =y o Il Il 1
—————— O — = — [7} [ I
325 '
) N h ' h F
7 AN | N T I N N | o
(e e e et e S B e e S D mL]
A\SV} VI 17 1/ I | el et e e & —
') | 4 |4 |4 I 71 ¥ = IVI IVI IVI o
325 no ha-llo se-fiadea - li-vio.a mi des- con- sue - lo. ! to- dos hu-yen de mi
A 1
Jo | A e 202 [#) .
D by s ld I | i
v I I ] 1
I ! ' 1
328
n A Il i i i 'y
A | N N ! y N N - N N -
A 1/ 1 17 "4 hY
o = # 4 1 y—
308 vis-ta y mi do - lor, y mi do - lor s6-lo_en-cuen-tro.
%): f T i I
L | 1 PR (VI ! F i # q oo P ¥ =
b < bld L b1 I | 1/ | | 1 — O
' —— 4 =
68
332 (68)
b
y ——re - - - P —~—-—
oD S e — —
Iy o _—
332
— - - - ¥ —T —o—+%
T mas R
19 &
%3z, [Ceres]
i - N N N iy 5‘ ! g ‘Eg i ‘R
- f q A .‘ - HF q ; -
\Y - A L/ 1/ Il A A L/ L/ 1 ¥ 1 | 4 | 4 L ] 1]
Q) r r I 1 4 | 4 I 4 Y 1 T
232 Es- cu-chad, es- cu-chad, mor - ta-les, la voz de mis ma-les.
. 1 N N 1 ﬁp 4 v
e § #s —o—F—F o ¥ |
L | h 1 LAl | A A I v | I "} {

Copia gratuita / Personal free copy  http://libros.csic.es



156

(69)

es - cuchad, mor-

| 4
Es- cuchad,

W)
|4

:

338
336

336

an

am

340

A &
o
)
[+~
el
1 | TR S
RN -
v Y Te
[=]
T Q] o k]
- 701
1 Mt =TT
=3
i I
N et

-
L]
ah L
pu - * - -
| W,
O
=23 ..M
A~ ] g
i R2]
=
4 ©
<
N | |
7 =} N
i B4 =
ad| o
u 7y
2
11 mw \
¥ 2
NXGe cND® o g (4N
[s]

Ha

b

e

b
d
1/ Vi

ANV

344
344

T

vV
7

mis ad-versos

da-dos

344

[

-

72

no con-tras-ta al con-

veis

pues

b
Ll

348
[ [anY

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



3 ) 157

@,k;&no
It

n
351
5 #
AN
e E— Tt = - 4 FE~
i A A e

351 #
M
#Lkhui\ S kﬂk§:%?

)
Y
PN
Y b7
. . . - r
as1  tra-rio des-ti - no ni hu-ma-no po-der ni su - pues-to di - vi-no,
. i T T " : I ;

F O I | I L. =Y 1 | |
= 2 z g )
354 %)

7 N

VA Py Py £ =
[ famY o uad Y
ANV I I A

d o
354 eco

f o — e —

A AN
Y 48 —— < -
(s} i —— - ———= \3 ; ] ]
A,j— > =
354 [Ceres] p1-na pt - na
”) S S N — e i m Emaw M—
y 2 INCN| & | = V 20| -
#@En—ﬁ; K O . e ¢ —
7 Vi AS | - | < 4 L4 T U AS 4 7 T T

) — r—r
154 di - vi- no. 4Pro-ser- pi-na? [(Pro-ser - pi- na?]

)s { ! ] feol—o = ) 77 =
_;‘—i; & | A WR| I |

el ] | P | I |
< . ]
358
("é § J- j“z j\z - J\r:bﬁ'\ ) oo 9 o &
\ Wi & = I L 1 | 1”4

e " 14 et i T 14 an 1 r—

358 S6 - lo me res- pon- de_el E - co Pier-do 1Ia voz fa - ti - ga- da
ray }

J Al [@) [ @] [#] |

lI ()

) . § 4

i N N w— it
: i . A — |1 1 E—— ) D i f
L/ | | I L7 ¥ 1 "4 | 4 ] 1
d | 4 ] | ! | 4 T ' L4
st cuan-do laa-flic-cion au - men-to. Si no_hay pie - dad pa - ra Ce - res,
ot f f : T
L] | A 1 |
(7] )1 ¥ 1| =
b1 ~7 hI¥7) e
W
364
) # # ﬁ \ 4 \ A
\f - ” [N N N N |\ | |
—7 w—&w
A\SV) / | 4 | 4 A et - W | 4 "4 | A
Q) V K r L4 r
364 i-ras,dio-ses, i-ras, Cie-los, a mi llan - to siem-pre_im - pi- os, siem-pre sor-dos a mis
S b —4s z —
1 ' I I [ a T —
367 #
i # P— K—I
Ll 7 7 7 A A— —D ——f ﬁg:
A\N V4 1] J 17 | 4 | 4 | 4 | 4 r L b "4 1”4 |74 | 1
o V. rr— — 14
37  Tue-gos, i-ras, cie-los, i-ras, dio- ses; mas, ay,que_enmi des-con - sue-lo, con lo_e- fi-
. t o
o) —— I #e
© , L

Copia gratuita / Personal free copy  http://libros.csic.es



370
A i } A A iy 4 i
- | N A\ |\ | | 1 N N N N N ™~
L F—F— D NV N e e e e
o ! o | o8-/, o8- I
—\~V | "4 avi | L/ e - - v o8-

Q) T T r ] r - . r
a0 cgz del do-lor, la voz ce-de_al de - sa- lien - to. Re - ti - rar- me de - ter-
ey i 2 £ 7] > o

2 | ! ] 124 ©

1 : | 1
T I
373

A A Y 4 N

A e e
1”4 W ¥ "4 Y v

S e v , T———
a7 Mi-no mi des-ti- no pro-si - guien-do, por si ha-1lo no - ti-cia o ha-llo en mi a-
) — 1 77 2] } }

Z—) ! | i 2 2
176 {éntrase y va diciendo> h h

W)

L/ "4 1 4

A

L/ 1
|4

|14 4 '

|4
a7s  ho-go mi re- me-dio. La_im-pe - ne - tra-ble as-pe - re- za los pa- sosva_en-tor - pe-
e - T i 2 152 )
) | 1 I 1 I 1
e [#) =i = A [ 1
O——————~¢© T
are
f L \ ;\ ‘ x 3 i\ k § i\ 1N I T
— % ™ ™ = 1 e R~
00— ’
Y—r—v T
arg  cien-do. Es- te, sin (ﬂu- da, es el si-tio a - dgn- de lle- gué pri- me- ro,
&) o = 2 5 5 o
d L1 1 ] a~ i 1
1 1 1 Ll ! |
] T T
382
h i 1 A
i A \ I N N y s N N
G— L e e e e i e ey e
A\S V) e oot "4 L "4 "4 V_ 1] ]
d LS T" r T L4 L4 r
agz  mas lo_in-trin- ca-do del mon-te la  sen-da per-der me_ha he-cho iOh, qué mal ti- no e- jer-
raY) i } | 3
J: ] | 1 {
[6) [#] [ | |
a a 7
385
i I — i
1 e e B s B 2 S M o——
A\NV ] 1) A1) y I I'/ A;V 1 1 7 A y i 14V_.
J T VT 4 .. o rvvr’ .
aas Ci-ta de un do-lor gra-ve elex - ce-so! Ve-ré si pora-qui al - gu-no quepue-da gui-
Ca— ) > =T o T,
— ] i i
dl ! I I
388 {vase>
[a) R k \ \
17 | N | N | I N A 'Y N 1§ | y
I e e e e e e
7 — — ¥ v o
388 - me en-cuen-tro, por-que la sedy el can - san-ciovan micon-fu - sién cre-cien - do.
i row j f t ]
ce——F o | l —r—
1 I 7 7 . | o

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



ESCENA III

<{Vuelven a salir>los Rusticos.

159

sz Celfo Simplicio Celfo Simplicio Celfo
[a) m \ \
.%:gqj i >
/4 Y1
| 4 WAV i L L4
f 7 D r—r
292 (Fue-se ya? - A-si lo_i-ma - gi-no. {O-is- te al-go? No,por cier-to. No seaco-mo de
)it i } g i ! !  —
| A O i f I I
Mg | [} B P2 |
ke -
395 4 Simplicio Celfo
H h
T e —
hdf O3 [} [Y]
e S A e e e e B o/ S S
A Y |/ U/ 1/ ! L "4 A
LA A y— T v r—r ! r—r QP r—
395 an-tes que se fue y vol-vié tan pres-to. Sea 0 no, no he de es-corrder-me. Pues ipor-
0 #— 77 ! I E—
F—rp e | F ] |
! 1 T T d T
o,y Simplicio 6
g o B Py N
- Ll .7 D ]71 1”4~ 4 II‘
A\S V) I'/ y Irl I'I | 4 r | 4 /A 4 LA LA Le lrl 71 el y y L L4
ses qQué? Porqueno quie-ro, se - fio-res, que ha- ya-quien pue-da es-con - der-se ni un mo-men-to con un
| | - ¢ = -
401 Celfo
o oo mp o ® ® 8
G f ] OOV A L — NVt F
| 4 Y & L/ >4 | 4 | 4 ) 4 Le ! L ) g7
L |74 hY | 4 T -
r N Q W
a0t hom-bre ton-to, cudn-to sa-le més ba-ra-to el ries-go ~ Di- go, sim-prén, épor qué
Y V— f > f ;
s ! ' v =y | ]
_4_.,,1 I I I 1 [ ]
+ I 1 | [#]
a I
404 Simplicio
N Y — T —p—rp 2 P o
) y 2 I — f - |I ] } 14
1 "4 AP [) ] I | I T L I
= U L A A v ' 1
| 4 ¥
404 Cau-sa_aque-so di-ces? Di - ré-lo. Es cual-quier bo-bo en mi a-
0 y [3) f I
7o I T ()] | 1] M
I | O [ ) | O a I
7 - A o 7 ~ [ O
wr ¥ a a4
409 —
Syt TP oro—p o b e z
¥ Al al ‘ | 1 ) I[ - sm I }0 . == {D Hlf"q_rT i ! ; - i F
T T T T T I
a0 Pre-cio pre - su - mi- do, y ma-ta-ra du-ro y re-ci-o, aun mas
y— i }9 o) o —p ; [ P 7]
L] 1 1 I I [@] 07 P B = I == I =
[0 ] 1 ] 1 L = I | ind
(s m— ! e —4 —
417
OO A A I} | - . T 4= 7T
y A T 1 el | © 1 I - P 3 - 1 o - P i o | ! P
I | | I ~ | 1 1 1 1 | i L |l | I | el e
| ! I 1 ! ! 1 1 O | | ! ! 1 1 P
1 ! I ~ 1 [ I -~
417 queunen - tre-me - ti-do fon-do en ne-ci- o, fon-do en ne-ci- o.
> O 1l 4
—5):- T 1 o o e 11—
I I © I LR i | I A ™ P — P
} . . e i e —— e

Copia gratuita / Personal free copy

http://libros.csic.es



160

<{Vuelve a salir Ceres>

426 Celfo Ceres
0 N k — 1
%"Ei'ﬁs P T
426 Vossois un muy mal ha - bla-do, y al-go mas. Per- di-do_el tien-to y_el ca-
. [ &) o
e 2 === z
T i T
429 b l, b
 —— - R ———
@ } } Wi 1 VY i b v 1”4 1”4 "4
d r [ r Y L4 L Lg
w9 Mi-no, ni el ca - mi-no niquienme le_en-se - fie pue-do ha-llar en to-do es-te
—)y——s > —1 i r 12
- = PO ———— |
432
. e e, e E] e
- -
[ famY |74 YV & 1 "4 "4 4 | 1/~ 1/ 1] ¢ S & &
\\._jl L A 1 | 4 | 4 | 4 ¥ 'l—ﬁ 17 [rl E } y y I'I
42  Mon-te, cuan-dola sed que pa-dezco lle-ga_a la  ul-ti-ma fa-ti-ga. A - lli dos ris-ti-cos
=20 .
—_— & =+ fi=
436 Celfo Simplicio
1) ! T 4]  — K o
e S e e e s S
e o I
L Y] oo e W L/ 17 W W Y1/ "4
r—r r—r r—r—r r—
a6 VeO. (A, vi-llanos? A-ca - bo-se. - A-un-queme ma-te me huelgo. Tal sois
—)—rp ” L 7 b re) i i
pa— > b ] j - a
<llégase Ceres a ellos>
439 [Celfo] Ceres Simplicio
L 7 1 1/ v 1/
= L4 \'/ ¥ 1 | 4 | 4 | 4 1/

Si, por cier-to, mas con el

sus-to yo pro-pio no me

439 vos. Y tal sois vos. {No res-pon déis?
F ] £ r o
L & ! x ©
242 Ceres
B iy e Y e
e S e A s 1 (o o
5 I
442 ha-1lo en to-do yomes mo. {Dequé_os tur-bdis? {De qué hu- is? = No es na-da, que_essol res-
_Q‘_ﬁ: Ir)go F } I 1 {
Z b ] 1 = | 1 -
1 d I ] hd z 1 ~
T hd o
Simplicio
<aparte> [<ap e> ] Ceres

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados

J
D]
Fue-go.  De-cid-me, {sa-béis vo-
0 T - }
-6y —1 — ’E bp > { !
b ——0—3 & ! ; ~ m—



161

‘ a dos
448 Celfo
A 4 1 Iy 4 'S
4 !
5 9 ¥——
. N?.-so-trosna-da sa- be-mos. . . .
8, Simplicio Ceres Simplicio
¥ 9; g % i % g 0 AN
\\S% DY v 7 a4 ooV I T=b¥
r r T T d L4 T L4 | LS r L4
448 s0-tros...? No-so-trosna-da sa- bemos. (Elca-mi- no no sa- béis? Si, so-li-a-mos sa-ber- lo,
)i ] ] ;
b (o) ] — !
O L4 & |
451 Ceres <irritada>
r — ;\ 1 i _
1. . —4 7
v I r_r , IVI ’ ¥ J ’ T L4 4 #
451 pe-ro se nosha_ol - vi- da-do. Vi-ve Ju- pi-ter su- pre-mo que_os ma-te, ris-ti- cos
D 1 ' ) { -
S 2 j f ] -
v 1 Aad [#) (7] [#] 1
i n
4, Simplicio an
S e e e e e e ) D
o . A bl "4
o Vg7 )
454 vi-les. No os can-séis, Se- fio-ra, en €-50, queco-mo_el mie-do o- jos ten-ga el ca-
=7 . o I ——
Z I © &  ——
RN 1 had |
=)= o)
457 Ceres
: g @ — ‘}L_ 4 N E S ——— QFF—FF%?:;#
"4 | 4 U = T & e b
. ——L —— ¥ ¥—F—F—7F—F
47 ~ Mi-no_a-cer- ta - re-mos. No te- mdis; gui- ad-me, a - mi-gos, ha-cia al- gu- na fuen-te
ek —— & a
I = ] & O ] 1
! —T—* © . ]
460 Celfo
0 » ———

i7 K—K I

B o e S e R Ay e e e v
| 4 | 4 /17 WV L L4

) v ry y—r—

a0 pres-to,  por-que la sedyame rin-de. “Ven-ga, que la Ile-va - re-mos  a_u-na muyher-mo- sa y

e R 4= 77 1) I T
Je Z ! Ad I | ] H
e i ] ! - )
463 Ceres Simplicio
0 ————— — _ —
/1) "4 |”4 W _ ¥ 1”4
L4 T LLS r .) ' r L4 T L4 L4 T L4 ¥
w3 Cla-ra que no_estd delmon-te le-jos. An-dad a- pri-sa, 1dde- lan-te. E-so no, va- ya pri-
) Lo ! T
Z I ] T 1 |
a ] | | "o (e ]
g o = f
86
466 Ceres <agirralos con ira> Simplicio  Celfo Ceres
S = e
| 4 lr} A y V_ / 1 § |'I \\‘:\)J f o
a6~ Me-ro su mes-ted,que_esmis ra- z6n. (Mis i-ras no tem- blais? Que-do.  Que-di - to.  Se-
&) . 1 >
7 f ud — ] ] - S i
[s) : ! (7K 1 I lrl ! 1

' v

Copia gratuita / Personal free copy  http://libros.csic.es



a dos
Celfo

162

o
e
.%I 8
§%ax
a1 ®
[77]
@ | =
5] A e
0 i o
_.m _.mn
& G ﬁ_
1 1 [
A AL Ay
%) 17
N 2 e m N\
uﬁﬂuvy .- [ 1aY RO 1t
A I\Mr S b
o™ ﬁ 3
Rl
_vnm ey |
- |7 T gt e o
[ IAN mc
P\ M#I.
] J
xUV.m l—
|
R pllu | L
NG A~
T ¢ )

472

j _ ;
.mll.u [ 1AN
1723
b S
! .
N S el
N E
1
=1
N o &l
[ W] 154 =
N 8
]
NS (el
Al =
Q
vl B
ql
1
NUEFG TN
\.IV m ’M”'
]
N E
N 8
=Y
[ L
g
—
alil] 4
&
i
| SRR
)
N o
wvl
I N
1
o
LA 1@
R
D g _ﬂ/

Celfo

ol 8 IR
I
N B
e @
]
o
P A S
alltl 8 ol
| =
1
0 309
1
oll 8
b Q.
g
R @
B | 2 | &
] e
o '
g o
v |l m Q1
mpat, apAY ap
D o> N
xCre (G Q]
()
el 2 I8
o
‘\ il !
" ol
ol 2 [le
N
N[ Ya T
i)
mh W\v m

480

<] ]
T j o — i
1 ]
all 8 ol & N
| YR
]
.F-nnw 1 e
Q Q|
S N £y
|
R E Q
Q
Qlll mx QO
-2
o]
ol 5 |
|
1
¢ = |0
k. = e e -
]
g
SEER - .
1
Al ] el
1
Qlif] = Q]
. ©
alll & alll| 2 ol
=] o
-~
]
e g n o}
NCloeo TN g @
o0 ©
| <+ <

485

. * [ *
o w ol 35 ||9
1 ]
=
SRR
S22 Wc @
1 ]
Q] =N L\
) )
/
ﬁ - A ' A
Qi) m QYL ‘w» QU
N ~—
1 1
o] & |0 & 1|9
NEE 1@ Q|
=]
b
Q
e | © .
all , ¢ g0
/
olll § Q0| & R
E = 3 A — -
a8
alll & @ ‘n
) 1
® o) « »
[} [
QL wADII. w.. Dﬁll
U Lil) aie
e BN 3 BN

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



163

. 14
[Sinfonia]
i S O Y A [ e—— T pee—— T
| — — N T
o o
1
l‘{ re) [ T T ] |
IB T e p———— '! S S 1 — ['
’ be e oy,
s —r— Y A Y O Y g ——— e i
T —o-ohe e o uo - ey i S Mg S
S —
5
7] Ty —— [ re——— T e
FFFF—WP‘P‘P‘ e
W s e I Y s o A —
= > T
s bb
.ﬂ‘r# T [ | | — ——
A A I I 7P

iﬁj&:ﬁdﬁ'fﬁf” e e et e s e

11 | -

i — —
T 1 | Impuli——
N pee B — B e

e
e
e
e

ESCENA 1V

<Del Infierno. Dentro ruido de cadenas, la Fragua de Vulcano e instrumentos misicos,
y van saliendo Plutén, Proserpina, Megera, Ascélafo y acompafiamiento.>
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NOTAS CRITICAS

(1) Prélogo, c. 80, acompto.: se ha eliminado un Sol
semiminima.
(2) Prélogo, c. 110, Jazmin: se ha suprimido una ligadura
entre las dos Gltimas minimas.
(3) Prologo, c. 211, Jazmin: el Sol# estd escrito como
minima.
(4) Prélogo, c. 237, acompto.: la primera nota es Fa.
(5) Prélogo, c. 252, acompto.: escrito Sol-La-Si.
(6) Prélogo, c. 264, Narciso: el ritmo de este grupo cs
corchea-dos semicorcheas.
(7) Prélogo, c. 269, Narciso: el La estd escrito como cor-
chea.
(8) Prologo, cc. 271-279: en el Coro, las partes de Narci-
so y Alhelf han sido intercambiadas.
(9) Prélogo, c. 308, acompto.: se ha eliminado un silencio
de minima.
(10) Prélogo, ¢. 346, Rosa: la tercera nota es Sol semicor-
chea.
(11) Prélogo, c. 355, Rosa: un Sol semicorchea ha sido
sustituido por Sol corchea con puntillo.
(12) Prélogo, c. 377, acompto.: el silencio anotado es de
corchea.
(13) Prélogo, c. 380, Alheli: la tltima nota es una mini-
ma.
(14) Prélogo, c. 460, Rosa: escrito Sol-Fa-Sol.
(15) Prélogo, c. 564, acompto.: Re semibreve.
(16) Prélogo, c. 569, acompto.: la primera semiminima es
Do.
(17) Prélogo, c. 571, Amaranto: la cuarta nota (Fa) es
corchea.
(18) Sinfonfia, c. 8, instr. 2: la Gltima corchea es Si.
(19) Sinfonia, c. 18, instr. 2: la segunda nota (semicor-
chea) es Sol.
(20) Sinfonfa, c. 38, instr. 3.: la tercera corchea es Sol.
(21) Sinfonia, cc. 42-43, acompto.: las notas originales
son Sol-Fa-Mi-Mi-Fa-Re-Do-Re-Mi-Do-Si-Do, que
han sido corregidas por coherencia musical.
(22) L1, c. 69, Ceres: la tercera corchea es Si.
(23) 1,1, c. 150, acompto.: Re blanca becuadro.
(24) L1, c. 188, Tenor: minima con puntillo.
(25) 1,1, c. 190, Alto: Sol #.
(26) 1,2, c. 357, Pirotoo: la cuarta nota (Sol) es semicor-
chea.
(27) 1,2, 394, acompto.: la dltima semiminima es Fa.
(28) 1,3, c. 48, Ciane: falta un Do corchea.
- (29) 1,3, c. 81, acompto.: la segunda minima es Do.
(30) 1,3, c. 238, instr. 1: el Si corchea indicado como #.
(31) 1,3, c. 247, acompto.: falta la plica en la tercera
semiminima (Mi).
(32) 1,4, c. 361, Proserpina: la tercera nota (semicorchea)
es Do.
(33) 1,4, c. 384, Plutén: la peniltima nota (La) es semimi-
nima.
(34) 1,4, c. 445, Plutén: la primera nota (Si) es semibreve
con puntillo.
(35) L4, c. 609, acompto.: grupo de dos semicorcheas-
corchea.

(36) L5, ¢. 666, Ciane: Ia sepunda nota (Do) es semicor-
chea,

(37) L5, ¢. 668, acompto.: la segunda minima es Re#,

(38) L5, ¢. 716, acompto.: la segunda noti es Re becuadro,

(39) L6, ¢. 2, acompto.: la tercera nota (seminvinima) es
La.

(40) L7, ¢c. 84, acompto.: el segundo Re viene precedido
de becuadro.

(41) 1,7, ¢. 99, acompto.: Re precedido de becuadro.

(42) L8, ¢. 134, Alto: sobra un Sol semiminima.

(43) L8, ¢. 144, Tiple 1: el diseiio Si-Do-Re estd repetido.

(44) 1,8, ¢. 149, instr. 2: la primera semiminima es Sol.

(45) L8, c. 149, instr. 1: la tercera nota (corchea) es Re.

(46) 1,8, 153, instr. 2: la Gltima nota (minima) cs Fa,

(47) 1,8, c. 156. Tiple 2: la semibreve cs Si.

(48) 1,8, c. 159. Tiple 2: Si.

(49) 1,8, c. 162, Tiple 2: Si. He corregido la parte del
Tiple Il en estas tres Gltimas notas, por producir
resoluciones erréneas y disonantes a las cadencias;
no obstante, cs posible que se trate de un cfecto
intencionado por parte del autor, dadas las palabras
cn que se producen estas anomalfas: “rigores” y
“crucl”. La idea resulta atractiva, pero parace invali-
darla ¢l hecho de que, al repetirse ¢l maotivo en los
cc. 192-200, las resoluciones scan conformes a las
reglas.

(50) L8, c. 166, instr. 2: la primera semiminima ¢s Sol.

(51) 1,8, c. 190, Tiple 2 y Alto: la primera nota ¢s minima
con puntillo.

(52) 1,8, c. 191, Alto y Tenor: ¢l Alto dice Fa-Fa y ¢l
Tenor Re-Re. Se ha corregido para evitar las ocla-
vas, ciertamente extraiias, entre Tenor y Tiple 1.

(53) 1,8, ¢, 192, Tiple 2: 1a primera minima es Do.

(54) 1,8, c. 235, acompto.: Re con becuadro.

(55) 1,8, c. 261, Ascdlafo: Re.

(56) 1.8, 270, Ascalafo: el silencio es de semiminima.

(57 IL,1, c. 7, Pirotoo: 1a segunda nota (minima) es Re.

(58) 11,1, c. 22, Pirotoo: la primera minima licva puntilio.

(59) 11,1, c. 208, Pirotoo: la minima con puntillo es Re.

(60) 11,1, c. 274, Pirotoo: la Gltima nota (corchea) es La.

(61) 11,1, c. 276, instr. 2: las dos Gltimas corcheas son
Fa#-Sol#.

(62) 11,1, c. 280, acompto.: la segunda minima es La con

becuadro.
(63) 11,1, c. 282, acompto.: la segunda minima es La con
becuadro.

(64) 11,1, c. 292, acompto.: Re con becuadro.

(65) IL1, c. 300, Simplicio: sobra un La corchea.

(66) 11,1, c. 302, Salustio: la tercera nota (Do#) es semi-
corchea. ’

(67) 11,2, c. 320, acompto.: al iniciarse la escena 2 (a
mitad del compds 320), en el bajo hay una semibre-
ve.

(68) 11,2, c. 334, acompto.: Re con becuadro.

(69) 11,2, c. 337, acompto.: Re con becuadro.

(70) 11,2, c. 340, acompto.: La con becuadro.

(7T1H) 11,2, c. 342, acompto.: La con becuadro.
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(72) 11,2, ¢. 349, instr. 2: las notas segunda y tercera (Si-
Do) son corcheas.
(73) 11,2, ¢. 352, acompto.: Re con becuadro.

corchea.

(75) 11,2, ¢. 354, Ceres: figuracion de dos semicorcheas-
corchea.

(76) 11,3, ¢. 399, Simplicio: sobre un Sol corchea.

(77) 11,3, ¢. 454, Simplicio: sobra un Mi corchea.

(78) 11,4, ¢. 24, acompto.: la tercera nota (semiminima) es
Re.

(79) 11,4, c. 168, Plutén: sobre un Sol corchea.

(80) 11,4, c. 185, acompto.: figuracién original de tres
semiminimas.

(81) 11,4, c. 189, Alto: la tercera nota (semiminima) es Fa.

(82) 11,5, c. 23, acompto.: la tercera nota (Do) es semibre-
ve.

(83) 11,5, c. 32, Ceres: falta un Sol corchea.

(84) 11,5, ¢. 102, instr. 2: Mi-Mi.

(85) I1,5, c. 141, Pirotoo: el La semiminima lleva punti-
llo.

(86) 11,5, c. 148, acompto.: la primera nota (Do) es semi-
breve con puntillo.

(87) 11,5, c. 181, acompto.: la cuarta nota (corchea) es Sol.

(88) 11,5, c. 239, Ceres: sobra un La# corchea.

(89) 11,5, c. 290, Ceres: la primera nota (La) es semiminima.

(90) 11,5, c, 432, Ceres: sobra un silencio de semiminima
al final del compds.

(91) 11,5, c. 463, Ceres: la pentltima nota (Re) es semimi-
nima con puntillo.
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(92) 11,7, c. 247, Proserpina: la pendltima nota (semimini-
ma) es Si.
(93) 11,7, c. 309, instr. 2: figuraci6n de dos semicorcheas-
corchea.
(94) 11,9, c. 4, Tiple 1: Mi-Fa.
(95) 11,9, c. 13, acompto.: la segunda nota (Sol) es semi-
breve.
(96) 11,9, c. 14, Tenor: Do-Si.
(97) 11,9, cc. 81-82, acompto.: el Sol es una minima.
(98) 11,10, c. 21, instr. 1: la primera nota (Do) es semibre-
ve.
(99) 11,10, c. 72, acompto.: la primera nota (minima) es
Sol.
(100) 11,10, cc. 104-109: la alternancia de los coros ha
sido invertida en virtud de la coherencia del texto.
(101) 11,10, c. 105, Tiple 2: sobra un Mi corchea.
(102) 11,10, c. 142, acompto.: la segunda nota (Fa) es
semibreve con puntilio.
(103) 11,10, c. 152, Jdpiter: la dltima nota (Mi bemol) es
semiminima.
(104) 11,10, c. 198, acompto.: Re con becuadro.
(105) 11,10, c. 211, acompto.: las dos primeras corcheas

son Sol-La.

(106) 11,10, c. 228, Tiple de Coro II: la dltima nota (mini-
ma) es Mi.

(107) 11,10, c. 231, Tiple de Coro II: la segunda minima
es La.

(108) 11,10, c. 232, Tiple de Coro II: sobra un La minima
al comienzo del compis.
(109) 11,10, c. 237, Tenor de Coro II: Re#-Re#.
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CLAVES Y EXTENSIONES ORIGINALES
PARTES VOCALES

Personajes del Prologo

: 2 3 -
yed
Azucena (Tiple) Er%r - Azahar (Tenor) <)
»
3 r3
Jazmin (Tiple) Eﬂ%\ - Narciso (Tiple) 21 ~
2 -
Rosa (Tiple) m Maravilla (Tiple) % -
1%‘ b Eﬂf')
O * [ Y <
Alheli (Tenor) % Amaranto (Tenor) <)
Y »
Personajes de la Comedia
Coro
r3 -
D
Tiple 1 Eﬂ% - Alto 1 S5 o
- 2 o
Tiple 2 21 — Tenor 1 .;E
T— ~
2 * 2 *
Pirotoo (Tenor) <) Ascélafo (Tenor) e)
—= >
r) -
. o) . .
Plutén (Bajo) b Salustio (Tiple) Eﬂ% -
4
- * _
Proserpina (Tiple) EI% - Ciane (Tiple) Eﬂgl
- r]
* o
Ceres (Tiple) Eﬂ% - Megera (Alto) 9 P
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Amor (Tiple)

Celfo (Tenor)

Simplicio (Bajo)

Una voz (Tenor)

Otra voz (Bajo)

Un hombre (Alto)

Tiple

Alto

Tiple

Alto
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r3
) >y Otro hombre (Bajo)
D fe
) Un hombre (Alto)
r3
ok Ficcion (Alto)
[ Y r 2
j}é:#] Engaiio (Tiple)
Py
/l: —= Japiter (Tenor)
(2} &
[y J b
Coro I (fin Jornada II)
3
Eﬂ—g L Tenor
)
(2 Y
15 ’ Bajo
Coro II (fin Jornada II)
Y
Eﬂ% A Tenor
.
[2Y .
Bajo

]

b
—Q—'—————/ 0
he
(2 o
red [ P
A P’ e
[y J A
X 2
(2}
&
ry J
&
I [ Py
w
29 &
i i
) b
2 Y -
15—
o
&)
i
- ]
Ilo‘\ Ld
&
*

9
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PARTES INSTRUMENTALES
,.Q_
. 3 A
Acompafiamiento e b
2
1. Sinfonia
K2
0 = 0 .
I — — 111 y .
ARV hadf A\\\V4 a
Y o v
L d
A .
17}
1l .
\\.]\] >
2. Aria estrofica de Pluton (L1)
4 2. 0 »
I .. o Il (‘m\j .
ANV A L 4
o )
3. Ritornello (1,3)
fa) » g A
1 v = I e *
l\(!\\j & (@ Py
Y J ©
4. Aria Pirotoo (I,3)
) o 0 »
I 7 11 i
F— DR
5. Coro (1,4)
) o 4 »
I .- - Il an
A\AV.A v A\RV -
) [, -
6. Aria estrofica de Proserpina (1,8)
Q o Q r]
I y - — 11 -
N7 - ANV -
) ) -
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7. Ritornello (1,8)

9

G S

8 2 9. Arias de Pirotoo y Ceres (IL,1 y I1,2)

I ]
| 5=
10. Sinfonia (1L, 4)
11. Ritornello (I1,4)
5 P
1 {5—=
3
12. Arioso de Ciane (I1,5)
[ ]
I ) ®
yu s
15
13. Rumor de la fuente (IL,5)
I L &
I v
D——>
3}
14. Aria de Ceres (I1,7)
A 2
v §
I ~ ~
ANV v
Y

1S. Aria de Pirotoo (I1,10)

@,ﬁp
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APENDICE 1. ESQUEMA ESCENICO DEL ROBO DE PROSERPINA
EL ROBO DE PROSERPINA Y SENTENCIA DE .IﬁPITER

JORNADA 1

Escena 1 ———— Campo de Trinacria, campaiia de mieses y flores

CORO | — PROSERPINA — CERES — CIANE — MEGERA — CORO Il
I | | | I |
PLUTON — ASCALAFO — CORO | — PROSERPINA — CERES — CIANE — MEGERA — CORO Il — PIROTOO — SALUSTIO
I | I I I I I | I |
PLUTON — ASCALAFO — CORO |— PROSERPINA ——————— CIANE — MEGERA — CORO Il — PIROTOO — SALUSTIO

Escena 2 PLUTON — ASCALAFO—— PIROTOO - SALUSTIO

! [
PLUTON — ASCALAFO

Escena 3 Bosque, arboleda y jardin

MEGERA —— PIROTOO
MEG'ERA — PIROlTOO ———CIANE (escondida)
PIR(;TOO —_— ci/]xNE
PIHOITOO —_— CUI\NE — PROSERPINA (fuera de escena)
PIROlTOO —_— Cf/\INE
PIROITOO

Escena 4 CORO (fuera de escena) PROSERPINA —— CIANE —— MEGERA
| | | |
CORO (fuera de escena) —— PROSERPINA —— CIANE —— MEGERA ——— PLUTON —— ASCALAFO
| | | |
CORO (fuera de escena) —— PROSERPINA PLUTON —— ASCALAFO

PROSLRPINA PLLJlTON
PLU'TON —— ASCALAFO
AMOR ——— PLUITON -—-ASCA"LAFO

PLUITON

Escena 5 CIANE
|
CIANE — PIROTOO
| [
CIANE — PIROITOO S MEGIERA

PIROTOO —— MEGERA
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Escena 6 Jardin con muros de flores, y en la lontananza, Palacio hermoso, con estatuas.

SIMPLICIO—— CELFO

Iscena 7 SIMPLICIO CELFO PROSERPINA———ASCALAFO
1 [
PROSERPINA——ASCAlLAFO

ASCALAFO
Escena 8 CORO| PROSERPINA —— CORO Il
PROSIERPINA — PLUTON —— ASCALAFO
CIANE—— PHOSFIERPINA — PLUlTON —_— ASC/{LAFO
MEGERA — CI'/iNE—— PHOSéRPINA — PLlJlTON e ASCA{LAFO
MEGIERA — CI’/LNE PHOSéRPINA ASCl{LAFO

(fuera de escena) (fuera de escena)

PIROTOO
SIMPLICIO CELFO
ASCALAFO
Fin de la Jornada I
JORNADA 11
Escena 1 Montes, arboleda y campaiia
PIROTOO SALUSTIO
I I
PIROTOO SALUSTIO —— CELFO (fuera de escena) —— SIMPLICIO (fuera de escena)
I I I I
PIROTOO SALUSTIO —— CELFO SIMPLICIO
| I I |
PIROTOO SALUSTIO —— CELFQ SIMPLICIO ———CERES (fuera de escena)
I |
CELFO SIMPLICIO ———CERES (fuera de escena)
Escena 2 CELFO SIMPLICIO ———CERES
{escondido) {escondido)
I |
Escena 3 CELFO SIMPLICIO
! |
CELFO SIMPLICIO ———CERES
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Escena 4 Del Infierno
PROSERPINA——PLUTON —— MEGERA———— ASCALAFO——— ACOMPANAMIENTO
PROS&RPINA——PLUlTON — ME(;EHA— ASCALAFO“ ACOMPA%IAMIENTO“ DOS HOMBRES
| | Mudase eII teatro a los carlnpos de Trinacria I
PROSEIRPINA—PLUITON e MEGlERA— ASC/iLAFO—— ACOMPAIlilAMIENTO
PROSE'HPlNA | — ME(;EHA* ASC/;LAFO— ACOMPArlCJAMlENTo
Escena 5 Campos, montes y fuente en medio de la escena
CERES CIANE (fuera de escena)
CEI;ES CI'/:NE (fuera de escena) PIROTOO ({escondido)
CEILRES Ci/'\NE PIR(;TOO (escondido)
CEIl?ES PIR(;TOO {escondido)
CEIIRES
Escena 6 SIMPLICIO ————CELFO
Escena 7 Palacios de Pluton
PLUTON — ASCALAFO
PLUlTON — ASC/{LAFO (escondido) — PROSERPINA —— MEGERA—— ACOMPANAMIENTO
PLU'TON — ASC/{LAFO (escondido) — PHOSfliHPINA — ME(:IERA— ACOMPAI!JAMIENTO— CERES
ASCA{LAFO PROSéRPINA CE!l?ES
ASCl{LAFO {escondido) — PROSIERPINA CEIlRES
PROSIIEHPINA CE:RES
CE:RES
Escena 8 ASCALAFO
ASC/{LAFO —— ENGANO —— FICCION
ASCALAFO — ENGIANO — FIC(l)ION —— CERES
ASC/{LAFO — EN(;ANO PROSERPINA
PLUTON -——ASC/{LAFO — EN(IBANO PHOS:ERPINA

| |
PLUTON —— ASCALAFO

FICCION —— CERES
CERES

PROSERPINA

ENGANO
|
PLUTON —— ASCALAFO —— ENGANO
[
ASCALAFO
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Fscena 9 ———— Nubes y cielos. Descibrese el trono de Jove.
JUPITER ——— CERES —— CORO
Escena 10 ———— Montes y campos de Trinacria, y vése la fuente de Ciane.

SIMPLICIO — CELFO — PIROTOO
I I I
SIMPLICIO - CELFO — PIROTOO— SALUSTIO
I I | |
SIMPLICIO — CELFO — PIROTOO — SALUSTIO — CIANE — COROS—— PLUTON,
| I (fuera de escena) | I
SIMPLICIO — CELFO CIANE — COROS— PLUTON,
(fuera de escena) | r
CIANE — COROS— PLUTON,
I I
COROS— PLUTON,

EL FIN

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados

JUPITER, ASCALAFO, PROSERPINA, CERES
JUPIlTER. ASCP"lLAFO, PROSéRPINA, CEIl:{ES
JUPIlTER, ASCAlLAFO, PROSéRPlNA, CE:?ES
JUPIITEH, ASC/\lLAFO, PROSElRPINA, CE::!ES



APENDICE 2

Catdlogo de las obras de Manuel Gareia de Bustamanie

*Serie de dieciséis redondillas a San Francisco de
Borja, en A. FOMPEROSA Y QUINTANA. Dius sagru-
dos, ¥ geniales, celebrados en la canonizacion de San
Francisco de Borja. Por el Colegio Imperial de la Com-
paiita de Jesiis de Madrid. Y la acadenmia de los mds céle-
bres ingenios de Espaiia..., Madrid, Francisco Nieto,
1672, ff. 125r-126r («Si honrado al fuerte varén...»). F:
Mn, 2-12.889.

*Serie de ocho liras a la imagen de la Virgen de las
Angustias de Granada, en Fr. J. ALEGRE, Angustias glo-
riosas de Maria, celebradas de la devocidn, en el nuevo
templo que dedicé a sus dolores la siempre noble, siem-
pre leal, ilustre siempre la ciudad de Granada..., Grana-
da, Imprenta Real de Nicolds Antonio Sdnchez, |1672-
73], fl. 113v-114r («En la Imagen doliente...»). E: Mn,
3-53.608.

La misma composiciaon, desprovista de la dltima
estrofa, se encuentra en G. A. de VALERIA, Engaiios
desengaiiados a la luz de la verdad..., Népoles, Carlos
Porsile, 1681, pp. 25-26. E: Mn, R. 8.716, R. 12.376, R.
14.292.

*Vejamen en Academia que se celebré en dia de Pas-
qua de Reyes..., [Madrid], 1674, {f. 34r-59v. Se compone
de una introduccién en forma de romance, para cantarse, y
el vejamen propiamente dicho en prosa, salpicado de algu-
nos versos («Atrévase quien sabe...»). E: Mn, R. 141.

*El robo de Proserpina, y sentencia de Jiipiter.
Comedia armdnica..., Ndpoles, Carlos Porsile, 1677, y
Las fatigas de Ceres. Comedia armdnica..., Ndpoles,
{Carlos Porsile], 1681. I: Rc¢, comm. 185(6) y 487(2).

*Soneto a la muerte de Don Luis de Haro, en G. A. de
VALERIA, op. cit., p. 4 («Poseemos de tiempo aquel
momento...»).

*Soncto a la muerte del rey Felipe 1V, en G, AL de
VALERIA, op. cir.. pp. 6-7 («Llanto prosigae, y con
VOZ PIregon. . »).

*Villancico de Navidad compuesto para la Real
Capilla de Madrid (1672), en G. A. de VALERIA, op.
cit., pp. 77-80 (estribillo: «Pastores dechosos de todo
confin...»),

*Seric de ocho endechas al triunfo de la Cruz y a la
restauracion de la capilla del Santo Cristo de la Fe, en G,
A.de VALERIA, op. cit., pp. 84-85 («A Vos, Sefior Divi-
no...»).

Serie de nueve endechas a la Virpen de 1a Soledad,
en G. A de VALERIA, op. cit., pp. 85-87 («l.leve ol
compids mi llanto...»).

*Serie de ocho endechas con estribillo sobre ¢l arre-
pentimiento de un pecador, en G. A. de VALERIA, op.
cit., pp. 87-88 («Seiior divino amante...»).

«Serie de once endechas a la Eucaristia, en G. A. dc
VALERIA, op. cit., pp. 88-90 («De vuestra Providen-
cli. . .»),

*Texto glosado (una redondilla comentada en cuatro
décimas) a la Eucaristin, en G, AL de VALERIA, op. cit.,
pp. 92-93 («Comed, Pedro, pues que Dios. . »).

*Texto glosado (todo cn octavas reales, ¢l texto y
glosa), en G. A. de VALERIA, op. cit., pp. 96-99 («Nada
sin Dios el hombre, y la nobleza...»).

*Parifrasis de la Secuencia de la Misa de Difuntos
(Dies ire) cn tercetos, en G. A. de VALERIA, op. cit.,
pp. 132-133 («En aquel dia airado a quantos viven...»).

*Oracion académica (silva), en Poesias varias cas-
tellanas, tomo 3° volumen manuscrito, ff. 3r-8r («Ven,
oh numen, oh ven, Deidad, aliento,...»). £: Mn, Ms.
3.886.
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INDICES DEL MANUSCRITO MUSICAL

[INDICE ALFABETICO]
PROLOGO

as
a8

a2
a3
a4
as
a6
a7
a8

a8

ag

A tan sagrado asunto
Atenciodn ¢e, quedito
Alencion ge, quedito
Cifras del tirmamento
Del Jazmin en alientos
Divina Azucena

El Azahar fervoroso
El Amaranto

El hermoso Narciso
La Azucena es quien llama
La fiel Maravilla
Llegad, venid

Llegad, venid

Llegad, venid
Llegad, venid

Llegad, venid

Llegad, venid
Llegad, venid

Llegad, venid

Su humildad

Viva Carlos

Viva Fernando

Viva, viva Mariana
Vuelven a decir

Yala Rosa

Y todas unidas

JORNADA PRIMERA

ad
a4

a4

ad

A cuya causa

Callad, no aumentéis
Celebre la Tierra

Cesa, cesa, Pirotoo
Cierto que la ha pintado
De Amor los rigores
Digalo aquel bello
Dulce engafio

Ea, no llores

El prado, las flores
Gran cosa

Hoy celebren todos

Lo que a ti te ruego
Madre, que sélo

Mas, Seiior

No habla conmigo

No hallando a Proserpina
No podré nunca negarte
No te acuerdas

Oh, ausencia

Oh, qué alegre variedad
Piedad, Amor
Proserpina, prenda amada

APENDICE 3

68
71

75
51

54
65
57
62
59
52
60)
53
55
56
57
58
60
6l
63
56
74
75
73
64
55
67

96
82
119
107
117
139
140
91
38
87
143
79
86
83
98
138
111
106
95
93
141
108
84

a4

a4
ad

Que tlor habrid
Ver que ¢l Sol
Vivid ya, flores
Y hasta el Fuego

JORNADA SEGUNDA

ald

ad
|a 4]

ad

a8

a4

a4

a4
ad

FINIS

Ay de aquella infelice
Ay de aquella infelice
Bien sabes que perdimos
Callad, que mi Hanto
Callad, suspended
Cese ¢l horrisono
Deje la tisica

Ea, nocturnos dioses
En el solio divino
Escuchad, mortales
Fue la causa

Hoy celebren todos
Juzgando que os divertia
Loco estoy

Los cuatro clementos
Mis tiernos afectos
No huya el famélico
Plutdén, hermano
Proserpina, vuelve

Si ido sc habrin
Solemnes jubilos
Viendo a Proserpina

[INDICE CORRELATIVO)]

PROLOGO

a2

a3

a4

ab

a6

a7

a8

a8

a8

Cifras del firmamento
La Azucena es quicn llama
Llegad, venid

Del Jazmin en alientos
Llegad, venid

Ya larosa

Llegad, venid

Su humildad

Llegad, venid

El Azahar Fervoroso
Llegad, Venid

El hermoso Narciso
Llegad, venid

La fiel Maravilla
Llegad, venid

El Amaranto

Llegad, venid
Vuelven a decir
Divina Azucena

A festejar los afios

Y todas unidas
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Y]

138
117
110

82

177
190
151
152
163
169
174
210
219
155
184
232
164
2197

P

225
145
172
229
146
179
167
197

51

52
53
54
55
55
56
56
57
57
58
59
60
60
61

62
63
64
65
65
67
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a2
a2
a?
a s

A tan sagrado asunto
Atencion, ge quedito
Viva, viva Martana
Viva Carlos

Vivan lernando
Atencion, ¢e quedito

JORNADA PRIMIERA

!

ad

ad

ad

ad
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Hoy celebren todos
Callad, no aumentcis

Y hasta ¢f Fuego
Madre, gue solo
Proserpina, prenda amada
Lo que ati te ruego

El prado, las flores

Ea, no Hores

Dulce engaiio

Oh, ausencia

No te acuerdas

A cuyi causa

Mas, Senor

No podré nunca negarte
Cesa. cesa Pirotoo
Piedad, Amor

Vivid ya. flores

No hallando a Proserpina
Ver que el Sol

Cierto que la ha pintado
Celebre la Tierra

Qué flor habra

68
71
73
74
75
75

ad
ad

No habla conmigo

De Amor los rigores
Digalo aquel bello

Oh. qué alegre variedad
Gran cosa

JORNADA SEGUNDA

ad
a4
a4
[a 4]

a3
a4

ad
ad

a8

Mis tiernos afcctos
Proserping, vuelve
Bien sabes que perdimos
Callad, que mi llanto
Escuchad, mortales
Callad, suspended
Juzgando que os divertia
Solemnes jubilos
Cesc el horrfsono

No huya el famélico
Deje la tisica

Ay de aquella infelice
Si ido se habrin

Fue la causa

Ay de aquella infelice
Viendo a Proserpina
£a, nocturnos Dioses
En el solio divino
Loco estoy

Los cuatro elementos
Pluton, hermano

Hoy celebren todos

138
139
140
141
143
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