
PROLOGO

EI presente trabajo ofrece un estudio descriptivo e historico-analitico de la trudicion espanola del canto del

"Passio" dentro de la liturgia cristiana. Esta tradicion, marginada por la investigucion musicologica, posce una scric

de caracteristicas que justifica una ocupacion seria y detcnida, suscita interesantes prcguntus c hipotcsis y cnriquc­
ce la vision global de la "tradicion general", entendida como un resultado de la invcstigacion musicologicu.

La tradicion del canto de la Pasion es ya en sf de suma importancia, puesto que sc centra en uno de los remus

mas importantes del culto 0 liturgia cristiana: La conmemoracion de la Pasion y Mucrtc del Salvador. Esta tradi­

cion ha ido creando a 10 largo de los siglos diversos modos de expresion, traducidos en Iormus () modclos litcrurios

y musicales de acuerdo con el sentir y el pensar de la sociedad en cada uno de los mementos de su desarrollo hisn»

rico. Gran parte de las reproducciones del arte sacro, pintura, cscultura 0 lireratura se ha inspirado en estc rcluto y
ha destacado con sus propios medios y recursos detalles, que en cada uno de los mementos del desarrollo historico

han cautivado la atencion, admiracion 0 cornpasion del pueblo cristiano. En tanto las divcrsas comunidades de la

iglesia cristiana terminaron aceptando los modelos sancionados 0 institucionalizados por Roma, scdc central del

cristianismo, las de Espana supieron crear y conservar formas y modelos propios, en cicrto modo difercntcs, en

cuanto a los textos 0 a la miisica, pese 0 contra ese afan centralista romano.

La tradicion espanola sefiala por un lado con toda c1aridad una vinculacion con los origenes, con la cuna mo­

zarabe, latente a traves de numerosos detalles que se fueron filtrando 0 permanecieron intangibles siglo tras siglo,
pese a los afanes de Roma en favor de la uniformidad en los cantos y otros modos de expresi6n del culto, sobre to­

do en festividades tan significativas y transcendentales, como las de Semana Santa. A veces, los modelos se mantu­

vieron intactos durante largos perfodos de transmision oral. En algunos casos, como por ejemplo en Toledo, los

modelos no fueron recogidos por escrito hasta finales del s. XV. Por otra parte, los modelos se fueron desarrollando

y enriqueciendo al incluir en cada una de las epocas procedimientos nuevos, por ejernplo, dobles tubas de recita­

cion, pasajes melismaticos 0 perfcopas polifonicas, hasta dar paso a la creaci6n de autenticas nuevas formas, como

las Pasiones totalmente compuestas en polifonia 0 los "passos" de la Pasi6n en Espana, 0 las Cantatas y Pasiones­

oratorios en Alemania, que culminan en el s. XVIII en composiciones tan importantes como las Pasiones segun S.

Juan 0 S. Mateo de J.S. Bach.

Otras tradiciones, como las "Siete Palabras de Cristo en la Cruz", que han dejado constancia en modelos chi­

sicos como los de H. Schutz 0 J. Haydn, tienen tambien su origen en el relato de la Pasion, Esta tradici6n, ha sido

investigada ultimamente por el Prof. Th. G611ner de la Universidad de Munich. Por 10 que respecta a nuestro pais,
donde esta tradici6n, al menos desde el Renacimiento hasta nuestros dfas, ha ocupado un lugar destacado,

�

esta aun

por estudiar. Si bien la tradicion de las Siete Palabras de Cristo en la Cruz, no pertenecia ultimamente al culto linir­

gico solemne oficial de la iglesia, sino al paralinirgico, parece ser que en el s. XVI, segun alusiones que he encon-
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trado en algunos manuscritos de la Pasion, en algunos sitios formaba un solo cucrpo con el oficio solemne de la Pa­

sion, EI tcrna, por 10 que respects a Espana, merecc un estudio serio, por la fuerza que siempre -hasta hace bien po­

co ticmpo- ha tenido csa tradicion, de dondc pod ria scr originaria, y tambien porque la celebre e irnportante compo­

sicion de Haydn rue creada prccisamcnte para nuestro pais por cncargo de la Iglesia de la Santa Cueva de Cadiz.

Para cste estudio de la tradicion espanola del canto de la Pasion en la liturgia me han servido de base una se­

ric importante de fucntcs manuscritas c impresas, que fuf recogiendo personal mente en diversos archivos y biblio­

tccas, existentes principalmente en las catedrales espafiolas, EI trabajo de recopilacion de fuentes fue un tanto peno­

so, ya que no existian catalogos sisternaticos y, en algunos archivos en los que tuve que trabajar, ni siquiera de au­

tores. He de agradecer, por 10 tanto, todas las facilidades que me brindaron durante aquel periodo los Sres.

canonigos archivcros de las catedrales, especialmente de Zaragoza, Tarazona, Calatayud, Huesca, Albarracin, Ge­

rona (Catcdral y Seminario Diocesano), Segorbe, Valencia (Catedral e Iglesia del Patriarca), Segovia, Toledo, al

Prof. L6pez Calo que entonces trabajaba en el catalogo de la Catedral de Avila y otras citadas a 10 largo de este tra­

bajo.

La idea de investigar este tema en Espana se la debo a mi maestro el Prof. Th. Gellner de la Universidad de

Munich, que me animo, ayud6 y dirigio el trabajo sin escatimar medios, informaci6n 0 tiempo, del que nunca anda

sobrado. Por todo ello quiero hacer constancia aquf de mi profundo agradecimiento. Tambien quiero expresar mi

agradecimiento a Antonio Ezquerro (UEI Musicologia, CSIC) por su constante e inapreciable ayuda al revisar las

pruebas para la edici6n de este trabajo.

Por ultimo deseo advertir, que, desde que se publico la versi6n alemana de mi trabajo (Disertaci6n para el Doc­

torado, Universidad de Munich, Alemania, 1974) he seguido buscando y estando atento a todo tipo de noticias 0 pu­

blicaciones sobre el tema. Sobre este aspecto tengo que decir que han sido escasas las noticias 0 composiciones publi­
cadas y ademas no han aportado nada nuevo al fondo de la cuestion planteado en mi trabajo. Par otra parte, como

puede apreciarse a 10 largo de mi disertacion, aquellas tradiciones, que se afianzaron y establecieron en Espana a fina­

les del s. XVI y principios del s. XVII se han mantenido en la liturgia catedralicia espanola "ad pedem litterae" hasta

la nueva reforma, lIevada a cabo par el Concilio Vaticano II, que interrumpe esta tradicion centenaria.

Barcelona 1992

JV Gonzalez Valle
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INTRODUCCION

La tradicion def Canto de fa Pasion ell los oficios liturgicos solemnes de fa Scmaua Santa ('II Espaiia c'ar('c'(,

de detallados estudios cientificos. Una inmensa cantidad de fucntcs musicales, dcsdc cl sigfo XIII hasta II//{'S(I'IIS

dias, existentes en los archivos y bibliotecas espaiiolas brindan fa posibilidad de conocerla COil toda claridad.

Esta rica tradicion ha sido dada ya a conocer indirectameute a (raves de fa publicacion £1(' divcrsos catalo­

gos de Archivos y Bihliotecas espaiioles. Sin embargo faftan aun ediciones. de ahi que csta tradicion del "cuntus

passion is" espaiiol haya pasado casi desapercibida en fa investigacion historico-musical.

De todas las composiciones espaiiolas para fa Pasion se conocen las de F Guerrero y TL. de victoria. (IU{'

fueron recogidas poria imprenta ya en ef siglo XVI. A finales del siglo pasado, al iniciarsc el intcres 1'01' los /1/0-

numentos historico-musicales espaiioles, volvieron a publicarse. No obstante, ell comparacion COli fa rica tradi­

cion existente, significa esto muy poco, aunque solo sea para darse una idea general.

Un trabajo, que se ocupe de fa historia de fas composiciones monodicas y polifonicas def Canto de fa Pa­

sion en Espana, no existe hasta el presente. H. Angles' seiiala que los manuscritos e impresos espaiioles de fool' si­

glos XV al XVlI ofrecen una rica seleccion de melodias para ef "cantus passion is" . J. Subiro: cita algunos pasio­
narios espaiioles y aporta ilustraciones y ejemplos musicales entresacados de ellos. En ef articulo "Passion", re­

dactado pOI' B. Stablein y K. von Fischer y publicado en fa enciclopedia "Musik in Geschichte und Gegenwart" se

citan y describen brevemente algunas pasiones monodicas y polifonicas espaiiolas. Th. Gollner trata de los recita­

tivos litugicos espaiioles para el Canto de la Pasion en una comunicacion para el Congreso de fa I.M.S.3

El presente trahajo se limita al estudio de las fuentes que he recogido en archivos catedralicios y bibliotecas

de Aragon y Castilla, y se ocupa de las prdcticas monodicas (recitativos liturgicos) y polifonicas.

Dos tradiciones principales, una asentada en Aragon y otra en Castilla, tanto en sus fuentes manuscritas co­

mo impresas, nos muestran dos versiones distintas del "cantus passionis"; que difieren esencialmente de la praxis
romana central 0 tambien de la alemana.

Cuando cito en el presente trabajo Aragon y Castilla, no es para referirme solo a estas regiones espaiiolas
en la actualidad, sino a los antiguos reinos espaiioles de Aragon y Castilla. A finales del s. XV se formaron en la

1. Diccionario de la Miisica Labor, Vol. II, Barcelona 1954, pag. 1721.

2. Historia de la Musica Espaiiola e Hispanoamericana, Barcelona 1953, pag. 247, 251, 402.

3. "Unknown Passion Tones in Sixteenth century Hispanic Sources", Abstracts of Free Papers Papers at THE ELEVENTH INTERNATIONAL
CONGRESS, Agosto 20-25, 1972, Danish Musicological Society, Copenhagen 1972, pag. 52. Al Prof. Th. Gellner tengo que agradecer todos los estfrnu­

los y sugerencias para el presente trabajo, cuando en 1970, siendo Profesor de la Universidad de Santa Barbara de California (USA), visit6 los Archivos

de Musica de las Catedrales de Zaragoza.
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Peninsula Iberica los tres rcinos siguientes: Aragon, Castilla y Portugal. EI reino de Aragon abarcaba toda la

parte noreste de la peninsula, Castilla la central y Portugal la oeste. Con la union matrimonial de D. Fernando II

de Aragon y de Dn". lsabel l de Castilla .I·C realizo la union de estos dos rcinos. Desde entonces el nombre de Espa­

tta no ticne ya till significado meramente geografico, sino tambien politico, ell contraposicion a Portugal. La deli­

mitacion Arag()nICastilla se mantiene ell este trabajo. ya que la tradicion manuscrita del "cantus passionis"

mucstra, que ambos rcinos pcrseveraron siempre con independencia aferrados a sus propias tradiciones.

EI manuscrito mas antiguo del "cantus passionis" que he encontrado ell Espana, es del siglo X/4. Contiene

IIl1a Pasion ,\'cglill Sail Mateo, en la que aparecen las "litterae significativae" e, s. e. +. Las palahras de Jesus

"Heli, Hcli.:" etc. estdn escritas con neumas. Tambien el Evangelic "A Item autem die", que sigue inmediatamen­

te a la Pasion, esta ncumado. B. Stablein» relaciona este manuscrito can la tradicion de Toledo, sin embargo el ti­

po de escritura y los neumas beneventanos indican una procedencia norteitalianas

La tradicion de Aragon pucde seguirse muy bien desde finales del siglo XIII. Los manuscritos mas antiguos

del "cantus passionis" , usual en Castilla, se remontan al ultimo tercio del siglo XV

Ambas versiones del "cantus passionis" aparecen tambien, eon inesenciales variantes, en una importante

cantidad de [uentes impresas del siglo XVI y principios del s. XVIf7. Estos pasionarios han estado en usa desde la

epoca de .I'U fabricacion hasta nuestros dias, como puede muy bien comprobarse en las marcadas sehales de des­

gaste. En el transcurso del tiempa fueron consigndndose en ellos muchas anotaciones e incluso fueron can fre­

cuencia reparados.

Aproximadamente desde la segunda mitad del siglo XVI puede seguirse can tada claridad la practica polifo­
nica del "cantus passionis": Tambien las Pasiones polifonicas se han transmitido en una rica cantidad de fuentes

manuscritas. Los recitativos liturgicos del "cantus passionis" aparecen como "cantus firmus" en las Pasiones po­

lifonicas. Algunos Pasiones se conservan en manuscritos de epocas posteriores (siglos XVIII y XIX), sin embargo
la musica contenida en ellos se remonta al siglo XVI. Estos manuscritos posteriores son en su mayor parte de per­

gamino y sus grafias musicales estdn en notacion mensural blanca (cuadrada); las voces aparecen ordenadas, co­

mo en los cantorales de polifonia del s. XVI. En los primeros y ultimos folios 0 en la parte interior de las tapas

aparecen nombres de muchos cantores que tomaron parte en la interpretacion de las Pasiones a 10 largo de la his­

toria, asi como fechas exactas en las que se cantaron. Los ultimos registros datan de fechas recientes (1945). Lla­

ma la atencion, como en Espana y especialmente en las catedrales, se ha conservado viva hasta hoy la rica prdcti­
ca musical del siglo XVI. Esto afecta no solamente a la prdctica, sino tambien al formato exterior de los libros y a

su notacion musical. Los manuscritos, gastados por el uso constante,fueron remplazados por otros nuevos, que re­

flejan con exactitud la forma de sus modelos. Todo esto es un testimonio fehaciente de una practica musical viva

en determinadas partes de Espana, que ha existido ininterrumpidamente hasta nuestros dias y se remonta por 10

menos hasta el siglo XVI.

La reforma liturgica del Concilio Vaticano II y su extremado interes por las lenguas v�rnaculas, ha sido la

causa de que hoy la Pasion por 10 general solamente se lea en lengua vernacula, 0 a 10 sumo se cante, par medio

de una adaptacion mas 0 menos buena del modelo gregoriano 0 romano. Es cierto que los decretos promulgados

por el Concilio conceden un lugar preferente al canto gregoriano, pero posteriormente han sido malentendidos lIe­

gandose a crear en la liturgia moderna una situacion poco favorable para el canto gregoriano e incluso para la

polifonia, especialmente para las composiciones de la Passion, tal como venlan desarrollandose a 10 largo de ta

historia.

4. Madrid, Biblioteca Nacional V' 20-6. efr. facsimil, pag 15.

5. Art. "Passion" en: MGG, vol. X, col. 895.

6. Agradezco esta informaci6n al Prof. B. Bischoff, Munich.

7. Impresos con la versi6n del "cantus passionis" de Toledo aparecen incluso a finales del siglo XVIII.
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