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PROLOGO

El presente trabajo ofrece un estudio descriptivo e histérico-analitico de la tradicion espaiiola del canto del
“Passio” dentro de la liturgia cristiana. Esta tradicion, marginada por la investigacién musicoldgica, posce una serie
de caracteristicas que justifica una ocupacion seria y detenida, suscita interesantes preguntas ¢ hipdtesis y enrique-

ce la visién global de la “tradicién general”, entendida como un resultado de la investigacién musicoldgica,

La tradici6n del canto de la Pasion es ya en si de suma importancia, puesto que se centra en uno de los temas
mds importantes del culto o liturgia cristiana: La conmemoracién de la Pasion y Muerte del Salvador. Esta tradi-
cién ha ido creando a lo largo de los siglos diversos modos de expresion, traducidos en formas o modelos literarios
y musicales de acuerdo con el sentir y el pensar de la sociedad en cada uno de los momentos de su desarrollo histé-
rico. Gran parte de las reproducciones del arte sacro, pintura, escultura o literatura sc ha inspirado en este relato y
ha destacado con sus propios medios y recursos detalles, que en cada uno de los momentos del desarrollo histdrico
han cautivado la atencién, admiracién o compasién del pueblo cristiano. En tanto las diversas comunidades de la
iglesia cristiana terminaron aceptando los modelos sancionados o institucionalizados por Roma, sede central del
cristianismo, las de Espafia supieron crear y conservar formas y modelos propios, cn cierto modo diferentes, en

cuanto a los textos o a la musica, pese o contra ese afdn centralista romano.

La tradicién espafiola sefiala por un lado con toda claridad una vinculacién con los origenes, con la cuna mo-
zdrabe, latente a través de numerosos detalles que se fueron filtrando o permanecieron intangibles siglo tras siglo,
pese a los afanes de Roma en favor de la uniformidad en los cantos y otros modos de expresién del culto, sobre to-
do en festividades tan significativas y transcendentales, como las de Semana Santa. A veces, los modelos se mantu-
vieron intactos durante largos periodos de transmisién oral. En algunos casos, como por ejemplo en Toledo, los
modelos no fueron recogidos por escrito hasta finales del s. XV. Por otra parte, los modelos se fueron desarrollando
y enriqueciendo al incluir en cada una de las épocas procedimientos nuevos, por ejemplo, dobles tubas de recita-
cién, pasajes melisméticos o pericopas polifénicas, hasta dar paso a la creacién de auténticas nuevas formas, como
las Pasiones totalmente compuestas en polifonia o los *“passos” de la Pasién en Espaiia, o las Cantatas y Pasiones-
oratorios en Alemania, que culminan en el s. XVIII en composiciones tan importantes como las Pasiones segin S.
Juan o S. Mateo de J.S. Bach.

Otras tradiciones, como las “Siete Palabras de Cristo en la Cruz”, que han dejado constancia en modelos cl4-
sicos como los de H. Schiitz o J. Haydn, tienen también su origen en el relato de la Pasién. Esta tradicién, ha sido
investigada ultimamente por el Prof. Th. Gollner de 1a Universidad de Munich. Por lo que respecta a nuestro pas,
donde esta tradicién, al menos desde el Renacimiento hasta nuestros dias, ha ocupado un lugar destacado, “est4 atin
por estudiar. Si bien la tradicién de las Siete Palabras de Cristo en la Cruz, no pertenecia ultimamente al culto litdr-
gico solemne oficial de la iglesia, sino al paralitirgico, parece ser que en el s. XVI, segin alusiones que he encon-
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trado en algunos manuscritos de la Pasion, en algunos sitios formaba un solo cuerpo con el oficio solemne de la Pa-
sion. El tema, por lo gue respecta a Espafia, merece un estudio serio, por la fuerza que siempre -hasta hace bien po-
co tiempo- ha tenido esa tradicion, de donde podria ser originaria, y también porque la célebre ¢ importante compo-

sicion de Haydn fué creada precisamente para nuestro pais por encargo de la Iglesia de la Santa Cueva de Cadiz.

Para este estudio de la tradicion espaiiola del canto de la Pasién en la liturgia me han servido de base una se-
ric importante de fuentes manuscritas ¢ impresas, que fuf recogiendo personalmente en diversos archivos y biblio-
tecas, existentes principalmente en las catedrales espanolas. El trabajo de recopilacion de fuentes fu€ un tanto peno-
$0, ya que no existian catdlogos sistemdticos y. en algunos archivos en los que tuve que trabajar, ni siquiera de au-
tores. He de agradecer, por lo tanto, todas las facilidades que me brindaron durante aquel periodo los Sres.
canénigos archiveros de las catedrales, especialmente de Zaragoza, Tarazona, Calatayud, Huesca, Albarracin, Ge-
rona (Catedral y Seminario Diocesano), Segorbe, Valencia (Catedral e Iglesia del Patriarca), Segovia, Toledo, al
Prof. Lépez Calo que entonces trabajaba en el catdlogo de la Catedral de Avila y otras citadas a lo largo de este tra-

bajo.

La idea de investigar este tema en Espaiia se la debo a mi maestro el Prof. Th. Gollner de la Universidad de
Munich, que me anim6, ayudo y dirigi6 el trabajo sin escatimar medios, informacién o tiempo, del que nunca anda
sobrado. Por todo ello quiero hacer constancia aqui de mi profundo agradecimiento. También quiero expresar mi
agradecimiento a Antonio Ezquerro (UEI Musicologia, CSIC) por su constante € inapreciable ayuda al revisar las

pruebas para la edicién de este trabajo.

Por tltimo deseo advertir, que, desde que se publicé la versién alemana de mi trabajo (Disertacién para el Doc-
torado, Universidad de Munich, Alemania, 1974) he seguido buscando y estando atento a todo tipo de noticias o pu-
blicaciones sobre el tema. Sobre este aspecto tengo que decir que han sido escasas las noticias o composiciones publi-
cadas y ademds no han aportado nada nuevo al fondo de la cuestién planteado en mi trabajo. Por otra parte, como
puede apreciarse a lo largo de mi disertacion, aquellas tradiciones, que se afianzaron y establecieron en Espafia a fina-
les del s. XVI y principios del s. XVII se han mantenido en la liturgia catedralicia espafiola *“ad pedem litterae” hasta

la nueva reforma, llevada a cabo por el Concilio Vaticano II, que interrumpe esta tradicion centenaria.

Barcelona 1992
I.V. Gonzalez Valle
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INTRODUCCION

La tradicion del Canto de la Pasion en los oficios litirgicos solemnes de la Semana Santa en Espaiia carece
de detallados estudios cientificos. Una inmensa cantidad de fuentes musicales, desde el siglo XHI hasta nuestros

dias, existentes en los archivos y bibliotecas espanolas brindan la posibilidad de conocerla con toda claridad.

Esta rica tradicion ha sido dada ya a conocer indirectamente a través de la publicacién de diversos catdlo-
gos de Archivos y Bibliotecas espafioles. Sin embargo faltan aiin ediciones, de ahf que esta tradicion del “cantus

passionis” espariol haya pasado casi desapercibida en la investigacion histérico-musical.

De todas las composiciones espafiolas para la Pasion se conocen las de F. Guerrero y T.L. de Victoria, que
fueron recogidas por la imprenta ya en el siglo XVI. A finales del siglo pasado, al iniciarse el interés por los mo-
numentos historico-musicales espaiioles, volvieron a publicarse. No obstante, en comparacién con la rica tradi-

cion existente, significa esto muy poco, aunque solo sea para darse una idea general.

Un trabajo, que se ocupe de la historia de las composiciones monédicas y polifénicas del Canto de lu Pa-
sion en Esparia, no existe hasta el presente. H. Anglés! sefiala que los manuscritos e impresos espaiioles de los si-
glos XV al XVII ofrecen una rica seleccion de melodias para el “cantus passionis” . J. Subird? cita algunos pasio-
narios esparioles y aporta ilustraciones y ejemplos musicales entresacados de ellos. En el artfculo “Passion”, re-
dactado por B. Stdblein y K. von Fischer y publicado en la enciclopedia “Musik in Geschichte und Gegenwart” se
citan y describen brevemente algunas pasiones monddicas y polifonicas espanolas. Th. Géllner trata de los recita-

tivos litigicos esparnioles para el Canto de la Pasion en una comunicacién para el Congreso de la I M.S.3

El presente trabajo se limita al estudio de las fuentes que he recogido en archivos catedralicios y bibliotecas

de Aragon y Castilla, y se ocupa de las prdcticas monddicas (recitativos litirgicos) y polifénicas.

Dos tradiciones principales, una asentada en Aragon y otra en Castilla, tanto en sus fuentes manuscritas co-
mo impresas, nos muestran dos versiones distintas del “cantus passionis”, que difieren esencialmente de la prdxis

romana central o también de la alemana.

Cuando cito en el presente trabajo Aragén y Castilla, no es para referirme sélo a estas regiones espafiolas

en la actualidad, sino a los antiguos reinos espanoles de Aragon y Castilla. A finales del s. XV se formaron en la

1. Diccionario de la Muisica Labor, Vol. II, Barcelona 1954, pag. 1721.

2. Historia de la Muisica Espafiola e Hispanoamericana, Barcelona 1953, pag. 247, 251, 402.

3. “Unknown Passion Tones in Sixteenth century Hispanic Sources”, Abstracts of Free Papers Papers at THE ELEVENTH INTERNATIONAL
CONGRESS, Agosto 20-25, 1972, Danish Musicological Society, Copenhagen 1972, pag. 52. Al Prof. Th. G6llner tengo que agradecer todos los estfmu-
los y sugerencias para el presente trabajo, cuando en 1970, siendo Profesor de 1a Universidad de Santa Barbara de California (USA), visit6 los Archivos
de Muisica de las Catedrales de Zaragoza.
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Peninsula Ibérica los tres reinos siguientes: Aragon, Castilla y Portugal. El reino de Aragon abarcaba toda la
parte noreste de la peninsula, Custilla la central y Portugal la oeste. Con la unién matrimonial de D. Fernando 11
de Aragon y de Dn®. Isabel I de Castilla se realizé la union de estos dos reinos. Desde entonces el nombre de Espa-
fia no tiene ya un significado meramente geogrdfico, sino tambien politico, en contraposicion a Portugal. La deli-
mitacion AragoniCastilla se mantiene en este trabajo, ya que la tradicion manuscrita del “cantus passionis”

muestra, que ambos reinos perseveraron siempre con independencia aferrados a sus propias tradiciones.

El manuscrito mds antiguo del “cantus passionis” que he encontrado en Espaiia, es del siglo XI*. Contiene
una Pasion segiin San Mateo, en la que aparecen las “litterae significativae” ¢, s, e, +. Las pualabras de Jesis
“Heli, Heli..." etc. estdn escritas con neumas. Tumbién el Evangelio “Altera autem die”, que sigue inmediatamen-
te a la Pasion, estd neumado. B. Stibleins relaciona este manuscrito con la tradicion de Toledo, sin embargo el ti-

po de escritura y los neumas beneventanos indican una procedencia norteitaliana.®

La tradicién de Aragén puede seguirse muy bien desde finales del siglo XIIl. Los manuscritos mds antiguos

del “cantus passionis”, usual en Castilla, se remontan al iiltimo tercio del siglo XV.

Ambas versiones del “cantus passionis” aparecen también, con inesenciales variantes, en una importante
cantidad de fuentes impresas del siglo XVI y principios del s. XVII'. Estos pasionarios han estado en uso desde la
época de su fabricacién hasta nuestros dias, como puede muy bien comprobarse en las marcadas sefiales de des-
gaste. En el transcurso del tiempo fueron consigndndose en ellos muchas anotaciones e incluso fueron con fre-

cuencia reparados.

Aproximadamente desde la segunda mitad del siglo XVI puede seguirse con toda claridad la prdctica polifo-
nica del “cantus passionis” . También las Pasiones polifénicas se han transmitido en una rica cantidad de fuentes
manuscritas. Los recitativos litiirgicos del “cantus passionis” aparecen como “cantus firmus” en las Pasiones po-
lifénicas. Algunas Pasiones se conservan en manuscritos de épocas posteriores (siglos XVIII y XIX), sin embargo
la miisica contenida en ellos se remonta al siglo XVI. Estos manuscritos posteriores son en Su mayor parte de per-
gamino y sus grafias musicales estdn en notacién mensural blanca (cuadrada); las voces aparecen ordenadas, co-
mo en los cantorales de polifonia del s. XVI. En los primeros y ultimos folios o en la parte interior de las tapas
aparecen nombres de muchos cantores que tomaron parte en la interpretacion de las Pasiones a lo largo de la his-
toria, asi como fechas exactas en las que se cantaron. Los iltimos registros datan de fechas recientes (1945). Lla-
ma la atencion, cémo en Espafia y especialmente en las catedrales, se ha conservado viva hasta hoy la rica prdcti-
ca musical del siglo XVI. Esto afecta no solamente a la prdctica, sino también al formato exterior de los libros y a
su notacién musical. Los manuscritos, gastados por el uso constante, fueron remplazados por otros nuevos, que re-
flejan con exactitud la forma de sus modelos. Todo esto es un testimonio fehaciente de una prdctica musical viva
en determinadas partes de Espafia, que ha existido ininterrumpidamente hasta nuestros dias y se remonta por lo

menos hasta el siglo XVI.

La reforma litirgica del Concilio Vaticano II y su extremado interés por las lenguas vgrndculas, ha sido la
causa de que hoy la Pasién por lo general solamente se lea en lengua verndcula, o a lo sumo se cante, por medio
de una adaptacién mds o menos buena del modelo gregoriano o romano. Es cierto que los decretos promulgados
por el Concilio conceden un lugar preferente al canto gregoriano, pero posteriormente han sido malentendidos lle-
gdndose a crear en la liturgia moderna una situacién poco favorable para el canto gregoriar;o e incluso para la
polifonia, especialmente para las composiciones de la Passion, tal como venian desarrolldndose a lo largo de la

historia.
4. Madrid, Biblioteca Nacional V* 20-6. Cfr. facsimil, p4g 15.
5. Art. “Passion” en: MGG, vol. X, col. 895.

6. Agradezco esta informacién al Prof. B. Bischoff, Munich.
7. Impresos con la versi6n del “cantus passionis” de Toledo aparecen incluso a finales del siglo XVIIL
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PARTE 1.

Recitativos litirgicos para el “cantus passionis”
en Aragon y Castilla:
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1. MATERIAL HITORICO-BIBLIOGRAFICO
1) ARAGON:
Manuscritos:

1) Barcelona, Biblioteca de Cataluna Ms. 556!
Manuscrito en pergamino, siglo XI11?, Neumas sobre dos lineas, una linea roja para el fa y otra amarilla para el
do. No aparccen las “littcrae significativae”.
Tubas de recitacidn:
Cronista: fa2
Turbas y Solilocuentes: la

Cristo: fa

Bibliografia: B. Stiiblein, Articulo “Passion” en MGG, vol X, columna 895.
Lo que se dice en este articulo sobre la versién del “cantus passionis” de este ms. 556 de Barcelona, no es exacto;

pues se habla de tres cuerdas de recitacion, “la”, “do”, “mi” (sic); sin embargo solo aparecen dos, “fa” y “la”.

2) Gerona, Biblioteca del Seminario Diocesano Ms. 22 (antigua signatura: Ms148) (Cfr. facsimil pag. 21)
Manuscrito en pergamino, siglo XIV3. Neumas sobre un sistema de cuatro lineas con claves de fa y do. No apa-
recen “litterae significativae”.

Tubas de recitacién:
Cronista: do4
Turbas y Solilocuentes: mi

Cristo: lay do.

Bibliografia: B. Stiblein, articulo “Passion” en MGG, vol. X, columna 895,

El redactor de este articulo habla de tres tubas de recitacién, “la”, “do” y “mi” (sic); sin embargo solamente apare-
cen dos, “do” y “mi”,

J. Janini y J. M. Marqués, Manuscritos de la Colegiata de San Félix de Gerona, Extracto de Hispania Sacra, vol. 15,
1962, pag. 420.

3) Gerona, Biblioteca del Seminario Diocesano Ms. 21 (antigua signatura Ms. 152) (cfr. facsimil pag. 22)
Manuscrito en papel conservado en muy mal estado, siglo XV5; neumas sobre un sistema de cinco lineas con
clave de do. No aparecen “litterae significativae”.

Tubas de recitacién:
Cronista: Ia

Turbas y Solilocuentes: mi
Cristo: do

Bibliografia: J. Janini y J M. Marqués, Manuscritos de la Colegiata de San Félix de Gerona, Extracto de Hispamia
Sacra, vol 15, 1962, p4g. 419.

1. Cfr. facsimil p4g. 19, 20.

2. Solamente aparecen con neumas unas pocas pericopas.

3. Sobre el problema de la datacién de los manuscritos tengo que agradecer la gran ayuda del Prof B. Bischoff (Munich).
4. De toda la parte correspodiente al cronista sélo aparecen pocas pericopas con neumas.

5. Sobre el problema de la datacién me ayudé muy amablemente el Prof. B. Bischoff (Munich).
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Impresos:

1) Albarracin, Biblioteca Capitular Mus. 2
J. Coci et Hutz, Zaragoza 1504.

Bibliografia: F.J. Norton, Printing in Spain, Cambridge 1966, pig. 185. F. Vindel, Manual grifico-descriptivo del

bibliéfilo hispanoamericano, vol. VII, Madrid 1931, pag. 71.

2) Albarracin, Biblioteca Capitular Mus. 1
Incompleto. Zaragoza? 1* mitad del siglo XVI.

Bibliografia: No se conoce.

3) Tarazona, Archivo de Miisica de la S.I. Catedral, sin signatura.
Coci, Zaragoza 1510. (cfr. facsimil pag. 24)

Bibljografia: F. Vindel, Manual grafico-descriptivo...etc. vol. VII, Madrid 1931, pég. 71.
J. M. Sénchez, Bibliografia aragonesa del siglo XVI, vol. I, Madrid 1913, nr. 37.

4) Barcelona, Biblioteca de Cataluna M 679
Coci, Zaragoza 1538.

Bibliografia
F. Vindel, Manual grafico-descriptivo...etc. vol. VII, Madrid 1931, pag. 73.
J.M. Sanchez, Bibliografia aragonesa del siglo XVI, vol. 1, Madrid 1913, nr. 212.

5) Tarazona, Archivo de Miisica de la S.I. Catedral, sin signatura.
B. a N4jera, Zaragoza 1552. (cfr. facsimil pag. 25)

Bibliografia: J.M. Sinchez, Bibliografia aragonesa del siglo XVI, vol II, Madrid 1913, nr. 333.

6) ?
Vidue (sic) a Ndjera, Zaragoza 1563.

Bibliografia: J.M. Sanchez, Bibliografia aragonesa etc., vol. II, Madrid 1913, nr. 440.
7) Zaragoza, Archivo de Miisica de las Catedrales C-3 E

Albarracin, Biblioteca Capitular, sin signatura.

Tarazona, Archivo de Miisica de la S.I. Catedral, sin signatura.

Segorbe, Archivo de Miisica de la S.I. Catedral 0-9.

Valencia, Archivo de Musica de la S.I. Catedral, sin signatura.

Lanaja et Quartanet, Zaragoza 1612. (cfr. facsimil pag. 25)

Bibliografia: Se desconoce.
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b) CASTILLA

Manuscritos:

1) Toledo, Biblioteca Capitular, reservado.
Mes. en pergamino, ltimo tercio del siglo XV; neumas sobre un sistema de cinco lineas con clave de fa. Sin “lit-
terae significativae”. (cfr. facsimil pag. 27). Tubas de recitacion:
Cronista: sol
Turbas y Solilocuentes: do
Cristo: mi/bemol y do

Bibliografia: B. Stéblein, Articulo “Passion” en MGG, vol. X, columna 895 (ilustraci6én 3, columna 897) El manus-
crito, que se da a conocer en esa ilustracién 3, muestra una version igual a la de la fuente citada por mi, sin embar-

go Stiiblein da erréneamente las tubas de recitacién siguientes: “re”, “si/bemol”, “sol”.

2) Segovia, Biblioteca Capitular, sin signatura.
Manuscrito en pergamino, de principios del siglo XV, neumas sobre sistema de cinco lineas con clave de fa.
No aparecen “litterae significativae”. (cfr. facsimil pag. 28)
Tubas de recitacion:
Cronista: sol
Turbas y Solilocuentes: do
Cristo: mi/bemol, do

Bibliograffa: G. Prado, E! canto gregoriano, Barcelona 1945, tabla VIIIL.

3) El Escorial, Biblioteca del Monasterio, sin signatura.
Manuscrito en pergamino, mediados del siglo XVI; neumas sobre un sistema de cinco lineas con clave de fa.
No aparecen “litterae significativae”. (cfr. facsimil pag. 29)
Tubas de recitacion:
Cronista: la
Turbas y Solilocuentes: re
Cristo: fayre

Bibliografia: Se desconoce.
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Impresos:

1) Madrid, Biblioteca Nacional M 5468
Incompleto; finales del siglo XV!; neumas sobre un sistema de cinco lineas con clave de fa. Aparecen las “litte-
rae significativae” C,S y +. (cfr. facsimil pag. 32).
Tubas de recitacion:?
Cronista (C): la
Turbas y Solilocuentes (S): re
Cristo (+): fay re.
Bibliografia: Catdlogo del departamento de miisica de la Biblioteca Nacional de Madrid.

2) Madrid, Biblioteca Nacional M 279 (=en pergamino).
Tarazona, Archivo de Miisica de la S. L. Catedral, sin signatura (=papel)
“lussu Francisci Ximénez de Cisneros....impressum in egregia Academia Complutense in officinis Arnaldi Gui-
llelmi Brocarij. Anno millesimo quingentesimo decimo sexto, nonas Julij”.
Brocarii, Alcald de Henares 1516. Neumas sobre un sistema de cinco lineas con clave de fa. “Litterae significa-
tivae” C, S, y +. (cfr. facsimil pag. 32)
Tubas de recitacién:
Cronista (C): sol
Turbas y Solilocuentes (S): do
Cristo (+): mi/bemol y do

Bibliografia: F.J. Norton, Printing in Spain, Cambridge 1966, pag. 188; J.Subird, Historia de la Misica espafiola e
hispanoamericana, Barcelona 1953, pag. 251; H. Anglés y J. Subird, Catdlogo musical de la Biblioteca Nacional de
Madrid, vol. II, Barcelona 1949, nr. 76, pag. 70.

3) Madrid, Biblioteca Nacional M 469
Ferndndez a Cordoba, Burgo a Osma 1562. Neumas sobre un sistema de cinco Iineas con clave de fa. “Litterae
significativae” C, S y +.
Tubas de recitacion:
Cronista (C): sol
Turbas y Solilocuentes (S): do
Cristo (+): mi/bemol y d

Bibliografia: J. Subird , Historia de la Misica espafiola e hispanoamericana, Barcelona 1953, pag. 247. Catédlogo de
la misica existente en la Biblioteca Nacional de Madrid3.

1. Segiin el catdlogo de la miisica existente en la Biblioteca Nacional de Madrid.

2. Las Pasiones segiin San Mateo y San Juan se cantan con las tubas de recitaci6n citadas, las Pasiones segtin San Lucas y San Marcos en cambio
muestran las siguientes tubas de recitacién: Cronista sol, Turbas do y Cristo mi/bemol y do. Tanto en estas como en aquellas versiones no estdn notadas
las alteraciones o accidentes.

3. Cfr. H. Anglés y J. Subir4, Catdlogo musical de la Biblioteca Nacional de Madrid, vol. II, Barcelona 1949, nr. 75, pag. 69.
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4) Madrid, Biblioteca Nacional M 471
Joannes a Plaga, Toledo 1576. Neumas sobre un sistema de cinco lineas con clave de fa. “Litterae significati-
vae” C, Sy +. (cfr. facsimil pag. 33)
Tubas de recitacién:
Cronista (C): sol
Turbas y Solilocuentes (S): do
Cristo (+): mi/bemol y do

Bibliografia: Catdlogo de la musica existente en la Biblioteca Nacional de Madrid®.

5) Calatayud, Iglesia del Santo Sepulcro, sin signatura.
2,2, 1701. Neumas sobre un sistema de cinco lineas con clave de fa; “litterae significativac” (C), (S) y (+).
Tubas de recitacidn:
Cronista (C): sol
Turbas y Solilocuentes (S): do
Cristo (+): mi/bemol y do

Bibliografia: No se conoce.

6) Madrid, Biblioteca Nacional M 468
Albarracin, Biblioteca Capitular 5
Benito Cano, Madrid 1788. Neumas sobre un sistema de cinco lineas con clave de fa; “litterac significativae”
(©), (S) y (+) (cfr. facsimil pag. 34).
Tubas de recitacién:
Cronista (C): la
Sinagoga (S): re
Cristo (+): fa yre

Bibliografia: Catdlogo de la Misica existente en la Biblioteca Nacional de Madrids.

4. Cfr. H. Anglés y J. Subir4, Catlogo musical de la Biblioteca Nacional de Madrid, vol. 11, Barcelona 1949, nr. 74, p4g. 68.
5. Cfr. ibd. nr. 73, p4g. 67.
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Impreso: Toledo J. a Placa, 1576.
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Material complementario:
Impresos:

1) Madrid, Biblioteca Nacional M 2708
7,2, 1570 (Secundum usum Fratrum Praedicatorum).
Neumas sobre un sistema de cinco lineas con clave de fa; “litterae significativae™ C.S, +. (Cfr. facsimil pig. 36 ss.)
Tubas de recitacién:
Cronista (C): re
Turbas y Solilocuentes (S): la
Cristo (+): sol

Bibliografia: Catdlogo de la Miisica existente en la Biblioteca Nacional de Madrid®.

2) Madrid, Biblioteca Nacional M 3952
2,7, 1711. Neumas sobre un sistema de cinco lineas con clave de fa; “litterae significativac” C, S, +.
Tubas de recitacion:
Cronista (C): sol
Turbas y Solilocuentes (S): do
Cristo (+): mi/bemol y do

Bibliografia: Catdlogo de la Muisica existente en la Biblioteca Nacional de Madrid’.

3) Santa Barbara (California, USA), Archivo de la Misién de PP. Franciscanoss.
(cfr. facsimil pag. 38). Salamanca 1606, editor F. Navarro. Neumas sobre un sistema de cuatro lineas con clave
de fa. “Litterae significativae” C, S y +.
Tubas de recitacién:
Cronista (C): re
Turbas y Solilocuentes (S): la
Cristo (+): fa

Bibliografia: No se conoce.

6. Cfr. H. Anglés y J. Subir4, Catdlogo musical de la Biblioteca Nacional de Madrid, vol. II, Barcelona 1949, nr. 72, p4g. 66.
7. Cfr. ibd. nr. 17, pég. 14.
8. Agradezco al Prof. Dr. Th. Géllner el envio de las xerocopias de esta fuente.
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Impreso: 1570 ? (Dominicos espanoles).
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2. Descripcion de los recitativos litiirgicos para el “cantus passionis™
a) El recitativo litdrgico del “*cantus pasisionis™ en ARAGON

La tradicion del recitativo litirgico del “cantus passionis™ de Aragon esti recogidi en fuentes manuscritas ¢
impresas.

El curso de esta tradicion se diferencia del de Castilla y también del de Roma, ya que las fuentes de Aragon
no contienen siempre la misma version. como parece ser el caso en Castilla. Se observa, por lo tanto, un desarrollo

del modelo musical.

A lo largo de este desarrollo se va enriqueciendo la estructura musical del “cantus passionis™, debido a que
los tres diferentes roles, que actdan en el relato (Cronista/Turbas y solilocuentes/Cristo) van diferenciando respecti-

vamente, cada vez con mas claridad, su forma de recitativo.

Las fuentes mds antiguas muestran una version con dos tipos diferentes de recitativos!, uno para Cristo y pa-
ra el Cronista (narrador) y otro distinto para las Turbas y Solilocuentes. El manuserito mas tardio (Gerona 21) y los
impresos de Zaragoza muestran por el contrario una versién con tres tipos diferentes de recitativos, correspondien-

tes a cada uno de los tres roles principales.

La disposicion musical del “cantus passionis” de Aragén, tal como nos es dada a conocer en las dltimas fuen-
tes citadas, muestra un modelo con tres tubas de recitacién a distancia de tercera y quinta, la-do-mi. De ahi su dife-
rencia con el modelo de Castilla y el de Roma, donde las tubas de recitacion estin dispuestas a distancia de quinta

y octava, es decir, do-sol-do en el modelo castellano y fa-do-fa en el romano.

En los manuscritos Barcelona 556 y Gerona 22 aparecen neumadas solo algunas perfcopas de la parte del
Cronista, en cambio en el manuscrito Gerona 21 y en todos los impresos, absolutamente toda esa parte, esti provis-

ta de notacién neumatica.

Las “litterae significativae”, que generalmente encontramos en todas las tradiciones del “cantus passionis™?
no aparecen en los manuscritos e impresos de la tradicion aragonesa?. Este detalle podria avalar la hipdtesis de que
en Espaiia todo el relato de la Pasion era recitado por un solo cantor. Esta forma de interpretacion de la Pasion fué
denominada “more hispano™, quizds por su diferencia con la praxis romana, en la que, desde finales del s. X111, cra

interpretada por tres cantores>.

Las pasiones polifonicas de F. Guerrero, contienen también esta indicacién “more hispano”. En este caso opi-
no, que podria sin duda referirse al modelo de recitativo medieval del “cantus passionis™, en el que se basan esas

composiciones, es decir, no al modelo romano sino al de Toledo.

Una versién del “cantus passionis”, idéntica a la del manuscrito Gerona 21, aparece también en dos fuentes
tardias de Parfs. Proceden de los siglos XVI y XVII, y se conservan en la Biblioteca |’ Arsenal de Paris con signatu-
ras 165 y 2106

1. Esto a diferencia de las fuentes mencionadas en el MGG, vol. X, articulo “Passion”, columnas 891-894, en las que aparecen tres tubas de recitacién.

2. P. Wagner, GM 111, pag. 44; Gregorius-Blatt 1880, pag. 99: Banister, Monumenti Vaticani di Palcographia Musicale Latina 1, Leipzig 1913,
pag. 191, G. Schmidt, AfMw XVII, pag. 108 ss.

3. En muchas fuentes han sido anotadas por una mano posterior. En la tradicién manuscrita de! “‘cantus passionis” de Castilla tampoco aparecen.

4. Paride de Grassi, I diario di Leone X, Tipographia della pace di Cuggiani, Roma 1884, pdg. 66: “In die Veneris maioris cbdomadae habitum
fuit officium per cardinalem agenensem maiorem poenitentiarum. Passionem cantat solus cantor Pignalosa (=Pefialosa) hispanus more hispano cum alias
semper tres cantores consueverint cantare”. Villanueva, Viage (sic) lietterario a las Yglesias de Espafa, vol. XXII, Madrid 1852, pég. 191.

5. G. Baini, Memorie storico-critice della vita e delle opere di G.B. Palestrina, vol. Il, Roma 1828, p4g. 109.

6. Cfr. MGG, vol. X, Art. “Passion”, columna 895.
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El “cantus passionis™ estd escrito con neumas sobre dos lineas, una roja para el “fa” y otra amarilla para el
“do™. Las pericopas en lenguaje directo de Cristo, de las Turbas y Solilocuentes aparecen con neumas, en cambio la
parte del Cronista so6lo estd parcialmente neumada. Encontramos aqui dos tipos de recitativos perfectamente dife-
renciados, uno se apoya en la tuba de recitacion “fa” para terminar en “re”, que aparece al inicio de la Pasion y en
las partes correspondientes a Cristo, y ¢l otro, se apoya en la tuba de recitacion “la” para concluir, con un salto de

quinta descendente, en “re”. Este aparcce en las partes de las Turbas y Solilocuentes.

El tipo de recitativo usado en las partes del Cronista, que estdn neumadas, es parecido al “tonus communis”

del evangelio y finaliza con un melisma’.
Las pericopas correspondientes al Cronista, que contienen neumas son las siguientes:

Pasion segin San Mateo:

1) Et egressus foras flevit amare.

2) Et circa horam nonam exclamavit Iesus voce magna dicens.
3) lesus autem iterum clamans voce magna emisit spiritum,

4) Et altera Maria sedentes contra sepulchrum.

En estas pericopas llama la atencién, como la tuba de recitacién “fa” de “Et egressus..” es sustituida por la tu-
ba “re” en “Et circa horam nonam”, y en “Et altera Maria sedentes...” por la tuba “sol”. El empleo de una u otra tu-

ba de recitacion condiciona la fijacion musical del melisma final.

Pasion segtin San Marcos:
1) Et hora nona exclamavit Iesus voce magna dicens.
2) lesus autem emissa voce magna expiravit.

3) Hierosolymam.

Passion segtn San Lucas:

1) Et egressus foras flevit amare.
2) Expiravit.

3) A Galilaea haec videntes.

Pasién segitin San Juan:
1) Et inclinato capite tradidit Spiritum.

2) Videbunt in quem transfixerunt.

En todas estas pericopas neumadas de las Pasiones segin Mc. Luc. y Jo. aparece la tuba de recitacién “sol”.

Todas concluyen con el melisma anteriormente citado.

El evangelio, que respectivamente sigue a cada una de las Pasiones, muestra un tipo de recitativo con dos tu-
bas: “do” y “sol”.

r minari nciliar Ms, 22

La version recogida en este manuscrito es muy parecida a la del ms. 556 de Barcelona. También concuerdan
ambos manuscritos en las pericopas neumadas del texto. No obstante hay que sefialar algunas peculiaridades:

7. Cfr. pag 52 s.

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



41

1) El “cantus passionis™ aparece aqui escrito en neumas sobre un sistema de cuatro lineas con claves de “fa”
y de “do”; estd, pues, transportado, es decir. escrito una quinta mds alto. En vez de un recitativo con dos tubas,
“fa” y “la” en el Ms. 556 de Barcelona, aparecen aqui como tubas de recitacién “do™ y “mi”.

2) Desde el principio llama la atencidn en el inicio de la Pasion y en las pericopas correspondientes a Cristo,
la presencia de un recitativo con dos tubas, “1a” y “do™, mientras que en ¢l Ms. 556 de Barcelona sélo existe una, es
decir, “fa”. Este tipo de recitativo es semejante al usado en el Ms. 556 de Barcelona para los cvangelios que siguen
a las Pasiones.

Barcelona 556 (cfr. facsimil pdg. 19)

— a8 a8y
. . . . . ' ' -
Passio domini nostri  Jesu Christi secundum Mathe-um.

Gerona 22 (cfr. facsimil pag. 21)

o

Passio domini nostri Jesu Christi secumdum Mathe-um,

Barcelona 556

Byipelo e
5 N (3
[ 2= ) o » . . | l.

Al---te-ra autem die quae est post Pa--rasce----ve convenerunt.

La Pasién se inicia con “Dominus vobiscum’8, Todo el relato de la Pasi6n estd distribuido en tres roles. El re-
parto est4 fijado por sus correspondientes recitativos con diferentes tubas. Existen también aquf las figuras musica-

les de interpuncién, es decir, las “positurae”, como encontramos siempre en todos los recitativos litdrgicos.

De toda la parte correspondiente al Cronista, solamente aparecen algunas pericopas con neumas. Seglin pue-
de apreciarse en ellas, se trata de un recitativo con la tuba subsemitonal “do”. Adem4s se encuentran las siguientes
“positurae’:

Initium P. elevatus P. elevatus P. versus

Por otra parte vemos aqui aparecer con neumas las mismas pericopas que encontrdbamos asf en el Ms. 556
de Barcelonad. También aparece el mismo tipo de recitativo y melisma final. S6lo que aquf se apoya siempre en la
tuba “sol”.

EFIII | — -%

Et egressus foras flevit a--ma--re.

Las pericopas correspondientes a la Turba y Solilocuentes se recitan sobre la tuba subtonal “mi”. Las figuras
Initium P.elevatus  P. flexus Interrogatio  P. versus P. versus
T . e ey art o g Tt
i i ] I Ll
Ave Rabbi g

8. Esto es usual en las fuentes antiguas: por. ej.: Graduale Sarisburense (s. XIII) Edici6n facsfmile, fol. 88.
9. Cfr. pig. 52 5.
10. P. Wagner, G.M,, vol. III, p4g. 38.
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de interpunci6n son las mismas que aparecen para las lecciones con tuba subtonal: !0

Punctus versus
#

La antigua férmula melddica del “punctus versus™ de los recitativos con tuba subtonal:

[ 23

puede aidin reconocerse aqui:

El “initium” parece que ha sido tomado de las lamentaciones. La tuba “mi” es alcanzada gradual y diaténica-
mente por medio de un movimiento ascendente, que parte de la tercera inferior; como sucede en el canto de las la-

mentaciones!!.

El modelo de recitativo para las pericopas del texto, correspondientes a Cristo, se asemeja a las férmulas me-
lismdticas. Por otra parte es también parecido al del Cronista. Se trata aqui de un modelo de recitativo con dos tu-

bas, “do” y “la”; en cambio, en la parte correspondiente al Cronista, sélo aparece la tuba “do”. Ambas tubas de re-

Initium I Tuba “la” Metro elevado 1 Initium II
B ¥ TI I = | -
e B tis quiaposbi-  duum Paschafiet et fi--
Tuba “do” Metro elevado II Punctus versus
ol o
I 1 1 L |
lius homi - nis trade - tur ut cru-cifi ga-tur

citacién aparecen solamente en las pericopas mds amplias del texto.

La férmula melédica que aparece en el “initium I” se desarrolla con mds o menos amplitud, dependiendo de
la extensién de la pericopa, de tal modo que se originan varios ‘periodos’. Tipos de recitativo de esta clase varfan

facilmente, cuando son interpretados por un cantor. Asi, puede observarse, que el salto de tercera del “initium I” a

h—nﬁ—ﬁ

Bi-bi-te exhoc Tu Xisti

veces se omite!2 o, también con frecuencia, se ornamenta:

Como figuras de interpuncién aparecen: “initium I-II”, “metrum elevado I-II”, “interrogatio” y “punctus ver-
us”. Tenemos, pues, dos tipos de “initium”: 1) la tuba “la” es alcanzada por medio de un discurso gradual diat6ni-
co descendente, que parte de la tercera superior; 2) o también la tuba “do” por medio de un salto ascendente desde

A

e e e —

la tercera inferior:

En la “interrogatio” aparece la tuba “sol”, que va a parar a un melisma final, semejante al del “punctus
versus’:

11. P. Wagner, G.M., vol. 11, p4g. 256.
12. En algunos casos una mano posterior ha anotado la nota “la” ‘que se supone que falta’.
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1

--tis una hora vigilare me--  -cum?

Las palabras de Cristo (Heli, Heli...etc.) estdn adornadas con una melismadtica especialmente rica, como suce-
de cominmente en todas las tradiciones. Esta melismdtica parece apoyarse en la del evangelio “Altera autem die™,
que sigue a la Pasién.

En vez de las tubas de recitacién “do” y “la” del tipo de recitativo de Cristo, ¢n el evangelio, que sigue a la
Pasidn, aparecen las tubas “do” y *sol”13.

La Pasién finaliza con un melisma, cuya “finalis™ es la nota “'sol".

De los diversos recitativos que se encuentran en este “‘cantus passionis”, el correspondiente a Cristo posce,
como se ha dicho anteriormente, una melismética mds rica. Si comparamos este tipo de recitativo con el del evan-
gelio (Altera autem die)!4, se observan entre ambos ciertas semejanzas; por ej., dos tubas de recitacién, asf como
férmulas melddicas parecidas en las figuras de interpuncién. La pericopas de la Turba y Solilocuentes se cantan *in
tono lectionis”. Todo esto hace recordar la nota del Gradual de Rouen (s. XIII): “Tunc Diaconus legat passionem ad

modum lectionis. Excepta voce Domini, que (sic) more evangelii dicatur™15,

Por otra parte, esta rica melismdtica que acompana al recitativo para las palabras de Cristo, hace pensar en las
decisiones del Concilio de Grado (ltalia, 1296): “Ne melodiae seu cantilenae in Epistolis Evangeliis et Pracfationi-
bus, dum cantantur, intellectus audientium impediant vel perturbent et propter hoc in mentibus fidelium devotio
minuatur, auctoritate sacri concilii duximus statuendum, ut Epistolae et Evangeliae et Praefationes in missis, excep-
tis ‘Liber Generationis’ et ‘Factum est autem’ et primis Evangeliis diaconorum cum melodiis, practer cpiscopi li-

centiam nullatenus decantentur; transgressores autem per septimanam ab officio et beneficio sint suspensi”!0,

Este manuscrito contiene solamente las Pasiones seglin San Mateo y San Juan.

La Pasi6n segiin San Mateo comienza con “Dominus vobiscum”!7. Después de la introduccién de la Pasién
aparece el versiculo “Gloria tibi Domine” con neumas. Este manuscrito presenta absolutamente toda la parte del re-
lato perteneciente al Cronista con neumas y con tuba de recitacién “la”. Por lo tanto encontramos aquf por primera
vez un relato de la Pasién completamente neumado, que consta de tres recitativos, cuyas tubas o cuerdas de recita-
cién correspondientes estdn dispuestas a distancia de tercera y quinta. El recitativo correspondiente a la parte del
Cronista se apoya sobre la tuba “la”, Cristo sobre “do”(-’la”) y las Turbas y Solilocuentes sobre “mi”. Esta disposi-
cién de tercera/quinta se encuentra en contraposicién a la praxis romana y espafiola central, cuyas tubas correspon-

dientes a los recitativos estdn a distancia de quinta/octava.

Ya desde el comienzo de la Pasién se observa, que el tipo de recitativo usado aquf difiere del Ms 22 de Gero-
na; pues encontramos las tubas “do”-"sol” en vez de “do”-"1a” del Ms. 22 de Gerona. Un modelo de recitativo con

13. Al principio del evangelio la nota siguiente: “sonus maior dicatur”. Quizé se piense aquf en el tono mixolidio (“sol”) para el evangelio, en
contraposicién al tono dérico (transportado, “la”) del recitativo de Cristo. “Sonus maior” podrfa tambien interpretarse como “tonus sollemnis”.

14. Cfr. P. Wagner, G.M., vol. III, pag. 259 (Evangelio: *‘Altera autem die”)

15. Liber Gradualis ecclesiae Rotomagensis, Edicién facsimile, Loriquet, vol. II, Rouen 1907, fol. 9.

16. M Gerbert, De cantu et musica sacra. Tomus I, cap. IV, St. Blasien 1774, p4g. 425.

Cfr. también: Labbe, Amplissima collectio conciliorum, vol. 24, columna 1166.

17. Cfr. pdg. 41, nota (8).
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las tubas *“do”-"sol” es también ya conocido por los Evangelios que siguen a la Pasion en los ms. 556 de Barcelona
y ms. 22 de Gerona.

Llama especialmente la atencién en este manuscrito el modelo de recitativo de la parte del Cronista; ese mis-
mo modelo se usa para el canto de las Lecciones de Maitines'8. El “punctus versus”, en cambio, es semejante al del
Evangelio!?.

En las tubas “do” y “mi”, es decir, correspondientes a la parte de Cristo y de las Turbas y Solilocuentes, apa-

recen las “positurae”, anteriormente conocidas por el ms. 22 de Gerona.

En las pericopas siguientes de la Pasion segtin San Mateo:
1) Et egressus foras flevit amare.

2) Voce magna dicens.

3) Emisit Spiritum

y de la Pasion segin San Juan:
1) Et inclinato capite tradidit spiritum.
2) Transfixerunt.

aparece un tipo de recitacién, que concluye con un melisma semejante al ya conocido en las antiguas fuentes.20

Losi e Z los sielos XVLy XVII

En los impresos de Zaragoza no aparece el “Dominus vobiscum” que precede al “cantus passionis”. En cam-
bio, encontramos dos tipos de recitativos melddicamente diferentes para la introduccién, uno, adornado con una ri-
ca melismatica, parecido al del ms. 22 de Gerona, y otro, analogo al de la parte del Cronista del ms. 21 de Gerona.
Este segundo tipo recuerda al recitativo con tuba subtonal, usado para el evangelio, que la nueva Edicién Vaticana
denomina “tonus antiquior”2!.

La versi6n para el “cantus passionis”, que conocemos por los impresos de Zaragoza, depende del ms. 21 de
Gerona. En ellos aparece un tipo “cantus passionis” con tres recitativos melédicamente diferenciados por sus tres
tubas, “la”, “do-(1a)” y “mi”. Observdndolo un poco mds de cerca, encontramos sin embargo, entre ambas fuentes,
algunas divergencias:

1) El recitativo para la parte de Cristo, segin la versién de los impresos, evita frecuentemente la tuba “la”.
No obstante aparecen figuraciones melddicas, que sélo pueden comprenderse, si se tiene presente la tuba “la™:

Gerona 22

W ¥ =.; L™ »- .~ N

n a a1 " ™ N w = ¥ i, = | had - =
! . P »
Sci--------- tis quia post biduum Pascha fiet et filius..,
Zaragoza: impreso 1552

F—g—'—:Ll—H—ql—n—q‘ — T S —
Sci----mnme-- tis quia post biduum  Pascha fiet et filius ...

18. P. Wagner, G.M., vol. III, p4g. 40 .

19. P. Wagner, G.M., vol. III, pdg. 46.

20. Cfr. la descripcién del ms. 556 de Barcelona y ms. 22 de Gerona.
21. Cfr. Liber Usualis Missae et Officii, Desclée 1953, pdg. 108.
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2) Los melismas que aparecen en las figuras de interpuncion del recitativo de Cristo con frecuencia se simpli-
fican o incluso se omiten, como puede observarse comparando los ejemplos siguientes:

Gerona 22
A a
) g X v b | »
% bl W ™ A BN N
— ~

hominis tradetur ut cru cifiga --tur.

Zaragoza: impreso 1552

r v o T %0, Y >
L ... LI LS LAY Y
¥ . -

hominis trade---tur ut crucifiga--tur.

Si, ademds, comparamos esta versién con la del ms. 556 de Barcelona, podemos constatar fuertes semejanzas
en el recitativo de Cristo.

3) Por lo que respecta al recitativo para la parte del Cronista, sucede algo curioso en los impresos. Mds atrids
constatdbamos que la tuba de recitacion para la parte del cronista era “la”. Pues bien, esto aparece con toda claridad
solamente en la introduccién de la Pasi6n; después, en cambio, s6lo encontramos la tuba “la”, cuando aparecen las
figuras de interpuncién?2. Hasta ese momento la nota “sol” hace ‘aparentemente’ de tuba de recitacién. Lo mismo

sucede en el recitativo con tuba “mi”, ya que fuera de las figuras de interpuncion, es siempre remplazada por la no-
ta (tuba) “re”.

Cronista
i 1 1
7 = 11
I — I w—x ‘_l——‘_HﬁTT"'TrH r
Turba
e *— I X T F gy % _yyreyh
& & 5 - L T a2 |
1 11 i L

Por otra parte, esto hace recordar la antigua forma de recitativo para el canto de las Lecciones del Antiguo
‘Testamento, que concluyen con un salto de quinta descendente??,

:—Q—D—I—t—l—ﬂ—'rlj

Lectio Isaiae Prophetae:

22. Esta peculiaridad aparece ya en el ms. 556 de Barcelona. También puede observarse algo semejante en el canto de la Pasién de St. Blasien (s.
XV). (Cfr. MGG, Articulo “Passion”, columna 891).

23. M. Gerbert, De cantu et musica, tomus I, cap. 16, pag. 389. Cfr. también Gregorius-Blatt, Jahrgang 5, 1880, pég. 99.
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b) El recitativo litiirgico del “cantus Passionis” en CASTILLA

La tradicién de! recitativo del “cantus passionis”, conocido en Espafia como “cantus toletanus”, puede seguir-
se, como la de Aragén, a través de fuentes manuscritas e impresas; solamente que la transmision de las fuentes de
esta tradicién empieza en época mds tardia. La fuente mas antigua, que he podido localizar, se remonta a la época
del cardenal Mendoza de Toledo, es decir, al dltimo tercio del siglo XV. Se trata de unos ricos manuscritos en per-

gamino con preciosas iniciales en color y en oro, conservados en la Biblioteca Capitular de Toledo

La estructura musical de este modelo de “cantus passionis” muestra tres recitativos con sus correspondientes
tubas, dispuestas a distancia de quinta/octava: “do”, “sol”, “do”. En este punto se asemeja al tipo de recitativo usa-

do en Roma y se aparta por lo tanto de la version aragonesa.

Llama la atencién sus dos formas de fijacién musical de la misma versién. Los manuscritos de Toledo mues-
tran una versién con las siguientes tubas de recitacién: “do (-mi bemol)” para Cristo, “sol” para el Cronista y “do”

(superior) para la Turba y Solilocuentes; los manuscritos del Escorial en cambio: “re (-fa)”, “la”, “re” (superior).
Una importante cantidad de impresos contiene la misma version del “cantus passionis” con una u otra fijacién musical.
Las “litterae significativae c, s y + no aparecen en los manuscritos, si en cambio, en los impresos.

El “cantus passionis” de Castilla estd mas cercano a la prdctica romana, ya que ambas tradiciones contienen
un modelo con tres recitativos, cuyas tubas estdn dispuestas a distancia de quinta/octava; ademds, la disposicion de
los diversos roles que actian en el relato, es idéntico en ambos modelos: la tesitura media corresponde al Cronista

(C), la superior a la Turba y Solilocuentes (S) y la grave a Cristo (+).

Ambas tradiciones muestran el mismo tipo de recitativo para Cristo y para la introduccién a la Pasion.

LERNYY

La fijacién musical del “cantus passionis” en las fuentes de Toledo!, es decir, con tubas “do (-mi bemol)”, “sol”,
“do”, es muy particular. ;Cémo llegé a ser fijado musicalmente de este modo?. Un modelo de “cantus passionis” con
tres recitativos sobre tres tubas diferentes, dispuestas a distancia de quinta/octava, cuyo recitativo superior se apoya en
tuba subsemitonal (“do”) y su recitativo inferior en dos tubas subsemitonales (“do/mi bemol”), planteaba con seguri-
dad serios problemas de escritura, al intentar notarlo en un sistema de lineas, es decir, un problema de alteraciones. Es
muy posible que este modelo se transmitiera oralmente hasta finales del siglo XV, pues no se conocen fuentes ante-
riores. Su fijacién musical por escrito pudo estar relacionada con los impulsos de revitalizacion de la liturgia mozéra-
be, iniciada en tiempos del cardenal Mendoza. Para la revitalizacién de esta liturgia toledana se recogieron aquellos
cantos, que -perteneciendo a la tradici6n oral- estaban atn en uso en las parroquias mozirabes de Toledo. Es muy pro-
bable que la tradicién escrita de este modelo toledano esté relacionada con ese hecho.

Cuando en tiempos de Mendoza se llevé a cabo la fijacién musical, se procurd, siguiendo la tradicion, fijarlo musical-
mente en un sistema de cinco lineas. Para ello existian dos posibilidades, una, partiendo de la tuba “sol”, y otra, de la tuba “la™:

Fijacién partiendo de "sol":

Cronista Cristo Turba
%

rt—n—'—ﬁ \D t Py P 1§

hudt 1 LA § . 1 | |

Fijacién partiendo de "la":

Cronista Cristo Turba
] ! B |
Tr‘&". 5=_=='.=: 52_—:1::

1. G. Prado, Estado actual de los estudios sobre la misica mozdrabe. En Estudios sobre la liturgia mozarabe, Diputacién Provincial, Toledo 1965, pag. 196.
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La fijacién musical, que parte de la tuba “la™, facilita una transcripeion adecuada del recitativo de Cristo, pe-

ro proporciona dificultades al de la Turba, ya que resultaria una tuba subtonal (“re™), cuando se trata de una subse-
mitonal (“do™); para ello hubiera sido necesario alterar la nota “do™ que estd inmediatamente por debajo del “re™.
Por el contrario, la fijacién musical, partiendo de la nota “sol”, es adecuada para el recitativo superior con tuba

(subsemitonal) “do™; dificulta, sin embargo, la fijacién del recitativo para Cristo (fa-mi-re no es igual a mi-re-do).

Es curioso que en la fijacién musical que parte de “sol”, es decir, la elegida en tiempos de Mendoza, el bemol
para el “mi”, aparece escrito solamente en la introduccién de la Pasi6n; en las otras partes correspondientes, es de-
cir, las de Cristo, aparece en su lugar, ademds de la clave de “fa”, una pequefia clave de “do” adicional que repre-
senta la alteracién del (mi) bemol:

L.—L'—t—n'—"Tr.—i

Esto serfa una advertencia para indicar al cantor, que debajo de esa nota estaba ¢l semitono.

En los manuscritos con la fijacién musical que parte de “l1a”, no est4 notada la alteracién ascendente para la
nota “do”, pero desde luego se ha de suponer que se trata de do#.

Si se plantea la cuestién sobre el origen de este modelo castellano de “cantus passionis”, s¢ podrfa presupo-
ner que, en un momento de la historia, terminé adaptindose al modelo de la praxis romana, es decir, con tubas dis-
puestas a distancia de quinta/octava. Por otra parte, también podrfa pensarse, respecto al origen de esla versién de
Toledo, en la antigua praxis para el canto de las Lecciones litirgicas2. La misma praxis polifénica tardomedieval
pudo haber jugado también un rol importante3. Desgraciadamente, nos faltan todo tipo de fuentes espafiolas mds
antiguas de esta tradicion, que pudieran informarnos con més detalle.

La parte del Cronista se canta exclusivamente sobre la tuba “sol”, es decir, “in tono recto™. En este recitativo

no aparece ningun tipo de “positurae”.

La Turba y Solilocuentes se cantan “in tono lectionis” sobre la tuba subsemitonal “do”. En este modelo de re-
citativo se encuentran las siguientes “positurae”: initium, punctus flexus, punctus elevatus, interrogatio y punctus

VErsus:

Initium Tuba P.flexus P.elevatus Interrogatio  P. versus

t%

i

Un modelo de recitativo parecido a éste para la Turba existe también en la tradicién de Salisburys.

Como modelo de recitativo para Cristo, encontramos aqui el mismo que conocemos en la tradicién aragone-
sa. Por otra parte, es semejante también al usado para el Evangelio, segiin el Evangeliario de la Biblioteca de
Trier. Esta versién castellana es mds sencilla que la de las fuentes posteriores aragonesas; de ahi que sea més pare-
cida a la versi6én del ms. 556 de Barcelona. De las dos tubas, que posee este modelo de recitativo, aparece en esta
versién de Toledo casi siempre la tuba “mi/bemol”7; no obstante, se encuentra con frecuencia el metro elevado de
la tuba “do”. En este modelo de recitativo aparecen las siguientes “positurae”:

2, Th. Géliner, Die mehrstimmigen liturgischen Lesungen, vol. II, Tutzing 1969, pdg. 107.

3. G. Schmidt, AfMw. Jg. XVII, 1960/2, p4g. 111.

4. En tiempos mas antiguos parece ser que las Epfstolas se cantaban simplemente “in tono recto”. (Cfr. Gregorius-Blatt, Jg. 5, pag. 98).
5. Cfr. MGG, Articulo Passién, columna 892.

6. Cfr. P. Wagner, GM, vol. III, pég. 48.

7. En la introduccién de la Pasion aparecen las dos tubas.
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Initium Metro elevado (tuba "do")  P. flexus

1
™ 2m) I 1 — 1
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Metro elevado (tuba "mi b") P. elevatus Interrogatio P. versus
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El initium se omite con frecuencia; en este caso el recitativo comienza con la tuba “mi/bemol”.

El recitativo para el Evangelio que sigue inmediatamente a la Pasién es parecido al de Cristo. S6lo que en es-

te caso esta escrito con toda claridad sobre la tuba “do”. El “punctus versus” concluye con la nota “sol”8, es decir,

una cuarta por debajo de la tuba “do”, mientras que el recitativo para Cristo finaliza en “do”, una tercera por debajo

de la tuba “mi/bemol”.

P. elevatus Metro elevado P. versus

T T S~

¥ Ld

Y d

En los manuscritos del Escorial se encuentra la misma versién de Toledo, ahora bien, fijada musicalmente

con tubas de recitacién “re(-fa)”, “la”, “re”. Las “positurae” coinciden, salvo insignificantes divergencias, con las

de la version toledana. En el recitativo de Cristo aparecen las “positurae” ornamentadas:

El Escorial
1 ) %
e o Y 2—Ia 3 4 Py
N x5 R rY vy ] > »°*R B > m m B 2R
—ﬁ"{'!l‘ T "'lll‘(‘ — g%
Post biduum Pascha fiet....... crucifigatur.... huic muli--eri?
Toledo
I
1
§ L " | I ) l‘ Y
Post biduum Pascha fiet... crucifigatur.... hui¢ muli-e-ri?

El uso de diferentes valores musicales en la notacién de unos u otros manuscritos, se refiere solamente a la

acentuacién del texto:?

El Escorial
vinele b am b juplane \'f"“i

at illi constituérunt éi triginta dendriis
Toledo:

NERLEEENEL YR Mt
at illi constituérunt éi triginta dendriis

8. Cfr. ms. 22 de Gerona ‘sonus maioris’.
9. Cfr. ]. Bermudo, Declaracién de instrumentos musicales, Osuna 1555, fol. XXIr.
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Respectivamente antes del final de cada frase, entre la dltima silaba acentuada v la anterior, aparcee una nota
con puntillo, para indicar el final.

Los impresos de Castilla reproducen la version del “cantus passionis” tal como se encuentra en los manuseri-
tos de Toledo y El Escorial. Sin embargo aqui aparecen escritos los signos de alteracion. Tambicn han sido anadi-

das las “litterae significativae” C (=Cronista), S (=Sinagoga, es decir. Turba v Solilocuentes ) y + (=Cristo).
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3. Resumen

La tradicion manuscrita ¢ impresa del “cantus passionis™ en Espafia, como hemos visto, ofrece dos modelos,
perfectamente diferenciados uno de otro. Ambos modelos difieren también del usado por la tradicién romana cen-

tral.

A. Por medio de la tradicion manuscrita ¢ impresa de Aragén podemos observar un proceso de desarrollo en
la construccion del modelo musical del “cantus passionis™.

a) El canto de la Pasion de Aragén, como hemos podido conocer por el ms. 556 de Barcelona, en principio,
estd concebido musicalmente con dos tipos diferentes de recitativos; uno se apoya en la tuba “fa” (Introduccién de
la Pasion y Cristo) y ¢l otro en la tuba “la™ (Turba y Solilocuentes). Por lo que respecta a la parte del Cronista, sélo
aparccen con neumas algunas pericopas. Ademds se usa en ellas un tipo de recitativo, diferente de los dos
anteriores y es semejante al “tonus communis” del Evangelio. Estas pericopas del Cronista, que aparecen neuma-

das, concluyen con un melisma.

b) EI ms. 22 de Gerona ofrece un modelo de “cantus passionis” con una disposicién musical parecida a la
version del ms. 556 de Barcelona, pero transportado una quinta més alto. Las pocas pericopas de la parte del Cro-
nista, que aparecen con neumas, muestran el mismo tipo de recitativo y melismas conclusivos que el ms. 556 de
Barcclona. Ademds, hay que sefialar algunas peculiaridades: 1) El recitativo que se apoya en la tuba subsemitonal
“do™, aparece ornamentado con melismas, de tal modo que la nota inferior de las dos que forman el initium, es de-
cir el “la”, adquiere una preponderancia tal, que viene a convertirse en una segunda tuba dentro del mismo recitati-
vo. Es decir, llega a convertirse en un modelo de recitativo con dos tubas de recitacién. 2) También llama la aten-
cién, que el salto de tercera menor del initium sea con frecuencia remplazado por una férmula melédica melismati-
ca serpenteante o zigzagueante, 3) En el recitativo correspondiente a las partes de Cristo, se observa una tendencia
al desarrollo melismdtico. En estos casos, la nota inferior del initium, es decir, la nota “la”, adquiere una importan-

cia tal, que llega a originarse un recitativo con dos tubas: “do”/”la”!.

¢) El ms. 21 de Gerona nos presenta un paso mas en el desarrollo del modelo del “cantus passionis” arago-
nés. Esta version contiene tres recitativos; uno se apoya en las tubas “do”-"la” (Cristo), el segundo en “mi” (Turba
y Solilocuentes) y el tercero en “la” (Cronista). Este wltimo recitativo sobre la tuba “la” es algo realmente nuevo.

Ademds encontramos por primera vez en este manuscrito toda la parte del Cronista totalmente escrita con neumas.

d) El modelo del “cantus passionis”, tal como lo conocemos por el ms. 21 de Gerona, salvo algunas variantes

inesenciales, es recogido por la imprenta de Zaragoza.

El desarrollo del canto de la Pasién, que presenta en principio un modelo con dos tubas de recitacién, hasta
llegar a tres, a distancia de tercéra/quinta, podria ser un resultado de practicas polifénicas. Avalarfa esta opinién: 1)
la disposicién de sus tubas a distancia de tercera/quinta, 2) la peculiaridad, descrita anteriormente, que encontramos
en el “initium/I”2 del recitativo para Cristo. Este movimiento gradual descendente de tercera del initium/I parece

ser un giro tipico de la voz inferior en la composicién polifénica.

B. La tradicion del “cantus passionis” de Castilla ofrece un modelo con tres recitativos diferentes, cuyas co-
rrespondientes tubas se apoyan en “mi-bemol/do” (Cristo), “sol” (Cronista) y “do-superior” (Turba y Solilocuen-

tes). Esta version del “cantus passionis” estd relacionada con la de Aragén por lo siguiente: 1) una y otra usan el

1, Un modelo de recitativo con dos tubas aparece también en el canto del Evangelio del ms. 556 de Barcelona; por lo tanto este aspecto no es ab-
solutamente nuevo.
2. Cfr. pag. 48.

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



51

mismo tipo de recitativo para la introduccién de la Pasién ¥ la parte correspondiente a Cristo?, 2) la tuba del recita-
tivo para la parte correspondiente al Cronista, tanto en las fuentes posteriores aragonesas como en las de Castilla,

se apoya en nota subtonal. De ahi que pueda pensarse en un origen comiin de ambos modelos.

Por otra parte, la construccién musical del “cantus passionis”™ de Castilla. es decir la disposicion a distancia
de quinta/octava de las tubas de los diferentes recitativos, es familiar a la tradicion romana.

La tradicion manuscrita en Toledo comienza en una época mis tardia (ca. finales del siglo XV) que en Ara-
g6n (ca. siglo XIII).

3. El recitativo correspondiente a Cristo ocupa en Aragén, dentro de los tres niveles de recitativo, la tesitura media; en cambio en la de Castilla la
tesitura grave, como sucede también en la tradicién romana.
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4. Afinidad del **cantus passionis” de Aragon con el de Castilla

En diferentes pasajes de este trabajo, se han hecho referencias a la afinidad del modelo del “cantus passionis”
de Aragon con el de Castilla, Parece ser imaginable, que ambos procedan de un mismo protomodelo, si bien en ca-
da una de las dos regiones pudo ir desarrollandose de un modo diferente. En un proceso de este tipo, la polifonia

pudo haber jugado tambicén un papel importante.

Ein este aspecto pueden ser importantes las siguientes observaciones:

El “cantus passionis™ de Aragdn aparece en su fuente mds antigua (Barcelona 556) con dos recitativos, uno
con tuba de recitacion “fa” (Cristo ¢ introduccidn de la Pasion), y otro con tuba de recitacién “la” ( Turba y Solilo-
cuenles). En determinados momentos de la parte del Cronista de la Pasion seglin San Mateo aparece otro tipo de re-
citativo, que sc apoya cn diferentes tubas de recitacion; dos veces en ““re”, una vez en “fa” y otra en “sol”. En las
Pasiones segtin San Marcos, San Lucas y San Juan aparece siempre en esos mismos momentos la tuba “sol”; y

también, das figuras musicales de interpuncién solamente: el “punctus elevatus” y el conocido melisma final:

Barcelona 556 (Pasion segtin Matco)

1'4——|—4——t—n—|—a—&'f———u—

2
Et c-gre-sus  fo-ras fle-vit  a-----ma-----re.

2.
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Et cir-ca ho-ram no-nam ex-cla-ma-vit Je-sus vo-ce mag-na di------ cens.
3.
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Je-sus au—tem i-te-rum cla-mans vo-ce mag-na e-mi-ssit Spi----Ti------ tum.
4. »
2
L d
" 4 x 5 g 8 = 2= ’ %%
[] L]
et al-te-ra Ma-ri-a vi-den-tes con-tra se----pul------ chrum.

No estd suficientemente claro, si en principio se recitaba con musica toda la parte del Cronista, ya que sélo
algunas partes aparecen con notacién neumadtica. En caso de que se cantara, su recitativo se apoyaria sobre la tuba
“re”, o bien, “la” (una quinta mds alto), como confirman fuentes posteriores (por ej. Gerona 21 y los impresos de

Zaragoza).

Las diversas tesituras de las tubas de los recitativos, seglin hemos visto en diversos momentos (cfr. los ejem-
plos anteriores), podrian dar a entender, que las pericopas en cuestién debian ser méas o menos destacadas o subra-

yadas!.

Los recitativos para Cristo (tuba “fa”) y para la Turba y Solilocuentes (tuba “la”) del ms. 556 de Barcelona,
aparecen en el ms. 22 de Gerona, transportadas una quinta mas alto:

Barcelona 556 Gerona 22

e 8- —8a B

ht =3 e:

CRISTO TURBA CRISTO TURBA

1. Esto podria estar relacionado con la tradicién litirgica moz4rabe, en cuyos antiguos pasionarios, aparecen las pericopas arriba citadas como pa-
labras finales de las Pasiones segitin San Juan (ej. 4.) y segiin San Mateo (gj. 1.).
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Las pericopas pertenecientes al Cronista, citadas anteriormente., QUEC APANTCEN Com NCUNKIN, 8¢ Cneucntran ¢n
el codice 21 de Gerona con el mismo tipo de recitativo que Barcelona 556, si bien siempre con tuba de recitacion
“sol™.

En el ms. 21 de Gerona encontramos ¢l “cantus passionis™ fijado musicalmente en la misma tesitura que Ge-
rona 22: ahora bien, ahi se encuentra ncumada toda la parte correspondiente al Cronista con tuba de recitacion
“la”. Aqui encontramos por primera vez el “cantus passionis™ con tres recitativos diferentes, cuyas ubas estin dis-
puestas a distancia de tercera/quinta:

Gerona 21
| - 5 B
e —

CRONISTA CRISTO TURBA Y SOLILOC.

Las pericopas neumadas (Barcelona 556 y Gerona 22). citadas anteriormente, se cantan seguin este cadice

(Gerona 21) sobre tuba “la”, conservindose aqui también el citado melisma de las fuentes antiguas.

Las fuentes musicales de la tradicién castellana ofrecen siempre la misma version del “cantus passionis. Lsta
difiere -dirfa yo- s6lo aparentemente de la version aragonesa. Contemplando las dos versiones minuciosamente, se
podria probar, que ambas se refieren a un mismo protomodelo; solamente que la version castellana ha cambiado el
orden de sus recitativos. Esto puede deducirse de la siguiente comparacion. Para cllo uso la version de Aragon sc-
glin el ms. 21 de Gerona, transportado una quinta mds bajo (que corresponde a las fuentes mds antiguas, Barcelona
556 ¢ impreso de Salamanca 1606), y para la de Castilla los mss. del Escorial:

Aragén: Gerona ms. 21

O

o = 5—

CRON”ISTA CRISTO TURBA

Castilla: ms. El Escorial

=1
n o
b/ 1 =3

CRISTO CRONISTA TURBA

Como puede comprobarse en el ejemplo anterior, ambas versiones usan las ‘mismas notas’ como tubas. En
la versién de Castilla se verifican dos cambios: 1) La tuba inferior “re” de la versién de Aragén ha sido transporta-
da una octava més alto. 2) La tuba “la”, usada en Aragén para la Turba y Solilocuentes, pasa a ser en Castilla para
el Cronista; la tuba “re”, en Aragén destinada al Cronista, la encontramos en la version castellana, transportada una

octava mds alto y destinada a la Turba y Solilocuentes:

T

Il
Zd JI o

" 4 —f
——s
ARAGON CASTILLA

El recitativo para Cristo permanece igual en ambas versiones, s6lo que en Arag6n ocupa la tesitura central,

mientras en Toledo ha pasado a la tesitura més grave, y podriamos decir, “se ha adaptado la tradicién romana’2,

2. En la tradicién romana la parte de Cristo se canta sobre tuba “fa” y finaliza una tercera menos mds bajo, es decir, en “re”. (Cfr. Gregorius-Blau,
Jg. 6, pag. 89s.)
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En ¢l primer cambio, citado anteriormente, pudo haber jugado un papel importante la practica polifonica.
La polifonia del “faburden™ inglés se basa en un procedimiento semejante. La sexta superior del “faburden”

resulta de la transposicion, una octava mas aito, de la nota mas grave de un conjunto de consonancias a distancia de

tercera/quinta;
L
T 7

El cambio de la tuba de recitacién “re” (al"re!”) en el canto de la Pasién de Castilla recuerda ese procedi-
miento.,

Si el recitativo superior de la versién de Castilla (“re1”)% usa una tuba subsemitonal y el de Aragén, en cam-
bio, una subtonal (“re”)s, podria ser debido a la situacion (tesitura superior) y también a la cldusula de discanto de

la polifonia.
De las dos versiones del “cantus passionis” espafiol, la de Aragén parece ser mads antigua. Esto no s6lo se
confirma por la tradicién escrita, sino también por el caracter mas arcaico del modelo. Parece evidente que una
disposicién de tubas de recitacién a distancia de tercera/quinta debe ser més antigua que otra a distancia de

quinta/octava.
Aragén Castilla
o
P ) Py
L3 >
7 hd

INITIUM (TURBA)

INITIUM (CRISTO)

2. En la tradicién romana la parte de Cristo se canta sobre tuba “fa” y finaliza una tercera menos mis bajo, es decir, en “re”. (Cfr. Gregorius-Blatt,

Jg. 6, pag. 89s.)

3. En las Pasiones polifénicas de Zaragoza podemos también observar, que el cantus firmus de la parte polifénica del Cronista, es decir, su recita-
tivo correspondiente, ha sido transportado una octava més alto.
4. rel’ segin mss. del Escorial, corresponde al “dol” de los mss. de Toledo.
5. “re” segtin mss. Barcelona 556 y Gerona 22 se corresponde con el “la” del ms. 21 de Gerona y los impresos de Zaragoza.

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



N
‘N

5. ¢Podrian los recitativos de los *‘cantus passionis™ espanoles estar relacionados con la Antigua Liturgia
Hispana?

El hecho de que los modelos espafioles para el “cantus passionis™ difieran del usado por la tradicion de Roma
y que sus estructuras causen una impresion arcaica, hace pensar en una auténtica tradicion hispana: Estos cantos de
la Pasién pudieron ser practicados en la antigua liturgia hispana. es decir, en la liturgia mozirabe!, antes de haber

sido totalmente reemplazada por la romana.

Las fuentes espafiolas conocidas del “cantus passionis™ —incluso las mads antiguas, como Barcelona 556 y
Gerona 22— proceden de una época, en que la liturgia romana se habia generalizado por toda la peninsula ibérica.
Todos estos pasionarios estaban destinados a la liturgia romana, como lo prueban los textos de las pasiones conteni-
das en ellos. Todos ofrecen los relatos de la Pasion, de acuerdo con cada uno de los cuatro evangelios, como es ca-

racteristico en la liturgia romana. La tradicién mozirabe ofrece, en cambio, solamente dos relatos de la Pasion.,

En contraposicion a la tradicién romana, los textos mozirabes de la Pasion se nos presentan como un ‘cen-
t6n’, es decir, como una armonia de los evangelios o una coleccién de pericopas. tomadas de los cuatro evangelios,
especialmente de S. Mateo, S. Lucas y S. Juan2. El primer relato , “Passio secundum lohannem, ad legenduny in ce-
na Domini ad VIIII*”, comienza con la traicién de Judas y se extiende hasta el arrepentimiento de Pedro despuds de
las negaciones, es decir, hasta “et egressus foras flevit amare™. El segundo relato, “Passio secundum Matthacum,
ad legendum in Parasceben ad VIIII*”, comienza con la presentacion de Jesds ante Pilatos y concluye con la puesta
de la guardia ante el sepulcro, es decir, en el pasaje “contra sepulchrum”.

En los pasionarios espafioles aparece una serie de detalles, que muy bien podrian estar relacionados con la li-
turgia mozdrabe. Todos los cddices destacan las siguientes pericopas del Cronista: “Et cgressus foras flevit amare™”
y “contra sepulchrum™, bien sea porque estdn provistas de neumas, mientras en ¢l resto no aparceen (Barcelona
556 y Gerona 22), o también —en el caso de los cédices que ofrecen toda la parte del cronista con neumas—, por-
que en esos pasajes citados u otros caracteristicos’ aparece un melisma. Esa tendencia a subrayar determinados pa-
sajes de las Pasiones de acusado cardcter penitencial, posiblemente puede ser recuerdo del general cardcter peni-
tencial de la liturgia mozarabe. De este cardcter penitencial estd poseido también cl arte y la literatura cspafiola,

pensemos, por ejemplo, en composiciones pictdricas, como “Las ldgrimas de S. Pedro” del Greco.

El hecho de que los modelos espaiioles del “cantus passionis” se hayan trasmitido con textos de la tradicién

romana, pienso que no es razén suficiente para negarles ‘un origen auténtico espafiol’, s decir, ‘mozdrabe’.

La relacién musica/texto de los recitativos litiirgicos es bastante diferente a la que se da en los cantos antifo-
nales y responsoriales, ya que en aquellos la capacidad de adaptacién a un texto u otro es absolutamente factible,

porque es algo inherente al modelo. Por esto no deberia excluirse la opinién de que, en Espafia, los nuevos textos

1. No se sabe con seguridad, si realmente se acostumbraba en la liturgia mozérabe, cantar las lecciones. El Dr. V. Pintado, investigador de la Li-
turgia, que ha estudiado el tema de las Lecciones mozédrabes, opina que, en la tradicién mozdrabe, las lecciones s6lo sc lefun.

Cfr, también, M. Gerbert, De cantu et musica sacra, Tomus I, cap. IV, St. Blasien 1774, pag. 388: "Isidorus de ritu hispano scu mozarabico:

‘Pronuntiantur autem lectiones in Christi ecclesiis de scripturis sanctis, constat autem eadem sancta scriptura ex vetere lege et nova.'

Eadem voce pronuntiatio usum est antea, quando dicit lectiones pronuntiare antiquac instituionis esse, ut vidcatur innuere sine cantu pronuntian-
tes solum voce lectiones tunc fuisse dictas.”

2. Los textos mozédrabes de la Pasi6n se han transmitido en las fuentes siguientes: Liber commicus de Silos, Parfs BN lat. 2171 nouv. acy. y Liber
commicus de S. Milldn, Madrid, Real Academia de la Historia, cod. Emilianense 22. Los Textos hah sido publicados por Fr. Justo Pérez de Urbel y A.
Gonzdlez y Ruiz Zorrilla, Liber Commicus, edicién critica, Tomo I, Monumenta Hispaniae Sacra, serie Litirgica, vol. II, Madrid MCML, pég. 335 ss.
(=segiin S. Juan) y pdg. 345 ss. (=segiin S. Mateo).

3. Muy semejante era la prictica en las liturgias ambrosiana o milanesa y galicana. Cfr. Loriquet, Le graduel de I’ eglise cathedrale de Rouen, vol.
1, Paris 1907, p4g. 4, nota 3.

4. Con estas palabras concluyen respectivamente las Pasiones segiin S. Judn y S. Mateo cn la liturgia mozarabe.

5. Como “Cosummatum est”, “Voce magna dicens”, “Expiravit” entre otros.
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introducidos por la liturgia romana, empezaran a ser recitados segtin los modelos tradicionales hispanos del “cantus
passionis”.

Por otra parte la conocida expresion “more hispano™® podria incluso interpretarse, no como mera referencia a
un modo peculiar de interpretar la Pasion, sino a los mismos recitativos tradicionales hispanos del “cantus passio-

nis”.

6. Cfr. pag. 39 de este trabajo.
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6. Material complementario.

Como complemento al estudio de los “cantus passionis™ espafoles trataré a continuacion los tres impresos si-

guientes:
Imprese 1570', Madrid. Biblioteca Nacional M 2708

Este pasionario, impreso en Espafia el afio 1570, contiene la prictica del “cantus passionis” de los Dominicos
espanioles. Esta version es muy parecida a la de Aragén.

En la iltima pdgina del impreso podemos leer: “Explicit liber in quo habentur illa quae in hebdomada sancta
sollemniter sunt cantanda... cum duplici cantu, secundum Fratrum Praedicatorum... ete.” Este Pasionario ofrece in-
teresantes informaciones. En este impreso encontramos una versién del “cantus passionis”, muy proxima a la de
Aragén; pues contiene tres recitativos con sus correspondientes tubas, s6lo que aquf estdn situadas sobre “re”, “sol-
re” y “la”. Sobre la tuba “re” se canta la parte del Cronista, sobre “sol-re” la de Cristo y sobre “la” la Turba y soli-

locuentes.

El “cantus passionis” estd escrito con notacién musical neumdtica sobre un sistema de cinco lfneas y clave de
fa; es decir, fijado en la misma tesitura que Barcelona 556.

Para la introduccién de la Passion se usa un recitativo con dos tubas; s6lo que aquf estdn situadas a distancia
de una cuarta: “re-sol”. Esta disposicién de las dos tubas de recitacién dentro de un mismo recitativo, se aparta de

la tradicién espafiola que conocemos.

DOMINICOS
Al » s W L 1 | 9 X 1 TR 5 -
= : t . — ke ot
Passi-o Démini nos--tri Jesu Christi secundumMathae--um.
ZARAGOZA
} _ Y ' L3
Pa--------- ssio ngini no--stri Jhesu Christi secundum Ma---the---um.
EL ESCORIAL

re

1 B
Passio D6mini nostri Jhesu Christi secundum Mathe--um.

Las pericopas correspondientes a Cristo se cantan también segin ese modelo de recitativo.

Lo que sin embargo Ilama la atencién en este impreso e el recitativo correspondiente al Cronista. Este se apoya
en la tuba “re”, es decir, estd situada una quinta més bajo que la de la Turba y solilocuentes, como sucede en la tradi-
cién aragonesa més tardia. Como figuras de interpunci6n se usan férmulas melédicas, que encontramos anteriormente
en las primeras fuentes aragonesas, en los pasajes neumados del Cronista. La “mediatio” es igual a la figura “initium”

del evangelio, segiin los manuscritos cistercienses?. Ademds aparecen dos férmulas para el “finalis”:

1. Falta la hoja con el lugar de edicién y nombre de la imprenta.
2. P. Wagner GM 111, pég. 46.
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La férmula “finalis” A, aparece preparando la entrada de las pericopas de la Turba; la férmula B, cuando si-
guen pericopas de Cristo. Esta férmula “finalis” recuerda al melisma citado, que encontrabamos en los pasajes neu-

mados del Cronista de los mss. Barcelona 556 y Gerona 22,

Estas dos férmulas del “finalis” hacen recordar, por otra parte, la tradicién romana, cuyo recitativo corres-
pondiente al Cronista, contiene también dos férmulas, una, que aparece antes de los pasajes de la Turba y solilo-
cuentes y otra, antes de los pasajes correspondientes a Cristo3. También se asemeja a la tradicién de Aragon, que

contiene dos modelos de recitativos para la parte del Cronista, segiin los mss. Gerona 224 y Gerona 215,

El recitativo para la Turba y solilocuentes se apoya en la tuba subtonal “la”. Este recitativo, salvo inesencia-

les divergencias, es igual que el correspondiente de Aragén.

Este impreso ofrece, salvo leves discrepancias, el modelo de “cantus passionis” conocido por la tradicién ara-

gonesa.

De todo el relato de la Pasi6n aparecen solamente la Turba y solilocuentes y las pericopas pertenecientes a
Cristo con notacién; como vefamos en los mss. Barcelona 556 y Gerona 22. La parte del Cronista, salvo algunas

pericopas, estd toda sin notacion.

El “cantus passionis” esta fijado musicalmentes como en el ms.556 de Barcelona. Los recitativos, en este ca-
50, estdn escritos con tubas de recitacion dispuestas a distancia de tercera/quinta’. La tuba “re” se usa para la parte

del Cronista, “fa” para Cristo y “la” para la Turba y solilocuentes.

En los recitativos sobre tuba “fa” y “la” encontramos las positurae conocidas en la tradicién aragonesa. En la
g
arte del Cronista, sin embargo, encontramos solamente una “mediatio”, ue es idéntica a la del impreso 1570

(préctica de los Dominicos).

7 id, Bibli ional 2

Este pasionario recoge la practica de los franciscanos espafioles.

En el prélogo se dice, que era necesaria la publicacién de una nueva edicién del “cantus passionis”, ya que

los libros que posefan, en cien afos no habian vuelto a publicarse y por lo tanto estaban muy deteriorados.

La versién del “cantus passionis”, que aparece en este impreso, es parecida a la de Toledo, solamente difiere

la introduccién, que aqui se recita sobre tuba “sol” y ademds “in tono recto”.

3. P. Wagner, GM III, pég. 247.

4. Cfr. pag. 41 de este trabajo.

5. Cfr. pég. 43 de este trabajo.

6. Sobre un sistema de cuatro }neas con clave de “fa”

7. Como en el ms. 21 de Gerona y en los impresos de Zaragoza.
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PARTE II

Las Pasiones polifonicas en Aragén y Castilla
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1. MATERIAL HISTORICO-BIBLIOGRAFICO

a) Codices

A. ARAGON

I Zaragoza

a) Archivo de Misica Catedral C-3 Ms. 5§
“Tomus iste Passio Dni. Ntri. J. C. secundum Mathaeum et Johannem”. Scripsit Antonius Lorieri, Caesaraugustae
Anno (—-) (ca. 1716)
Manuscrito en pergamino, formato 60x39 cm., 80 folios, copia ca. 1716, notacién de libro de atril; contiene la parte
del Cronista de las Pasiones segiin S. Mateo y S. Juan, a cuatro y ocho voces. Anénimo.
Pericopas a ocho voces!:
Passio secundum Mathaeum: (cfr. edicién pdg. 174)
1) Passio Dni. Ntri. J. C. sec. Mathaeum.
2) Et egressus foras flevit amare.
3) Jesus autem iterum........ emisit spiritum.
3) Erat autem ibi..... contra sepulchrum.
Passio secundum Johannem:
1) Passio Dni. Ntri. J. C. sec. Johannem.
2) Videbunt in quem transfixerunt.

b) Archivo de Miisica Catedral Ms. LS

“Tomus iste continet Passiones Dni. Ntri. J.C. secundum Mathaeum et Johannem. Scripsit Antonius Lorieri, Caesa-
raugustae Anno 1716” (cfr. edicién pdg. 178 ss.)

Manuscrito en pergamino, formato 60x39 cms., 24 folios, copia 1716, notacién de libro de atril; contiene la parte
de la Turba de las Pasiones segiin S. Mateo y S. Juan, a cuatro voces. Anénimo.

Ademas contiene el coro II de las pericopas a ocho voces del Cronista de las Pasiones segiin S. Mateo y S. Juan.
(cfr. C-3 ms. 5)

¢) Archivo de Misica Catedral C-3 ms. 19
“Passio Dni. Ntri. J. C. secundum Mathaeum” (Passio de Ramos para €l coro)
Manuscrito en pergamino, formato 60x37 cms., 8 folios, copia 1737, notacidn de libro de atril; contiene la parte de
la Turba de la Pasi6n segtin S. Mateo, a cuatro voces. Anénimo.
Ademads contiene las palabras de Cristo siguientes:

1) Amen dico vobis... traditurus est.

2) Tu dixisti.

3) Accipite et comedite... corpus meum.

4) Amen dico tibi...ter me negabis.

5) Sedete hic donec orem.

6) Tristis est anima... vigilate mecum.

7) Amice ad quid venisti.

1. Este cddice contiene sélo cuatro voces, las otras cuatro se encuentran en el ms. LS
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8) Tu dicis.
9) Deus meus... dereliquisti me.

También contiene el texto final de al Pasién: “contra sepulchrum™ (a cuatro voces),

d) Archivo de Musica Catedral C-3 ms. 15
“Ad gloriam et honorem BM V *
Manuscrito en pergamino, formato 60x39, 43 folios, copia 1737, notacién de libro de atril, a cuatro voces. Anéni-
mo.
Contiene:
fol. Ov-1r Passio Dni. Ntri. J.C. secundum Mathaeum. (Cronista).
fol. 32v-33r Passio secundum Marcum:
Pericopas siguientes:

1) Passio Dni. Ntri. J.C. secundum Marcum.

2) Amen dico vobis ... qui manducat mecum.

3) Sumite hoc est corpus meum,

4) Amen dico... tu es me negaturus.

5) Sedete hic donec orem.

6) Tu dicis.

7) Deus meus... ut quid dereliquisti me.
fol. 34v.-35r. Passio secundum Lucam: (cfr. edicién pég. 132 ss.)
Pericopas siguientes:

1) Passio Dni. Ntri J.C. secundum Lucam.

2) Euntes... ut manducemus.

3) Satis est.

4) Orate..... in tentationem.

5) Tu dicis. -

6) Pater... quid faciunt

7) Amen dico tibi.... in Paradiso.

8) Pater.. spiritum meum.

9) Haec videntes.
fol. 36v-37 Passio secundum Johannem.
Pericopas siguientes [Siete Palabras de Cristo]:2

1) Quem quaeritis?

2) Mitte gladium... bibam illud?

3) Si male... quid me caedis?

4) Mulier... filius tuus.

5) Ecce mater tua.

6) Sitio.

7) Consummatum est.

8) Videbunt in quem transfixerunt.
fol. 42v “Scripsit F. Lucas de Caceres, proffessus Regali Monasterio S. Bartholomaei de Lupiana ordinis S. Hiero-

nimi Anno Dni. 1737,

2. También la Turba sin solilocuentes.
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If. Huesca

a) Biblioteca Capitular ms. 51

Manuscrito en pergamino, formato 51x34 cms., 66 folios, copia ca. 1707, notacién de libro de atril, contiene la par-
tc de! Cronista de las Pasiones segin S. Mateo y S. Juan, a cuatro voces. Autor: Olorén. (Cfr. facsimile pdg. 225)
fol. O falta

fol. Ir Passio Dni. Ntri. J.C. secundum Mathaeum (contralto y bajo)

fol.  Passio Dni. Ntr. J. C. secundum Johannem.

b) Biblioteca Capitular ms. 50

“Hic liber oscensis cathedralis ecclesia TURBAE responsorium passionis D.N.J.C. secundum Matheum et Joan-
nem compositum a celeberrimo magistro vocato OLORON et nunc rescriptus a Joachino Garrimon et Centol, filio
Hosce dignissimo librorum scriptore, juvamine D. Don Francisci Porteria nominatae ecclesiae magistro chori ac
meritissimi Portionarii, Anno Xpti. MDC C VI die X 11 mensis Aprilis”.

Manuscrito en pergamino, formato 44,5x34 cms., 30 folios, copia 1707, notacién de libro de atril; contiene la Tur-

ba? de las Pasiones segtin S. Mateo y S. Juan, a cuatro voces. Autor OLORON. (Cfr. facsimile pag. 226)

I11. Tarazona

a) Biblioteca Capitular ms. 15 (cfr. facsimil pdg. 227)
Manuscrito en papel, formato 45x32 cms., 93 folios, copia 1815, notacién de libro de atril; contiene la parte del

Cronista de las Pasiones segin S. Mateo y S. Juan, a cuatro voces. Anénimo.

IV. Albarracin

a) Biblioteca Capitular ms. 8 (cfr. facsimil pag. 223-224s.)
Manuscrito en papel, formato 32x23 cms., 93 folios, ca. mediados del s. XVII, notacién de libro de atril. Todas las
composiciones a cuatro voces.
Contiene:
fol. 0, falta.
fol. 1r Passio sec. Matheum, auctore Mathias Diaz
Turba y las pericopas de la parte del Cronista siguientes:
1) Passio D.N.J.C. secundum Mathaeum (contralto y bajo)
2) Flevit amare.
3) Voce magna dicens.
4) Emissit spiritum.
5) Contra sepulchrum.
fol 9v-1r Passio secundum Marchum, auctore Mathias A Diaz
Contiene las siguientes pericopas del Cronista:
1) Passio D.N.J.C. secundum Marchum. (cfr. edicién pag. 127)
2) Et coepit flere
3) Voce magna dicens.
4) Expiravit.

3. También los solilocuentes. No contiene las palabras de Cristo.
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5) Hierosolymam.
fol. 2v-3r Passio secundum Lucam. Auctore?
Sélo las siguientes pericopas del Cronista:
1) Passio D.N.J.C. secundum Lucam. (cfr. edicién pdg. 130)
2) Flevit amare. (sin musica)+
3) Voce magna ait.
4) Expiravit.
5) Haec videntes.
fol. 4r-5v Passio secundum Johannem, auctore ?
Contiene la Turba y las siguientes pericopas del Cronista:
1) Passio D.N.J.C. secundum Johannem.
2) Tradidit spiritum.

3) In quem transfixerunt.

b) Bilioteca Capitutar ms. 9

Manuscrito en papel, formato 32x23 cms., 24 folios, ca. finales del s. X VI, Notacién de libro de atril. Anénimos.
Contiene varias composiciones entre ellas las siguientes Pasiones:

Las Turbas de las Pasiones segtin S. Mateo (a 6 voces) y S. Juan (a 4 voces), incompleto y encuadernado con de-
sorden. (pag. 234).

Ademds contiene un fragmento de la parte del Cronista de la Pasién segin S. Matco: (clr. facsfmile pig. 235)

1) Passio D.N.J.C. secundum Matheum. In illo tempore.......... discipulis suis.
2) Tuns congregati sunt..... dicebant autem.

Cataluiia/ARAGON

I. Gerona

a) Biblioteca Capitular ms. 78/381
Manuscrito en papel, formato 32x23 cms., 33 folios, afio 1618, notacién de libro de atril; contiene la Turba y Soli-

locuentes de las Pasiones segtin S. Mateo y S. Juan, a cuatro voces. Autor: J. Pujol.
Contiene ademds las siguientes pericopas de Cristo (“Siete palabras de Cristo”):
Passio secundum Mathaeum: (cfr. Edicién pdg. 136 ss.)

1) Accipite....corpus meum.

2) Amen dico tibi..

3) Sedete hic....

4) Tristis est anima....

5) Tu dicis.

6) Amice ad quid venisti.

7) Deus meus..
Ademas las siguientes pericopas del Cronista:

1) Passio D.N.J.C. secundum Mathaeum.

2) Contra sepulchrum.

4. Siguiente advertencia anotada: “se dird el del Domingo de Ramos pAg. 4, nueve hojas atrés"”.

5. Cfr. concordancias pag. 73.
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Passio secundum Johannem (cfr. edicion pdg. 158 ss.)
1) Quem quaeritis?
2) Quem quaeritis?
3) Si male loquutus sum...
4) Mulier eccc....
5) Ecce mater tua.
6) Sitio.
7) Consummatum est.
Ademds las siguientes pericopas del Cronista:
1) Passio D.N.J.C. secundum Mathaeum.
2) Videbunt in quem transfixerunt.
(Los tltimos folios de este manuscrito contienen los incipit de las Passiones segtin S. Mateo y S. Juan, a cuatro voces).

b) Biblioteca Capitular ms. 78 vol 72 reg. 3639

Cuaderno de musica con voces en sistema de partitura, formato 30x22 cms., 30 hojas, ca. finales del s. 19, scripsit
D. Juan Carreras, “maestro de capilla” de la catedral de Gerona. Contiene diversas composiciones polifénicas para
la Semana Santa, entre ellas las Pasiones siguientes de J. PUJOL:

Passio secundum Mathaeum, a cuatro voces; las partes siguientes:

Introduccion, Turba y solilocuentes, “siete palabras de Cristo” (cfr. ms. 78/381) y palabras finales de la Pasion.
Passio secundum Johannem, a cuatro voces. Contiene las siguientes pericopas:

Introduccién, Turba y solilocuentes, “siete palabras de Cristo” (cfr. ms. 78/381) y palabras finales de la Pasion.
Passio secundum Marchum, a cuatro voces. Contiene las partes siguientes:

Introduccién, Turba y solilocuentes.

Passio secundum Lucam, a cuatro voces; pericopas siguientes:

Introduccién, Turba y solilocuentes.

¢) Biblioteca Capitular ms. 5
Diversos papeles de misica con el acompafiamiento instrumental de las Pasiones polifénicas de J. Pujol. Copias del
s. XVIL

Valencia/ARAGON

I. Segorbe

a) Archivo de Miisica Catedral ms. sin signatura

Manuscrito en papel, formato 57x37 cms., 42 folios, ca. s. XVII, notacién de libro de atril; contiene la parte del
Cronista de la Pasion segiin S. Juan, a cuatro voces. Anénimo.

b) Archivo de Misica Catedral ms. sin signatura (facsimil pag. 232).

Manuscrito en papel, formato 35x25 cms., 88 folios, ca. 1600, notacién de libro de atril; contiene la parte del Cronista de
las Pasiones segiin S. Mateo y S. Juan, a cuatro voces. Anénimo. Contiene ademés varias composiciones polifénicas.

¢) Archivo de Misica Catedral ms. sin signatura.

Manuscrito en papel, formato 42x29 cms., 80 folios; afio 1677, notacién de libro de atril; contiene la parte del Cro-
nista de las Pasiones segin S. Mateo y S. Juan. An6nimo.
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d) Archivo de Miisica Catedral ms. 0-9 ¢
Tres Pasionarios impresos por Lanaja et Quartanet, Zaragoza 1612; en los margenes de las pidginas han sido copia-
das a mano algunas pericopas de las Pasiones. a tres voces. cada uno de 1os tres pasionarios conticne una voz. L.a
copia es del s. XVII; el contenido musical. sin embargo. de la 2* mitad del s. N'V: notacion de libro de atril. Anéni-
mo. Contiene las siguientes pericopas a tres voces:
Passio secundum Marcum: (cfr. edicién pag. 127)

1) Secundum Marcum.

2) Et coepit flere.

3) Expiravit,

4) Hierosolymam.
Passio secundum Lucam:

1) Secundum Lucam.

2) Et lamentabantur.

3) Hic est Rex Judaeorum.

4) Expiravit.

5) Haec videntes.
Passio secundum Johannem:

1) Secumdum Johannem:

2) Et statim gallus cantavit.

3) Jesus Nazarenus Rex Judaeorum.

4) Tradidit spiritum.

5) Videbunt in quem transfixerunt.

e) Archivo de Miisica Catedral ms. 80/19
Tre cuadernos de papel, formato 34/23, copia del s. XIX; contienen:
1. Dichos (=Turba y Solilocuentes)
2. Testo (=Cronista)
3. Jesus (=parte de Jesus)
Se trata de la Pasién segtin S. Juan, segiin el “c.f. cantus passionis de Aragén”.
Ademas contienen las siguientes pericopas a tres voces, cada cuaderno contienc una:’
1) Secundum Johannem.
2) Et alius discipulus.
3) Et flagellavit.
4) Jesus Nazaraenus Rex Judaeorum.
5) Videbunt in que transfixerunt.
Ademds una hoja de papel, formato 68x46, s. XIX, que contiene los Dichos (=Turba y Solilocuentes) con musica y

el relato de la Pasion segin S. Juan sin misica.

f) Archivo de Miisica Catedral ms. 3=1B (facsimil pag. 233).
Manuscrito en papel, formato 41x30 cms., 12 folios, s. XVI, notacién de libro de Atril; contiene la Turba de la Pa-

sién segin S. Juan, a cinco voces. Autor: Nicolds Mariner.

6. Las partes manuscritas de este impreso son importantisimas, pues se trata del modelo polifénico de canto de la Pasi6n en la liturgia mds anti-
guo que se conoce en Espaiia. Con el encuentro de esta fuente la tradicién espaiiola ostenta, en este sentido, una antigliedad semejante a la tradici6n roma-

na.
7. Cfr. Concordancias pag. 73.
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I1. Valencia

a) Biblioteca Capitular ms. 180 (facsimil pag. 238)

“Turba passionis Domini nostri Jesu Christi secundum Matthaeum, quatuor vocibus, per Josephum Pradas Prasby-
terum Ecclesiae Valentinae crudftissimum rhythmicum fuit composita™.

“Franciscus Sasus Pracsbyter et DF. Vincentius Senent scripserunt Valentiae Anno Domini M.DCC.XL".
Manuscrito en papel, formato 54x37,5 ¢cms.., 22 folios, afio 1740, notacién de libro de atril; contiene la Turba de la
Pasion segiin S. Mateo, a cuatro voces. Autor: Jos¢ PRADAS.

b) Biblioteca Capitular ms. 181 (cfr. facsimil pdg. 229)

“Processus passionis Domini Nostri Jesu Christi secundum Matthaeum, quatuor vocibus per Johannem Baptista
Comes Pracsbyterum Sanctae Ecclesiac Valentinae eruditissimum rhythmicum fuit compositus™.

“Franciscus Sasus Pracsbyter et DY, Vincentius Senent scripserunt Valentiae Anno Domini M.DCC.XL"
Manuscrito en papel, formato 47,5x33,5 cms., 110 folios, afio 1740, notacién de libro de atril; contiene la parte del

Cronista de la Pasion segiin S. Mateo, a cuatro voces. Autor: Juan Bautista COMES.

¢) Biblioteca Capitular ms. 182 (cfr. cdicion pdg. 189 ss.)
“Turba passionis Domini Nostri Jesu Christi secundum Matthaeum 1 6 0 6 *.
Manuscrito en pergamino, formato 53x36,5 cms., 20 folios, afio 1606, notacioén de libro de atril; contiene la Turba

de la Pasion segin S. Mateo, a seis voces. Sin autor.

d) Biblioteca Capitular ms. 183 (cfr. edicion pdg. 187)
Manuscrito en pergamino, formato 47,5x33,5 cms., 95 folios, afio 16067, notacién de libro de atril, contiene la par-

te del Cronista de la Pasién segiin S. Mateo, a cuatro voces. (cfr. facsimile pag. 228).

e) Biblioteca Capitular ms. 184 (cfr. facsimil pag. 230)

“Processus passionis Domini nostri Jesu Christi secundum Johannem quatuor vocibus per Johannem Baptistam Co-
mes Praesbyterum Sanctae Ecclesiae Valentinae eruditissimum rhythmicum fuit compositus”

“Franciscus Gallent Praesbyter scripsit Valentiae Anno Domini 1680”

Manuscrito en papel, formato 43,6-31,5 cms., 66 folios, afio 1680, notacién de libro de atril; contiene la parte del

Cronista de la Passién segin S. Juan, a cuatro voces. Autor: Juan Bautista COMES.

f) Biblioteca Capitular ms. 185 (facsimil pag. 231)

“Turba passionis Domini Nostri Jesu Christi secundum Joannem quatuor vocibus per loannem Baptistam Praesby-
terum Sanctae Ecclesiae Valentinae eruditissimum rhythmicum fuit composita”

“Franciscus Gallent Praesbyter scripsit Valentiae Anno Domini 1680”

Manuscrito en papel, formato 43x31 cms., 66 folios, afio 1680, notacién de libro de atril; contiene la Turba de la

Pasion segiin S. Juan, a cuatro voces. Autor: J.B. COMES.

g) Biblioteca Capitular ms. 186
Manuscrito en papel, formato 43,6x31,5 cms., 66 folios, afio 1700, notacién de libro de atril; contiene la parte del
Cronista de la Pasién segiin S. Juan, a cuatro voces. Autor: J.B. COMES.

h) Biblioteca Capitular ms. 187

Manuscrito en papel, formato 43,6x31,5 cms., 16 folios, afio 1700, notacién de libro de atril, contiene la Turba de
la Pasién segiin S. Juan, a cuatro voces. Autor J.B. COMES.
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B. CASTILLA
1. Toledo

a) Biblioteca Capitular Mus. B-22
“*3 Pasiones a lo primero Ysrael que dicen los seises el Domingo de Ramos en medio Regem cui omnia a lo tlti-
mo”.
Manuscrito en pergamino, formato 44x29.5 cms., 125 foljos. 2* mitad s. XVI, notacion de libro de atril: contiene
varios tipos de composiciones, entre ellas las Pasiones siguientes:
fol. 1v-2rss.  Passio secundum Mathaeum, a cuatro voces. Sin autor!.
Turba y ademds las pericopas siguientes:
1) Et egressus foras flevit amare.
2) Sedentes contra sepulchrum.
fol. 13v-14r ss. Passio secundum Mathaeum, a cinco voces. A. LOBO
Turba y ademds las pericopas siguientes:
1) Et egressit foras flevit amare.
2) sedentes contra sepulchrum.
fol. 28v-29r ss. Passio feriae tertiae Maioris Hebdomadae, a cinco voces. Sin autor. Turba y ademis
las pericopas siguientes:
1) Et coepit flere.
2) Quae simul... Hierosolymam.
fol. 38v-39r ss. Passio secundum Lucam, a cinco voces. A. LOBO.
Turba y ademds lo siguiente:
1) Et egressit foras flevit amare.
2) Haec videntes.
fol. 49v-50r ss. Passio secundum Marcum, a cuatro voces. Jorge de
SANTAMARIA. Turba y pericopas siguientes:
1) Et coepit flere.
2) Et aliae multae... Hierosolymam.
fol. 57v-58r ss. Passio secundum Lucam, a cuatro voces. Jorge de
SANTAMARIA. Turba y pericopas siguientes:
1) Et egressus foras flevit amare
2) Haec videntes.
fol. 70v-71r ss. Passio secundum Marcum, a cuatro voces. A. LOBO2. Turba y pericopas siguientes:
1) Et coepit flere.
2) Et aliae multae...... Hierosolymam.

I1. Cuenca3

a) Archivo de Misica Catedral, Libro de Polifonia ms. 1
Manuscrito en pergamino, formato 53x27 cms., 67 folios, ca. 1600, notacién de libro de atril; contiene varias com-

1. Cfr. edicién pég. 209 ss.
2. Cfr. facsimil pég. 236.
3. No pude consultar estos manuscritos de Cuenca; s6lo pude ver fotos de los manuscritos. Las descripciones se basan en el catdlogo y ediciones

de las composiciones polifénicas de J.C. de Mallagaray. (Ver notas siguientes).
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posiciones polifénicas, entre cllas la siguiente Pasion a cuatro voces de Juan Castro de Mallagaray:

fol. 29v-30r ss. Passio Dom®4, Palm™. Turba de la Pasién seglin S. Mateo, a cuatro voces.

b) Archivo de Miisica Catedral ms. 1
Manuscrito en papel, formato 30x21 ¢ms., 5 folios, s. XVII4.
Papeles sueltos que conticnen cada una de las tres voces de la Pasion segtin S. Mateo. Pericopas siguientes:
1) Passio D.N.J.C. sccundum Mathaeum.
2) Nunquid ego sum Domine”
3) Tristis est anima mea...
4) Dormitc jam...
5) Et egressus foras flevit amare.
6) Diviserunt sibi vestimenta.....
7) Hic est Jesus...
8) Deus meus...
9) Emisit spiritum.

10) Sedentes contra sepulchrum.

¢) Archivo de Misica Catedral ms. 2
Manuscrito en papel, formato 30x21 cms. 3 folios sueltos y un folio doble, s. XVI5, s. XVIIS, Papeles sueltos, que
contienen las tres voces de las pericopas siguientes de la Pasi6n segiin S. Mateo:
1) Passio D.N.J.C. secundum Mathaeum.
2) Nunquid ego sum Domine?
3) Tristis est anima mea..
4) Dormite jam..
5) Et egressus fors flevit amare.
6) Diviserunt sibi vestimenta....
7) Hic est Jesus...
8) Deus meus...
9) Emisit spiritum.

10) Sedentes contra sepulchrum.

d) Archivo de Misica Catedral ms.3
Manuscrito en papel, formato 31x21 cms., 3 folios sueltos y un folio doble, s. XVII. Papeles sueltos , que contienen
las siguientes pericopas a tres voces de la Pasion segtin S. Marcos:
1) Passio D.N.J.C. secundum Marcum.
2) Quo vis eamus...
3) Tristis est anima mea..
4) Tu es Christus
5) Et coepit flere.
6) Tu es Rex Judaeorum.
7) Falta (?)
8) Falta (?)

4. R. Navarro Gonzalo, Catdlogo de la Miisica existente en la Catedral de Cuenca, Cuenca 1965.
5. R. Navarro Gonzalo y M. Martinez Milldn, Juan Castro de Mallagaray, Obras Musicales, Cuenca 1966.
6. R. Navarro Gonzalo, Catdlogo de la Miisica etc., Cuenca 1965.
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9) Ave Rex Judaeorum.
10) Falta (7)

11) Deus meus..

13) Expiravit.

14) Vere hic homo...

15) Hierosolymam.

e) Archivo de Miuisica catedral ms. 4

ov

Manuscrito en pergamino, formato 31x21 cms., 5 folios sucltos, s. XVII7, s. XVIIIS, Papeles sucltos que contienen

cada una de las voces de la Pasién segin S. Marcos. Siguientes pericopas:

1) Passio D.N.J.C. secundum Marcum.
2) Quo vis eamus...

3) Tristis est anima mea...
4) Tu es Christus...

5) Et coepit flere.

6) Tu es Rex Judaeorum.
7) Ave Rex.

8) Deus meus...

9) Ecce Eliam..

10) Expiravit.

11) Vere hic homo..

12) Hierosolymam.

f) Archivo de Musica Catedral ms. 5

Manuscrito en papel, formato 30x21 cms., 4 folios, s. XVII9, s. XVI10, Papeles sucltos de las tres voces correspon-

dientes a las-siguientes pericopas de la Pasi6n segdn S. Marcos:
1) Passio D.N.J.C. secundum Marcum.
2) Quo vis eamus...
3) Tristis est anima mea....
4) Tu es Christus...
5) Et coepit flere
6) Tu es Rex Judaeorum
7) Crucifige...
8) Crucifige..
9) Ave Rex..
10) Deus meus..
11) Ecce Eliam..
12) Expiravit
13) Vere hic homo..
14) Hierosolymam.

7. Catdlogo de la Musica existente en la Catedral de Cuenca, Cuenca 1965, pég. 271.

8. Juan Castro de Mallagaray, Obras, Cuenca 1966, p4g. 249.
9. Cfr. nota 7, pdg. 69.
10. Cfr. nota 8, p4g. 69.
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g) Archivo de Misica Catedral ms. 6
Manuscrito en papel, formato 30x21 cms., 4 folios, s.X VI, s. XVIII'2. Papeles sueltos, con las pericopas siguien-
tes de la Pasion segtin S. Lucas, a tres voces:

1) Passio D.N.J.C. secundum Lucam.

2) Ubi vis paremus.

3) Domine tecum....

4) Nihil.

5) Orate ne intretis..

6) Quid dormitis..

7) Flevit amare.

8) Tu ergo es..

9) Tu es Rex Judaeorum.

10) Pater dimitte illis...

11) Domine memento...

12) Expiravit.

13) Haec videntes.

h) Archivo de Musica Catedral ms. 7
Manuscrito en papel, formato 30x21 cms., 7 hojas, s. XVII'3, s. XVIII'4. Papeles sueltos con las pericopas siguien-
tes de la Pasién segin S. Lucas, a tres voces:

1) Passio D.N.J.C. secundum Lucam.

2) Ubi vis paremus.

3) Domine tecum paratus.

4) Nihil.

5) Orate ne intretis.

6) Quid dormitis..

7) Flevit amare.

8) Tu ergo es..

9) Tu es Rex...

10) Crucifige

11) Pater dimitte...

12) Domine memento..

13) Expiravit.

14) Haec videntes.

i) Archivo de Miisica Catedral ms. 8.
Manuscrito en papel, formato 30x21 cms., 3 hojas dobles, s. XVII!S, s. XVIIIIS. Papeles sueltos con las siguientes
pericopas de la Pasi6n segiin S. Juan, a tres voces:

1) Passio D.N.J.C. secundum Johannem

2) Jesum Nazarenum.

11. Cfr. nota 7, pag. 69.
12. Cfr. nota 8, pég. 69.
13. Cfr. nota 7, pag. 69.
14. Cft. nota 8, pég. 69.
15. Cfr. nota 7, pég. 69.
16. Cfr. nota 8, pag. 69.
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3) Jesum Nazarenum.
4) Sic respondes..

5) Si non esset hic...
6) Nobis non licet..

7) Ave Rex..

8) Jesus Nazarenus...
9) Et inclinato capite...

10) Videbunt in quem transfixerunt.

k) Archivo de Musica catedral ms. 9
Manuscrito en pergamino, formato 31x21 cms.. 3 folios, s. XVIIV7, s, XVI-XVIIE, Papeles sueltos con las perico-
pas siguientes de la Pasion segiin S. Juan, a tres voces:
1) Passio D..N.J.C. secundum Johannem.
2) Jesum Nazarenum.
3) Jesum Nazarenum.
4) Sic respondes.
5) Si non esset hic...
6) Nobis non licet..
7) Ave Rex...
8) Crucifige...
9) Nos legem habemus.
10) Tolle..
11) Non habemus...
12) Iesus Nazarenus..
13) Et inclinato capite..

14) Videbunt in quem transfixerunt.
IIL. Avilal®

a) Archivo de Misica Catedral Legajo 92
Cuaderno de mdsica, formato 34x25 cms., 22 folios de papel, copia de finales del s. XIX. Notacion de libro de
atril; contiene la Turba de la Pasion segiin S. Mateo, a cuatro voces (algunas pericopas son a tres voces), sin autor.
Ademas contiene las siguientes pericopas a cuatro voces:

1) Passio D.N.J.C. secundum Mathaeum.

2) Contra sepulchrum.
Las palabras de los dos testigos falsos son a dos voces. La Pasion estd cn sol-ddrico. Anotacién siguicnte: “se canta

cuatro puntos mds bajo de lo que estd escrito por ser clave alta”.

17. Cfr. nota 7, pag. 69.

18. Cfr. nota 8, pag. 69.

19. En el periodo que me dediqué a buscar material de trabajo para mi tesis doctoral estaba cl Prof. Dr. J. Calo ocupado ¢n la catalogacion y estu-
dios de los fondos musicales de este archivo catedralicio; fue dificil, por lo tanto, la bisqueda de fuentes; no obstante, me facilité algunos manuscritos.
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IV. Segovia

a) Archivo de Miisica Catedral sin signatura’
Manuscrito en pergamino, formato 53x38.5, 64 folios, 2* mitad del s. XVI (cfr. facsimil pdg. 205). Notacién de li-
bro de atril, contiene varias composiciones, entre ellas las Pasiones segin S. Mateo y S. Juan de Francisco GUE-
RRERO. Estan compuestas a varias voces:
Pasién segin S. Mateo:
1) La parte correspondiente a la Turba (E! fragmento “Hic dixit possum destruhere..”tiene dos versiones, una a
dos voces y otra a tres voces).
2) Flevit amare.
Pasion segan S. Juan:

1) La parte correspondiente a la Turba.

20. En el lomo del libro est4 pegado un papel con la nota siguiente: “Libro de canto de 6rgano de los Kyries de Quaresma N.L.
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b) Concordancias
L. Pasion segin S. Mateo
A. Parte del Cronista:

1) HU-a; Z-d; TA-a! (HU-a Autor OLORON)
2) V-B; V-d; SE-b; SE-c; AL-b (V-d Autor J.B. COMES)

B. Parte de la Turba:
1) HU-b; Z-b; Z-c; GE-a2 (HU-b Autor OLORON)?
2) V-c; AL-b

C. Cristo:
Por lo que respecta a la parte de Cristo, no existen concordancias musicales entre los cddices; sin embargo, de
las ocho pericopas del ms. Z-a, es decir, siete en GE-a, coinciden los textos.

II. Pasién segin S. Juan:

A. Cronista:

1) HU-a; TA-a (HU-a Autor OLORON)
2) V-e; V-g (Autor J.B. COMES)

3) SE-a; SE-b

B. Turba:
1) HU-b; Z-b; GE-a? (HU-b Autor OLORON)
2) V-f; V-h
C. Cristo:
Aqui tampoco existen concordancias musicales entre los cédices; sin embargo, de las siete palabras de Cristo,

que aparecen con musica tanto en Z-d como en GE-a, seis de ellas coinciden en ambos cédices.

Nota Bene: Las pericopas “Et egressus foras flevit amare” y “coepit flere” aparecen con misica en los siguientes
codices:

Z-a; Z-b; AL-a (Mat. Mc. y Lc.); SE-d (Mat. Le. y Jn.); TO-a (en todas las Pasiones); CU-b, -c,-d,-e,-f y -g; SG-a
(Mat.).

1. Cfr. Abreviaturas pag. 75.

2. S6lo concuerdan algunas pericopas.

3. En GE-a aparece como autor J. PUJOL.
4. Concuerdan sélo algunas pericopas.
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¢) Literatura

HU-a; Hu-b
A. Durdn Gudiol, Los manuscritos de la catedral de Huesca, Argensola, vol. 1V, Huesca 1953, pdg. 293 ss.
H. Anglés, Diccionario de la Musica Labor, vol I, Barcelona 1954 pég. 271.!

TA-a
J. Sevillano, Catilogo musical del Archivo Capitular de Tarazona, AM XVI, Barcelona 1961, nr. 15, pag. 165.

GE-a; GE-c?
H. Anglés, Johannis Pujol (1573?-1626), vol. II, Barcelona 1932, pdg. VIL.

SE-a, -b, -c, -d, -e, -f

Existe un catdlogo escrito a mdquina con todas las composiciones del Archivo de Musica de la catedral de Segorbe
elaborado por J. Climent, Valencia 1972.

J.B. Guzmén,3 Obras musicales del insigne maestro espafiol del s. XVII Juan Bautista Comes, vol. I, Madrid 1888,
pag. XV ss.

H. Anglés, Diccionario de la Mdsica Labor, vol. II, Barcelona 1954, pdg. 1476 (Articulo: Mariner)

Valencia (cfr. nota 3)

TO-a

F. Rubio Piqueras, Codices polifénicos toledanos, Toledo 1925, cod. 22.

H. Anglés, Diccionario de la misica Labor, vol. II, articulo: Lobo, Barcelona 1954, pdg. 1426. Grove’s Dictionary,
vol. V, London 1954, pag. 351.

CU (todos los cédices)
R. Navarro Gonzalo, Catdlogo de la misica existente en la Catedral de Cuenca, Ediciones de la Diputacién Provin-
cial, Cuenca 1966, pag. 249.

SG-a
H. Anglés, Guerrero Francisco, MGG, vol. V, Kassel 1956, columna 1041.

d) Ediciones

CU (todas las Pasiones)
R. Navarro Gonzalo y M. Martinez, Juan Castro de Mallagaray, Ediciones Diputacién Provincial, Cuenca 1966,
pag. 127 ss.

SG-a

Las Pasiones de este cddice concuerdan con las de F. Guerrero editadas por H. Eslava y F. Pedrell:
F. Pedrell, Hispania Schola Musica Sacra, vol. I, Barcelona 1894, pdg. 24 ss.

H. Eslava, Lira Sacro-Hispana, vol. III, Madrid 1869, pag. 77 ss.

1. H. Anglés cita solamente HU-b; ademds traduce “Orom” en vez de “Oloron”.

2. GE-b desconocido.

3. J.B. Guzmén escribe que la mayorfa de las composiciones de COMES se encuentran en los Archivos de Musica de las Catedrales de Valencia,
Segorbe, en la Bilioteca del Monasterio de El Escorial y del Colegio del Patriarca de Valencia. También aparece en esta obra un catdlogo con las obras
completas de COMES (nr.111 y 112, Pasiones) sin aportar un fndice exacto de las fuentes.
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e) Abreviaturas

AL-a
AL-b
AV-a
CU-a
CU-b
CU-c
CU-d
CU-e
CU-f
CU-e
CU-h
CU-1
CU-k
GE-a
GE-b
GE-c
HU-a
HU-b
SE-a
SE-b
SE-c
SE-d
SE-e
SE-f
SG-a
TA-a
TO-a
V-a
V-b
V-¢
V-d
V-e
V-f
V-g
V-h
Z-a
Z-b
Z-c
Z-d

Albarracin, Biblioteca Capitular, ms. 8
Albarracin, Biblioteca Capitular, ms. 9

Avila, Archivo de Misica Catedral, Legajo 92

Cuenca, Archivo de Miisica Catedral. Libro de Polifonia nr. |

Cuenca, Archivo de Musica Catedral, ms,
Cuenca, Archivo de Misica Catedral, ms.
Cuenca, Archivo de Miisica Catedral, ms.
Cuenca, Archivo de Miisica Catedral, ms.
Cuenca, Archivo de Mdsica Catedral, ms.
Cuenca, Archivo de Miisica Catedral, ms.
Cuenca, Archivo de Musica Catedral, ms.
Cuenca, Archivo de Musica Catedral, ms.
Cuenca, Archivo de Miisica Catedral, ms.
Gerona, Bilioteca Capitular, ms. 78/381

2
3
4
5
6
7
8
9

Gerona, Biblioteca Capitular, ms. 78 vol. 72 reg. 3639

Gerona, Biblioteca Capitular, ms. 5
Huesca, Biblioteca Capitular, ms. 51
Huesca, Biblioteca Capitular, ms. 50
Segorbe, Archivo de Miisica Catedral, ms
Segorbe, Archivo de Muisica Catedral, ms
Segorbe, Archivo de Miisica Catedral, ms
Segorbe, Archivo de Miisica Catedral, ms
Segorbe, Archivo de Misica Catedral, ms
Segorbe, Archivo de Miisica Catedral, ms
Segovia, Archivo de Misica Catedral, ms
Tarazona, Biblioteca Capitular, ms. 15

. sin signatura a)
. sin signatura b)
. sin signatura c)
.0-9

. 80/19

.3=IB

. sin signatura a)

Toledo, Biblioteca Capitular, Mus. Ms, B-22

Valencia, Biblioteca Capitular, ms. 180
Valencia, Biblioteca Capitular, ms. 181
Valencia, Biblioteca Capitular, ms. 182
Valencia, Biblioteca Capitular, ms. 183
Valencia, Biblioteca Capitular, ms. 184
Valencia, Biblioteca Capitular, ms. 185.
Valencia, Biblioteca Capitular, ms. 186
Valencia, Biblioteca Capitular, ms. 187

Zaragoza, Archivo de Misia Catedral, C-3 ms. 5

Zaragoza, Archivo de Miisica Catedral, ms. LS

Zaragoza, Archivo de Miisica Catedral, C
Zaragoza, Archivo de Miisica Catedral, C

-3ms. 19
-3ms. 15
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) Fuentes adicionales
Apéndice I!
a) Monasterio del Escorial:

1) Biblioteca del Monasterio 130-11-199+2
Indice alfabético de los compositores cuyas obras se conservan en el Archivo de Misica del Monasterio del Esco-
rial. Fué elaborado en 1977 por D. José Cosme de Benito. Aqui se citan las siguientes Pasiones polifénicas:
(164)3  Sin autor: Passio a cuatro voces y Ancillae para el Domingo
de Ramos, 1833 y 1815 (son posiblemente copias); papeles sueltos
para las voces y partitura.

Plut. 5 -centro n3. | y 24

Sin autor: Passio, Eli y Deus meus a cuatro voces para el Domingo de Ramos;
copia del afio 1767, papeles sueltos.

Armario vicarial, Plut. -5 centro- nf. 3

Sin autor: Martes de Semana Santa; Passio, Eloi y Deus meus
a cuatro voces; una “Ancilla”-1813-, papeles sueltos.

Armario vicarial -Plut -centro- nf. 4

Sin autor: Miércoles de Semana Santa; Passio, Pater e in manus
tuas a cuatro voces; una “Ancilla” -1815-; papeles sueltos.

Armario vicarial -Plut.5 centro- nr. 5

Sin autor: Viernes Santo; Passio, consummatum est y tradidit
spiritum, una “Ancilla” -1815 y 1835-. Papeles sueltos.

Armario vicarial, Plut. -3 centro- nr2. 6 y 7

Sin autor: Passio y Ancillae de todas las Pasiones; Do-Mayor;
Partitura (formato apaisado)

(195)  Sin autor: Passiones para el Domingo de Ramos, Martes, Miércoles
y Viernes Santo, a cuatro voces; tres cuadernos de musica (formato
transversal)

Armario vicarial Plut. 52, nr. 6.- Nota: la voz del bajo se encuentra

en el manuscrito en pergamino nr.1, Plut. 53

Sin autor: Turba de la Pasién de Valencia -para el Domingo de
Ramos- a seis voces.
Armario vicarial, Plut. 53 Ms. 6 fol. 13v.

1. Las fuentes citadas en este Apéndice I proceden de los catdlogos de los Archivos del Escorial y del Colegio del Patriarca de Valencia; no se me
facilit ver los manuscritos.

2. Fotocopia. El original se conserva en la Biblioteca Nacional de Madrid, signatura: M 1281

3. Escrito en el dorso de la fotocopia.

4. Indica el sitio donde se guarda.
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Literatura:

José Cosme de benito, Catdlogo de la Musica del Monasterio del Escoarial. El Escorial 1877, Biblioteca Nacional M
1281, Madrid.

Ediciones: No conozco.

b) Valencia:

1) Archivo de Musica del Colegio del Patriarca:

“Processus Pasionis D.N.J.C. secundum Mathaeum quatuor vocibus™.

Manuscrito en pergamino, formato 50x35 cms., 94 folios, notacién de libro de atril: contiene el Cronista de la Pa-
sién segiin S. Mateo, a cuatro voces, de COMES.

N6

“Turba passionis D.N.J.C. secundum Mathaeum, sex vocibus”

Manuscrito en pergamino, formato 55x37 cms., 20 folios, notacién de libro de atril; contiene la Turba de la Pasion
segin S. Mateo, a cuatro voces de COMES.

N7

“Processus Passionis D.N.J.C. secundum Johannem quatuor vocibus”

Manuscrito en pergamino, formato 50x35 cms., 71 folios, afio 1678.

Notacién de libro de atril; contiene el Cronista de la Pasién segiin S. Juan, a cuatro voces de COMES.

N§

“Turba Passionis D.N.J.C. secundum Johannem quatuor vocibus”

Manuscrito en pergamino, formato 48x38 cms., 14 folios.

Notacién de libro de atril; contiene la Turba de la Pasién segtin S. Juan , a cuatro voces de COMES.

Literatura:
Cfr. pag. 74, nota 3 de este trabajo.

Ediciones:

No conozco.
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Apéndice [1'!

(Pasiones polifénicas citadas en fuentes literarias)

1. Barcelona:

a) Biblioteca de Cataluiia M 721

Manuscrito en papel, formato 45x28 cms., 22 folios, s. XVII; contiene:
1) Passio D.N.J.C. sec. Mat. (4 voces), de Pujol.

2) Passio D.N.J.C. sec. Jo. (4 voces), de Pujol.

b) Archivo de Muisica, Iglesia de Sta. Maria del Mar ms. 1
Manuscrito en papel, formato 40,2x27,2 cms., 121 folios, s. X VII; contiene:
fol.89v Passio D.N.J.C. secundum Mathaeum et Johannem, de Pujol.

¢) Archivo de muiisica del Orfeé Catala ms. 10
Manuscrito en papel, formato 31x22 cms., 107 folios, s. XVII; contiene:
1) Passio in Dominica Palmarum (4 voces) de Pujol.

2) Passio in feria sexta in Parasceve (4 voces) de Pujol.

d) Archivo de Miisica del Orfeé Catala ms. 11
Manuscrito en papel, formato 32,5x22,5 cms., cuatro cuadernillos de voces, s. XVII; contiene:

Passio de Borgueras.

¢) Archivo de Miisica del Orfe6 Catald ms. 9

Manuscrito en papel, formato 40x29 cms., 37 folios, s. XVII, contiene:
1) Passio secundum Mathaeum (cuatro voces) de Pujol.

2) Passio secundum Marcum (cuatro voces) de Pujol.

3) Passio secundum Lucam (cuatro voces) de Pujol.

4) Passio secundum Joannem (cuatro voces) de Pujol.

f) Archivo de Misica de la Iglesia de Palau ms. 4

Manuscrito en papel, formato 35,4x24,7 cms., 112 folios, s. XVII; contiene:

1) Passio in Ramis Palmarum (cuatro voces) Anénimo [=Puyjol]

2) Passio in feria sexta (cuatro voces) Anénimo [=Pujol]

g) Archivo de Misica de la Comunidad de Carmona, sin signatura

Cuadermillo de voz (=contralto), formato 27,2x20,4 cms., s. XVII, contiene varias composiciones, entre ellas las
Pasiones siguientes de J. Pujol:

1) Passio D.N.J.C. secundum Mathaeum (cuatro voces) (fol. 1)

2) Passio D.N.J.C. secundum Joannem (cuatro voces) (fol. 4)

Literatura:
H. Angiés, Johannis Pujol, vol. I, Barcelona 1926, pag. XVI ss. (Nr. 8,9, 14, 16, 18, 39 y 59).

Ediciones:

No se conocen.

1. Las fuentes dadas a conocer en este apéndice II han sido tomadas de la literatura que figura al final de cada apartado.

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



2. Barcelona

a) Archivo de Miisica del Orfeé Catala ms. 6
Contiene:

fol. 1v ss. Passio (cuatro voces) Andnimo (=Morales)
fol. 17v ss. Passio in die Veneris, anonimo

fol 26v ss. Post haec autem rogavit Pilatum, Evangelium para el Viernes Santo (cuatro voces), anénimo.

Literatura:

H. Anglés, La musica espafola desde la Edad Media hasta nuestros dias, Barcelona 1941, pdg. 34, nr. 41.

Ediciones:

No se conocen

3. El Escorial
a) Archivo de Miisica del Monasterio

Passiones secundum Mathaeum et Johannem (cuatro voces) de Martin de Villanueva,

Literatura:
S. Rubio, La ciudad de Dios, CLXIII, pag. 114-115

Ediciones:

no s€ conocen.

4. Granada

a) Archivo de Miisica de la Capilla Real ms. 1

Manuscrito en papel, 107 folios, s. XVII; contiene:

fol. 55v ss. Passio secundum Mathaeum (cuatro voces) de Lusitano.

fol. 59v ss. Passio secundum Johannem (cuatro voces) de Lusitano.

b) Archivo de Musica de la Capilla Real ms. 2
Cantoral de polifonia, 199 folios; contiene:
fol. 184 ss Passio secundum Mathaeum (cuatro voces). Anénimo.

¢) Archivo de Miisica de la Capilla Real ms. 284

Passio secundum Mathaeum (cuatro voces). Anénimo.

Literatura:
Lépez Calo J., El Archivo de la Capilla Real de Granada, Anuario Musical 13, pag. 103 ss.

Ediciones:
No se conocen.

5. Lérida

a) Archivo de Miisica (Catedral?) sin signatura

Passiones (cuatro voces)
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Literatura:
H. Anglés, Diccionario de la Musica Labor, vol. I, Barcelona 1954, pag. 271.

Ediciones:

No se conocen.

6. Madrid
a) Biblioteca de Medinaceli ms. 13230

Passio secundum Mathaeum (cuatro voces), de Bernal.

Literatura:
Stevenson, Spanish Cathedral Music.. Los Angeles 1961, pag. 3012

Ediciones:

No se conocen

7. Malaga
a) Archivo de Misica Catedral
(Inventario de las composiciones musicales, afio 1770)

10 k Cantoral con la Turba polifénica de la Pasién segin S. Mateo (Dominica in Palmis) de Matias Ruiz.3

Literatura:
P. Andrés Llordén OSA, Inventario de 1770 de la Catedral de Mdlaga, Anuario Musical 24, Barcelona 1969, pag.
245,

8. Seo de Urgel

a) Archivo de Muisica catedral ms. 2

Cantoral del s. XVI

1) Passio Dominicae in Ramis (cuatro voces). Anénimo.

2) Passio feriae sextae in Parasceve (cuatro voces). Anénimo.

Literatura:

F. Pedrell e H. Anglés, Els Madrigal i la missa de difunts d’ en Brudieu, Barcelona 1921, pag. 9
H. Anglés, Diccionario de la Muisica Labor, vol. I, Barcelona 1954, pag. 273.

Ediciones:

No se conocen.

9. Sevilla
a) Biblioteca de la Colombina ms. 2
Manuscrito en pergamino, formato 63,5x42,5 cms., 68 folios, s. XVI, notacién de libro de atril; contiene:
fol 1 “Passionarium secundum quatuor evangelistas musicis modulis
variatum secundum Mathaeum” (cinco voces).

fol. 23 Feria tertia secundum Marcum (cinco voces).

2. Maestro de Capilla de la Catedral de C6rdoba en el afio 1567 (cfr. R. Mitjana, D. Fernando de Infantas, Madrid 1918, pag. 122)
3. Maestro de Capilla de la Iglesia de la Consolaci6n de Madrid, s. XVIL
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fol. 38 Feria quarta secundum Lucam (cinco voees).
fol. 54 Feria sexta secundum Johannem (cinco voces).

fol. 68 “Franciscus Guerrero faciebat Anno Domini 1.5.8.0."

Literatura:

H. Anglés,* La muisica conservada en la Colombina y en la Catedral de Sevilla, Anuario Musical 2, Barcelona
1947, pag. 3 ss.

F. Pedrell, Hispaniae Schola Musica Sacra, vol. 1I, Barcelona 1894, pig. XL.

H. Eslava, Lira sacro-Hispana, vol. IIl. Madrid 1869, pig. 77 ss.

O. Kade, Die iltere Passionskomposition... Giitersloh 1893, pdg. 153 ss,

K. von Fischer, Kongr.-Bericht Koln 1958.

Ediciones:

H. Eslava, Lira Sacro-Hispana, vol. I1I, Madrid 1869, pig. 77 ss.

E. Pedrell, Hispania Schola Musica Sacra, vol. I1, Barcelona 1894, pig. 24 ss.
(Solo las Pasiones segtin S. Mateo y S. Juan).

10. Valladolid

a) Archivo de Misica Catedral ms. 2

Cantoral de Polifonia; s. XVI; contiene:

fol. 24 Passio de Dominica in Psalmis (cuatro voces). Anénimo.

fol. 33 Passio feria III (cuatro voces). Anénimo.

fol. 41 Passio feria IV (cuatro voces). Anénimo.

fol. 49 Passio feria VI (cuatro voces). Anénimo.

Literatura:

H. Anglés, El archivo musical de la Catedral de Valladolid, Anuario Musical 3, Barcelona 1948, pdg. 59 ss.

11. Zaragoza

a) Archivo de Miisica basilica del Pilar, sin signatura.’

Cuaderno con la voz del bajo, ca. s. XVI; contiene:

Diversas composiciones polifénicas para Semana Santa y Pascua, entre ellas también; Passiones.

Literatura:

H. Anglés, La misica en la Corte de los Reyes Cat6licos, vol. I, Polifonfa Religiosa, Madrid 1941, pdg. 132, nr. 25.

Ediciones:

No se conocen.

12, Loreto (Italia)

a) Archivo de Miisica de la Capella Lauretana

Impreso: Alexandro Gardano, Roma 15835, contiene:

“Passio secundum Mathaeum et Johannem more hispano” de Francisco Guerrero.

4. Cfr. MGG, vol. 5, Kassel 1956, columna 1041.
5. No he encontrado nunca esta fuente; perdida?
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Literatura:

RSIM. Enzelndrucke vor 1800, vol. 3, Kassel 1972, pig. 396.

H. Eslava, Lira Sacro-Hispana, vol. [T, Madrid 1869.

F. Pedrell, Hispaniac Schola Miisica Sacra, vol. 11, Barcclona 1894, pag. XL.
Riemann Musiklexikon AK, Mainz 1959, pag 693.

Ediciones:

Cfr. SG-a, pig. 115 de este trabajo.

13, Roma
a) Biblioteca Apostolica Vaticana
Impreso: Alexandro Gardano, Roma 1585; contiene:

“Passio secundum Mathaeum et Johannem more hispano” de F. Guerrero.

Literatura:

Cfr. arriba 12. Loreto a).

Ediciones
Cfr..arriba 12. Loreto a)

14. Roma

a) Biblioteca de la Capilla Sixtina

Impreso: Alexandro Gardano, Roma 1585; contiene:
“Officium Hebdomadae Sanctae de T.L. de Victoria”.

Pasiones siguientes: “Passio secundum Mathaeum et Johannem”

Literatura:

J.M2. Llorens, Capellae Sixtinae Codices, Vaticano 1960, pag. 129 ss.

O. Kade, Die iltere Passions komposition .... Giitersloh 1893, pag. 150 ss.
Grove’s Dictionary, vol. VIII, London 1954, pag. 775.

Eitner, vol. X, Leipzig 1904, pag. 78.

MGG, vol. 13, columna 1591

Riemann, Musiklexikon, Personenteil L-Z, Mainz 1961, pag. 850.

Ediciones:
E. Pedrell, Obras Completas de T.L. de Victoria, vol. V, Leipzig 1908.

15. Van der Straeten, La musique aux Pays-Bas -Les Musiciens neerlandais en Espagne-, vol. VIII, Bruselas
1888, cita las siguientes Pasiones:

a) Pag. 130
Georg de la Hele6 2 Pasiones ( cuatro voces). Abril 1585.

6. Cantor de 1a Real Capilla de Musica de Felipe Il de Espafia, 1585 (cfr. O. c. vol. VIII, pég. 112).
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b) pag. 209
“Philipe Rogier.. Madrid XIIII jan®. 1592
....item e escripto el passion a quatro voces".

c) pdg. 373
“otro libro passionario de canto de érgano™ (Inventario del legado musical
de SS.MM. los Reyes de esaparia, Agosto 1607)

d) pég. 377
“...cinco passionarios de canto scriptos de mano en papel, autor Pompeo, corrector de los libros de su M:\gd.. nr.
36" Inventario de la Reina Maria, 1602)

e) pag. 497
“Paixones. DE terga feira, a 4.- Da quarta feira a 4- Domingo de Ramos a 4
de Gery de Chersem.”

16. J. Subira, Historia de la Mdsica espariola e hispanoamericana, Barcelona 1953, pag. 252, cita:
a) Passionario polifénico que el compositor J.M. Trabaccio dedicd al rey de Espaiia™.

Impreso, Ndpoles 1634 (Cantus passionis de Aragén como cantus firmus).

7. Vicemaestro de la Real Capilla de Mtisica de Felipe II; cfr. Van der Straeten etc. vol. VIII, pag. 186.

Copia gratuita / Personal free copy  http://libros.csic.es



84

2. Los compositores de las Pasiones polifénicas

Todos los compositores que figuran como autores de las Pasiones polifénicas ejercieron el cargo de Maestro
de Capilla. Todos son espafioles. Sus vidas cubren un amplio periodo que se extiende desde el s. XVI hasta finales
del s. XVII. La mayoria de ellos son citados en la lexicografia! conocida. Menos conocidos son: Olorén,? Francisco
de Silos? y Juan Castro de Mallagaray. Por dltimo citaré a Jorge de Santamarias y Mathias Antonio Diaz$ (Diez?),

cuyos nombres no aparecen en la literatura conocida.

De acuerdo con el planteamiento establecido al principio de este trabajo, podemos dividir los compositores
de las pasiones polifénicas también en dos grupos: Aragén y Castilla. Los de Aragén se diferencian de los de Casti-
lla por el modelo elegido para componer la Pasién. Los compositores aragoneses incluyen con frecuencia, entre
otros detalles, la parte del Cronista en las Pasiones segtin S. Mateo y S. Juan en polifonia, procedimiento que, en
cambio, no encontramos en los compositores castellanos. La division anteriormente establecida queda confirmada,
ademés, por el hecho de que los compositores, segin su centro de actividad, presuponen o citan textualmente como

“cantus firmus” el recitativo litirgico del “cantus passionis” all{ usado.’

Por estas razones podemos concluir lo siguiente: 1) Segiin el modelo de recitativo usado para el canto de la
Pasién, Espafia queda dividida en dos grandes zonas: Aragén y Castilla. 2) El tipo de composicién polif6nica, es
decir, el uso o la presuposicién de uno u otro modelo de recitativo como cantus firmus, asi como las partes del rela-
to de la Pasion que se incluyen en polifonia, confirman esa divisién anteriormente establecida.

Todo ello ofrece la siguiente imagen:

Recitativo litiirgico para la Pasion:

Aragén Castilla

Recitativo litdrgico/cantus firmus:

Aragén Castilla Roma
(Aragén/Catalufia (Castilla y Andalucia) (Valencia)
y Valencia)

1. Ftis: Biographie universelle des musiciens et bibliographie generale de la musique, Paris 1860/65. Saldoni: Diccionario biogréfico-bibliografi-
co de efemérides de musicos espafioles, vol. IV, Madrid 1881. Eitner: Quellen-Lexikon der Musiker und Musikgelehrten, Graz/Austria (reimpresion).
Riemann: Musik Lexikon, Personenteil A-K, Mainz 1959, L-Z, Mainz 1961. H. Anglés: Diccionario de la musica Labor, Barcelona 1954. MGG, Kassel
1949 ss. Grove’s Dictionary of music and musicians, London 1954.

2. 1569 Maestro de Capitla de Huesca. (Tengo que agradecer esta noticia al M.I D. A. Dur4n, canénigo Archivero de Huesca). El nombre Olor6n
aparece como autor en las Pasiones polifénicas del Archivo de la Catedral de Huesca. Cfr. también A. Durdn Gudiol, Los maestros de capilla de la Cate-
dral de Huesca, Rev. Argensola 19, Huesca; A. Durén, Los manuscritos de la Catedral de Huesca, Argensola IV, Huesca 1953, pag. 293 ss.; A. Durdn,
Anuario Musical, vol. 19, Barcelona 1964, pig. 54.

3. Maestro de Capilla de la Catedral de Zaragoza desde finales del s. XV1 a principios del s. XVII, cff. también Saldoni, Diccionario biogréfico-
bibliografico, vol. IV, pag. 325; Ceremonias del sefior Mandura, Biblioteca Capitular de la Seo, Zaragoza sin signatura, fol 55v; L. Siemens, Anuario Mu-
sical, vol. 21, Barcelona 1966, pag. 154.

4. Maestro de Capilla de Cuenca a principios del s. XVIL Ultimamente han sido publicadas sus obras, entre ellas las Pasiones polif6nicas y sus
datos biogréficos: Juan Castro de Mallagaray, Transcripciones de Restituto Navarro y Miguel Martinez, Diputacién Provincial de Cuenca 1966.

5. Posiblemente Maestro de capilla de Toledo en la 2° mitad del s. XVI. Este maestro es desconocido hasta la fecha. Su nombre aparece en las pa-
siones polifénicas de la Biblioteca Capitular de Toledo, ms. 22. Estas son las Gnicas composiciones que conozco de este maestro.

6. Posiblemente Maestro de Capilla de la Catedral de Albarracin (Teruel) en el s. XVIL. Su nombre aparece en las Pasiones polifénicas del Archi-
vo de Musica Capitular de Albarracin, ms. 8. Estas son las tinicas composiciones que conozco de este maestro.

7. Una excepci6n constituyen las Pasiones de Valencia (J.B. Comes) que presuponen el “cantus passionis” de la tradicién romana. (Asi mismo su-
cede en las Pasiones polifénicas de T. L. de Victoria; estas obras parece ser que fueron compuestas en Roma).
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Modelo de_composicién politénica:

Castilla

(Sin incluir en polifonia la parte

del Cronista)

Aragon
(Incluye 1a parte de Cronista
en polifonia)
(Catalufig no incluye la parte
del Cronista en politfonia)

Siguiendo el mismo planteamiento cito a continuacién los compositores:

I. ARAGON

a) Aragoén:8

b) Cataluia:

¢) Valencia:

IL.- CASTILLA

a) Castilla:

b) Andalucia:10

8. Aqui se nos han transmitido algunas pasiones an6nimas.

Melchor Robledo*Y
Francisco de Silos*
Olorén

Mathias A. Diez

J. P. Pujol

Mariner
J.B. Comes
J. Pradas

Jorge de Santamaria

A. Lobo

J. Castro de Mallagaray
Anénimo (Avila)

Francisco Guerrero

(s. XVD

(finales s. XVI y princ. del s. XVII)
(fin. del s. XVI)

(s. XVID

(fin. s. XV1/com. s. XVII)

(s. XV
(s. XVI 'y com. del s. XVII)
(s. XVID)

(s. XVI?)

(s. XVI)

(fin. s. XVIy com. s. XVII)
(s. XVII)

(s. XVI)

9. Los compositores sefialados con el asterisco (*) compusieron Pasiones polifénicas; sus composiciones podrfan encontrarse entre Jos anénimos
de Zaragoza o se han perdido. Ultimamente P. Calahorra ha encontrado unas pasiones atribuidas a M. Robledo, pero las copias son bastante tardfas para
que tengan la fuerza de garantizar la suposicién det citado musicélogo. Cfr. P. Calahorra, M. Robledo, Opera omnia, Zaragoza 1986.

10. No he visitado los archivos de las Catedrales de Andalucfa. S6lo he incluido a F. Guerrero, cuyas dos Pasiones encontré en un manuscrito del
Archivo de Miisica de la Catedral de Segovia.
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3. La masica en las Catedrales espaiolas durante los siglos XV y XVL

Los historiadores de la misica suelen con frecuencia dirigir la atencién hacia las corrientes musicales princi-
pales que dominan una época, y, en cambio, dejan pasar desapercibidos fenémenos que se sitiian un poco al margen
de ellas, es decir, se Ies pasa por alto intencionadamente o se les ignora, como si fueran algo periférico, en el senti-
do negativo de la palabra, como si no apotaran nada, a su juicio, relevante. Cuando, por el contrario, alguno de esos
fenémenos, en un momento determinado, adquiere importancia, sobreviene una tal perplejidad que no se sabe a qué
atenerse o qué decir; se procura, incluso, sacarlo de su ambito para encuadrarlo en el marco de otras corrientes co-
nocidas. Tal modo de proceder en la investigacion histdrica de la musica es problematico, ya que en cierto modo

esto es una manipulacién y por ese camino sélo se puede dar una visién muy poco objetiva de la realidad.

Como consecuencia de interpretaciones histéricas de este estilo, el estudio del desarrollo de la musica de de-
terminados paises, especialmente Espafia, ha sido relagada a un segundo plano. Las causas que principalmente han
provocado la escasaez de estudios mds a fondo sobre el desarrollo de nuestra muisica espaiiola, son debidas sin du-
da a que, por un lado, la mayor parte de los compositores del s. XVI, conocidos internacionalmente, aparecen en
Roma como cantores de la Capilla de Musica Pontificia, y por otro, que una de las capillas de la corte de los reyes
de Espafia, desde Carlos V a Felipe III, estuvo formada exclusivamente por compositores flamencos. A esto hay
que afiadir, que algunos historiadores de la masica, a finales del s. pasado, suponian que en Espafia se conocié por
primera vez la polifonia con motivo de la llegada de Felipe el Hermoso (1502), es decir, que la capilla flamenca de

Felipe el Hermoso introdujo en Espafia la préctica polifénica.

Estudios a fondo sobre la historia de la miisica espafiola, es decir, las publicaciones realizadas por investiga-
dores como A. Barbieri, F. Pedrell o H. Anglés, entre otros, y también las numerosas publicaciones del Instituto Es-
pafiol de Musicologia del C.S.1.C. refutan las suposiciones citadas anteriormente y ayudan a la vez a iluminar el ca-

mino, hoy ya no tan oscuro, del desarrollo de la miisica espafiola det s. XVI.

Al estudiar la mésica espaiiola del s. XVI encontramos en la literatura correspondiente constantes alusiones a
una peculiaridad, es decir, un determinado ‘misticismo’ de esta misica, que, al parecer la caracteriza y es una cons-
tante que se mantiene a lo largo del s. XV1.2 Por otra parte, algunos investigadores extranjeros, como Ambros,? nie-
gan la existencia de una escuela propiamente espafiola durante el s. XVI. Los investigadores espaiioles, entre ellos
F. Pedrell,# R. Mitjana,> H. Anglésé y J. Subird” defienden una postura abiertamente contraria a la anteriormente ci-
tada;® estos musicélogos distinguen varios centros musicales caracteristicos en Espafia, exactamente, Castilla, An-
dalucia, Aragon, Catalufia y Valencia. H. Anglés llega a afirmar, incluso, que ya en el siglo XV existi6 en Espaiia un
desarrollo musical autéctono. Veamos lo que dice H. Anglés® al respecto: “Nuestros compositores supieron crear un
género de musica mistica que, al alcanzar su apogeo en el siglo XVI, durante el reinado de Felipe II, no fue iguala-
do por ninguna otra escuela de Europa”, esto por lo que respecta al repertorio de musica religiosa, “y es andlogo lo

que acontece en el repertorio profano”. El apogeo de este tipicismo espafiol comienza, segiin Anglés, con Peirialosa

1. Cfr. H. Anglés, La misica en Espaiia, Barcelona 1957, pdg. 365 ss. A. Barbieri, Cancionero musical de los siglos XV y X VI, Madrid 1890, pag. 9.

2. H. Anglés, Historia de la misica etc., pag. 372 ss. 378 ss. H. Anglés, Gloriosa contribuci6n de Espaiia a la historia de la miisica universal,
CSIC, Madrid 1948, pag. 45. H. Anglés, La musica en la corte de los Reyes Cat6licos, vol. I, Madrid 1941, p4g. 10. H. Collet, Le mysticisme musical es-
pagnol au XVIE. siecle, Paris 1913. Ambros, Geschichte der Musik, vol. I1I, Leipzig 1891, pag. 353. G. Adler, Handbuch der Musikgeschichte, vol I,
Tutzing 1961, pag. 349.

3. Ambros, Gechichte der Musik, vol. III, pdg. 353.

4, F. Pedrell, Hispaniae Schola Musica Sacra, vol. V, Barcelona 1896, pégs. XVI, XVIIL

5. R. Mitjana, La musique en Espagne, Paris 1920, pégs. 1945, 1963, 1976, 1994.

6. H. Anglés, La misica en Espaiia etc., pig. 358 ss.

7. 1. Subir4, Historia de la misica espafiola e hispanoamericana, Barcelona 1953, pég. 258, 263 ss. 266.

8. L. Siemens defiende una postura intermedia, ‘‘La Seo destacasa escuela de 6rgano en el s. XVII” I, Anuario Musical, Barcelona 1966, pag. 148
ss. Cfr. también G. Adler, Handbuch der Musikgeschichte, vol I, pdg. 148 ss.

9. H. Anglés, Gloriosa contribucién..etc. pig. 44. Anglés, Historia de la musica en Espaiia, pdg. 379.
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a principios del s. XVI y sigue posteriormente con Morales. para concluir con Guerrero ¥ Victoria, entre otros. “A
poco que examinemos el repertorio espanol de este siglo [XVI1]. salta a la vista que los maestros castellanos, andalu-
ces y catalanes nos presentan un mundo absolutamente desconocido en el ambiente musical sagrado de aquellos di-
as”. Lo mismo expresa F. Pedrell cincuenta afios antes, es decir. a finales del s, XIX. Es mds, la obra musicoldgica
de Pedrell!! fué llevada a cabo con el propésito de demostrar. que Espana podia presumir de sus propias escuelas
polifénicas. Las hipétesis de los investigadores espafioles de musica se apoyan en un material considerable investi-
gado por ellos, que en gran parte se conserva en los archivos musicales de las catedrales espaiolas. Estos archivos
deberian ser el punto de partida para toda investigacién sobre la muisica propiamente espaiiofa del s, XVI.

El quehacer musical constante de las catedrales espafiolas, centros de gran difusion y de absoluta importan-
cia para la vida musical del pais, no debe pasarse por alto. Ahora empieza a despertar un gran interés hacia la muisi-
ca antigua espafiola por parte de la investigacién extranjera.!? No hay duda que el estudio de la prictica musical de
las catedrales de Esparia contribuye extraordinariamente a conocer con exactitud el desarrollo de la miisica espaiio-
la; especialmente cuando se tiene en cuenta su procedencia, incluyendo el tipo de mdsica cultivada en cada una de
las catedrales, asi como los maestros, que ejercieron actividades musicales en ellas. Para poder hablar de un desa-
rrollo tipico de la musica espafiola, hay que contar, por lo tanto, con las catedrales, como centros principales de cul-
tivo y amplia difusién, en los cuales se fué fomentando y propagando.

Para el cultivo de la musica en las catedrales, la mitad del s. XV, significa un perfodo decisivo. Con toda se-
guridad, las capillas reales de miisica fueron los modelos, ! segtn los cuales se fueron creando las sapillas de musi-
ca catedralicias. Documentos existentes en muchas catedrales de Espafia dan testimonio, de que todas las iglesias
importantes, al menos desde mediados del s. XV, posefan una capilla de misica dotada con mds o menos rigueza,
para interpretar la musica polifénica; también posefan 6rganos y otros instrumentos para enriquecer o solemnizar ¢l
culto litirgico en las grandes festividades.! El “magister chori” tenfa que ocuparse de la formacién musical de los
cantores. Desde finales del s. XV ocupa este cargo el “maestro de capilla”.!s

Junto a las catedrales estaba situado el “colegio de infantes”, llamado también en otros sitios, como Toledo o
Sevilla, “colegio de seises”, donde residian los nifios de coro o nifios cantores de la catedral. El “maestro de capi-

lla” tenfa la obligacién de formarles musicalmente y vivia juntamente con ellos.

La tradici6n de incorporar nifios como cantores de la catedral pervive atin hoy en muchas catedrales y mo-
nasterios espaiioles, por ejemplo: Zaragoza,!6 Sevilla, Toledo, Valencia, Compostela, Motserrat, entre otros. En
principio se buscaban nifios o las mismas familias encomendaban sus hijos para su formaci6n a la Catedral. Estos
nifios constituian también el fomento o cantera de los “canonici regulares”, que -como orden mondstica de vida co-
min- eran los encargados del culto litirgico catedralicio.!” Cuando en el s. XIII comenzé una crisis de vocaciones,
debido al movimiento laicista, se empez6 a aceptar nifios de familias piadosas para cantores de las catedrales!s, E|

11. . Pedrell, Hispania Schola Musica Sacra Saec. XV, XVI, XVII et XVIII, 8 vols., Barcelona 1894 ss,

12. R. Stevenson publicé en 1961 (Berkeley, Los Angeles/California) Spanish Cathedral Music in the Golden Age. Por otra parie puedo confir-
mar, por propia experiencia, que muchos archivos de musica de las catedrales espafiolas vienen siendo visitados con mucha frecuencia por investigudores
americanos, por ejemplo, Huesca, Tarazona, Zaragoza, Toledo, Cuenca etc.

13. Hasta principios del s. XV existieron en Espafia dos importantes capillas de misica; una en la corte de los reyes de Castilla y 1a otra en la de
los reyes de Aragén. Esta tiltima estuvo formada hasta principios del s. XV con cantores extranjeros; posiblemente también la de Castilla. Después de la
unién de Aragén y Castilla (1479), a consecuencia del matrimonio de D. Fernando 11 de Aragén con D*. Isabel I de Castilla (Valladolid 1469), disminuye
el nimero de cantores extranjeros; en su puesto empiezan a aparecer musicos del pafs, Cfr. H. Anglés, Gloriosa contribucién.. etc., pag. 43.

14. H. Anglés, El canto religioso popular en los manuales de la tarraconense, Anuario Musical 18, Barcelona 1963, pag. 103. A. Barbieri, Cancio-
nero espafiol, etc., pag. 15.

15. H. Anglés, Diccionario de la Misica Labor, vol. II, pdg. 1954.

16. En Zaragoza los nifios cantores de las Catedrales -conocidos popularmente como “infanticos”- viven en el “Colegio de Infantes”, Ahf cursan
los estudios oficiales y especialmente los de mdsica. Su formacién musical esté a cargo de los maestros de capilla y organistas de las catedrales. El Exc-
mo. Cabildo costea los gastos de ensefianza y hospedaje.

17. A. Durdn, La capilla musical de la catedral de Huesca, Anuario Musical 19, Barcelona 1964, pég. 30. A. Durén, El derecho capitular de la ca-
tedral de Huesca desde el siglo XII al XVI, CSIC, Instituto S. Raimundo Pefiafort, Madrid Mayo/Agosto 1952, pdg. 42 ss.

18. A. Durén, La capilla musical... p4g. 30.

Copia gratuita / Personal free copy  http://libros.csic.es



88

“Missale Oscense” y el “Pontificale-Benedictionale™ (ca. 1200)1¢ dan testimonio de como ya en aquella época los

nifios participaban en el canto litdrgico de la catedral.

Lo mis dificil de encontrar eran voces de soprano y contralto; por €so se preferian entre los nifios, los “capo-
nes” 20 es decir, los “castrati”. Las voces de Tenor y Bajo ingresaban al servicio de la catedral por medio de un con-
tratocon ¢l Cabildo. El pontificado de Leén X favorecié muchisimo la situacién de las capillas de musica en las
catedrales. Este Papa, gran amante de la mdsica y del arte en general, fomenté la concesion de beneficios eclesids-
ticos por medio de bulas particulares a los cantores. En la catedral de Huesca, a consecuencia de esto, todos los be-

neficios de que disponia el Cabildo fueron concedidos solamente a cantores.2!

Durante el s. XVI las capillas de misica catedralicias consiguieron gran prestigio, equiparable al de las capi-
llas reales de misica, tanto la espafiola como la flamenca. La capilla de musica del cardenal Tavera de Toledo, du-
rante su época (1523-1545) podia compararse con la capilla real.22 Bermudo elogia la capilla de musica de Toledo
en tiempos del Cardenal Fonseca (ca.1520): “Vi allf tan diestros cantores echar contrapuntos, que si se pautara se
venderia por buena composicién”.23 También Cerone dice que “en Toledo hay muy buenos virtuosos y por €so
causan envidia en Sevilla y Madrid”.24 Del mismo modo elogian los tedricos de misica la gran calidad de cantores

catedralicios como Morales, Guerrero, A. Lobo, Victoria, cuyo arte se puede imitar sin reparos.23

Las capillas de misica de las catedrales espafiolas estaban formadas por cantores, €s decir, mdsicos, espafio-
les solamente. Estaba vedado a los compositores extranjeros, es decir, a los musicos flamencos pertenecer a estas
capillas: “Era tanto el ingenio artistico de nuestros maestros nacionales y tanto el amor propio de los cabildos cate-
drales en pro de los artistas del pais, que los neerlandeses raramente fueron admitidos en las capillas de las iglesias

de la peninsula”.26

H. Anglés opina que los maestros espafioles del s. XVI siguieron su propio camino. Esto no significa, que les
pasara desapercibido el arte de los neerlandeses de su época. Conocian perfectamente esa escuela, pero no se deja-

ron avasallar por ella.?’

Por lo que respecta a los contactos de Espafia con Italia, existieron desde el s. XV hasta el s. XVIII muy es-
trechas relaciones; estas fueron muy provechosas para el desarrollo de la misica espafiola.28 La situacién politica
de Italia, es decir, la dependencia de Népoles de Espaiia, la gran cantidad de estudiantes espaiioles, que estudiaron
en las universidades de Italia, espialmente en las de Roma y Bolonia, que al volver a Espafia trafan composiciones
de musica italiana,?9 la considerable cantidad de cantores espafioles como Morales, J. De la Encina, Pefialosa, Ro-
bledo o Victoria, que a su vuelta ocuparon puestos de cantores 0 maestros de capilla en las més importantes iglesias

o catedrales de Espafia, todo esto favoreci6 y foment6 toda clase de intercambio entre ambos paises.

19. Huesca, Biblioteca Capitular, ms. 10.

20. A. Durdn, La capilla musical..etc., pag. 38. Aiin hoy existe en casi todas las catedrales de Espafia, como Zaragoza o Toledo, un beneficio para
el cargo de “contralto”, es decir, contralto-hombre. Debido a la existencia de esta voz de contralto-hombre no sélo en las composiciones antiguas sino
también en las modernas, se crea un grave problema cuando se quiere interpretar esa miisica catedralicia, ya que hoy ya no se encuentra esa voz, ya no
existen castrati.

21. A. Durén, La capilla musical..etc., pig. 34

22. J. Moll Roqueta, Misicos en la corte del Cardenal Juén Tavera, Anuario Musical 6, Barcelona 1951, pég. 161.

23. J. Bermudo, Declaracién de instrumentos musicales, Osuna 1555, fol. CXXVIIIr.

24. Cerone, El Melopéo, Népoles 1613, ed. facsimil Bolonia 1669, pag. 112.

25. J. Bermudo, Declaracién..etc. fol. CXXVIIlv. Cerone, El Melopeo. etc., pég. 89.

26. H. Anglés, La miisica en Espafia, pég. 378; Pelinsky, Weltliche Vokalmusik Spaniens, Tutzing 1971, pig. 85; Bequart, Musiciens neerlandais
a la cour de Madrid, Bruselas 1967 (reimpresi6n), pags. 161, 171,182.

27. H. Anglés, Gloriosa contribuci6n, pag. 43, 46. H. Anglés, Historia de la Musica, pig. 372.

28. H. Anglés, Gloriosa contribucién.. etc., pag. 43, 47-48.

29. H. Anglés, La misica en la corte de Carlos V, Barcelona 1944, péag. 43.

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



89

4. Panoramica de la practica polifonica del *“‘cantus passionis™ en Aragon y Castilla a través del material
dado a conocer en este trabajo.

La aportacion de las catedrales espafiolas a la historia de la composicion del canto de la Pasién durante el s.
XVIy primera mitad del s. XVII es de gran importancia. Hasta el presente, realmente en la literatura conocida, sélo
se habia escrito sobre las Pasiones polifénicas de Guerrero y Victoria. La bisqueda de nuevas fuchtes en archivos y
bibliotecas de las catedrales e iglesias importantes de Aragén y Castilla resulté muy positiva. La cifra considerable
de Pasiones polif6nicas, que pude encontrar, dan testimonio de que la préctica polifénica del canto de Ia Pasién ju-
g6 en Espana un papel muy importante en la segunda mitad del s. XV1. Nombres como A. Lobo, J. de Santamarfa,
Juan Pujol, Juan Bautista Comes, Juan Castro de Mallagaray etc. todos de alto rango, aparecen en las Pasiones co-
mo autores. Todas estas composiciones son completamente desconocidas hasta hoy para la investigacién musical.
Sin embargo, son muy conocidas en los sitios donde se crearon; pues allf se han venido interpretando affo tras afto,
desde la época de origen casi hasta hoy. Esto puede comprobarse a través de las fuertes sefiales de uso y anotacio-

nes que se han ido escribiendo en los cantorales.

Todas las pasiones se han transmitido en fuentes manuscritas. Muchos cédices proceden de la época de su
creacion. Se trata, en principio, de cantorales con hojas de papel. Algunas Pasiones, escritas en manuscritos de per-
gamino, fueron copiadas en época un poco mds tardia. El cambio del papel al pergamino, que es mds duradero, po-
dria tener un doble significado: indirectamente, puede indicar la frecuente interpretacién ¢ importancia de esta my-
sica. Por otra parte, las copias elaboradas en el s. XIX! conservan tambien la notacién antigua de libro de atril. Esta
circunstancia significa que la realidad sonora de esta musica y su notacién musical original, s decir, la imagen gré-

fica de esa musica, se han venido transmitiendo sin interrupcién mano a mano, de generacién a generacion,

Todas estas Pasiones estdn destinadas al servicio litirgico de Semana Santa. Todas siguen al pic de la letra ¢l
texto del relato segiin cada uno de los cuatro evangelistas; de ellas, las Pasiones segin S. Mateo y S. Juan, han sido
compuestas con mayor frecuencia, ya que se cantaban en solemnidades mds importantes, como son el Domingo de
Ramos y Viernes Santo. Todas sin excepcion pertenecen a ese tipo de composicién, comunmente denominado “res-
ponsorial”;2 es decir, se trata de un canto alternativo de unas partes con el recitativo litirgico del “cantus passio-
nis” y otras interpretadas polifénicamente. Dentro del tipo responsorial, respecto a las pericopas del texto compues-
tas en polifonia, hay que distinguir diversas formas, sin incluir aqui el elemento técnico-compositivo. El material
presentado en este trabajo ofrece un cuadro muy variado; es mds, se vislumbra un proceso de desarrollo, que puede
observarse también fuera de Espafia y A. Schmitz ha descrito de la siguiente forma: “Todavia no en Jaquet, sf, en
cambio, en Rore, Ruffo y Asola pueden observarse los comienzos de un desarrollo, cuya meta es la transformaci6n
de la ‘lectio choralis’ en ‘oratio musicalis’, siguiendo el ejemplo del discurso solemne y elevado. Esa meta debfa
conseguirse en etapas y se alcanzé completamente con el recitativo de la Pasién de H. Schiitz”.3 K. von Fischer in-
dica, que “no sélo los italianos, sino también sobre todo los espafioles y portugueses fueron los que en la segunda
mitad del s. XVI tendieron hacia la ‘oratio musicalis’”.4

A lo largo de este desarrollo y dentro del tipo responsorial de Pasién como término mds amplio, podemos
enumerar los siguientes tipos de Pasion:

Partes compuestas polifénicamente:
1) Solamente la Turba:
Segovia, Archivo de Miisica Catedral, sin sig. (Pasién segiin S. Juan);

1. Tarazona, Archivo de Muisica Catedral,ms. 15 (1815); Avila, Archivo de Miisica Catedral, Leg. 92 (ca. s. XX). ’

2. Este término fué introducido por K. von Fischer, AfMw XI, afio 1954, pdg. 201 ss.. cfr. también G. Schmidt AfMw XVII, afio 1960/5, pag. 101 ss.
3. A. Schmitz, Oberitalienische Figuralpassionen des 16. Jh., Mainz 1955, pég. 25.

4. AfMw 19/20, 1962-63, p4g. 180.
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Segorbe, Archivo de Musica Catedral ms. 3=1B (Pasién segin S. Juan);
Valencia, Biblioteca Capitular ms. 180 (Pasién segiin S. Mateo).

2) Turba y las palabras “Et egressit foras flevit amare” de la Pasién segin S. Mateo:
Segovia, Archivo de Miisica catedral, sin signatura.

3) Turba y las palabras “Et egressus foras flevit amare” (Pasiones segun S.
Mateo y Lucas), o “Et coepit flere” (Pasion segin S. Marcos) y las palabras
finales de la Pasion (Pasiones segiin S. Mateo, Marcos, Lucas y Juan):
Toledo, Biblioteca Capitular ms. 22.

4) Turba, Solilocuentes e introduccién de la Pasién. Pasiones segin S. Marcos
y S. Lucas:

Gerona, Biblioteca Capitular, ms. 78 vol. 62 Reg 3639.

5) Turba, Solilocuentes, algunas palabras de Cristo y palabras finales de la
Pasién. Pasiones segun S. Mateo y S. Juan:

Gerona, Biblioteca Capitular, ms. 78/381.

6) Processus’ y Turba sin Solilocuentes: Pasiones segiin S. Mateo y S. Juan:
Zaragoza, Archivo de Miisica Catedral, C-3 ms. 5 (=processus) y LS
(=Turba). Valencia, Biblioteca Capitular, ms. 183 (=processus) y ms. 182
(=Turba). Huesca, Biblioteca Capitular, ms. 51 (=processus) y ms. 50
(=Turba y Solilocuentes). Segorbe, Archivo de Muisica de la Catedral, sin
signatura. Valencia, Biblioteca Capitular, ms. 184 (=processus) y 185
(=Turba).

7) Processus, Turba sin Solilocuentes y determinadas palabras de Cristo:
Pasiones segiin S. Mateo y S. Juan: Zaragoza, Archivo de Muisica Catedral,
C-3 ms. 15 (=processus) y C-3 ms. 19 (=Turba y determinadas palabras de Cristo.

Ademds existen otras formas mixtas. Las Pasiones de Juan Castro de Mallagaray (ca. 1600) son un claro ex-
ponente de esto.

Una relacién o enumeracién mds exacta de las pericopas del texto de cada una de las Pasiones compues-
tas polifénicamente puede encontrarse en el apartado dedicado a la descripcién de las fuentes. Este cuadro ge-
neral muestra que la composicién de las Pasiones en Espaiia representa un camino gradual hacia la ‘oratio musica-

’

lis’.
a) Diferenciacion:

En las composiciones espaiiolas de la Pasién aparece una diferenciacén entre los diversos roles que toman
parte en la interpretacién del relato. En las Pasiones de J. Pujol (Gerona, ms. 78/381) todas las partes polifénicas
estdn compuestas a cuatro voces; las Palabras de Cristo, incluido también el final y la introduccién de la Pasién ,
estdn respectivamente escritas con claves altas (Dol,Do3,D03,Do4); en cambio la Turba y Solilocuentes con claves
bajas (Dol,Do3,Do4,Fa4). En las pericopas compuestas a cuatro voces con claves altas aparece respectivamente la
palabra “sencillo”, posiblemente para referirse al tempo de la interpretacién, es decir, todas esas pericopas deben
cantarse con mds lentitud. El hecho de componer las pericopas de Cristo en tesitura mds alta, responde a un deseo
de coherencia; ya que segiin la tradicién de Aragén la tesitura de Cristo es una quinta mds alta (do, tuba intermedia
del recitativo aragonés) que la de Roma (fa, tuba mas baja del recitativo romano).

5. La palabra “processus” significa en los manuscritos antiguos espafioles la parte correspondiente al Cronista; cfr. Valencia ms. 183, ms. 184; Za-
ragoza C-3 ms. 5 y C-3 ms. 15; Ceremonias del Sr. Mandura (1589), Biblioteca Capitular de Zaragoza, sin signatura, fol. 55 ss.
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Ademds, se encuentra el signo de medida C tanto para la Turba y
Solilocuentes como para las Palabras de Cristo. En fuentes mus tardias
(Gerona,78/62; Zaragoza, C-3 ms. 19 y 15, entre otros) se omite Ia palabra
“sencillo™, pero aparece el signo de medida C sélo en las pericopas
correspondientes a Cristo, en la Turba y Solilocuentes. En cambio, ¢l
signo de medida ¢. ¢, a diferencia de C, significa ¢! valor reducido a la
mitad y por lo tanto una aceleracién del tempo. También encontramos en
algunos manuscritos los siguientes signos de medida diferenciados: ¢
(Turba) y C (processus) en Valencia, ms. 185 y ms. 184; Toledo, ms. 22;
Zaragoza, C-3 ms. 19y 15. Los signos ¢ y ¢+despacio en Toledo ms. 22;
Zaragoza, C-3 ms. 5 (aqui aparece a veces “medio aire™ en lugar de
“despacio”, lo que significa doble mas lento). Los signos C y ¢+despacio en
Segorbe, sin signatura (Passio para la feria sexta); Tarazona, ms.15. Como
puede observarse en las posteriores incripciones o anotaciones de los
manuscritos, la palabra “sencillo” fué sustituida por “despacio”.

Todo esto indica, que en Espafia, ya desde finales del s. X VI, se intenté de
esa manera destacar o diferenciar determinadas pericopas del relato de la
Pasién.

En la Pasion segiin S. Mateo de F. Guerrero (Segovia, sin signatura) existen dos versiones de Ia perfcopa co-
rrespondiente a los dos falsos testigos; una a dos y otra a tres voces. También estdn compuestas a dos voces las
mismas pericopas de las Pasiones segtin S. Mateo y S. Juan de T.L. de Victoria. Algo parecido encontramos en el
“processus” -compuesto a cuatro voces- de Olorén ( Pasién segiin S. Mateo; Huesca ms. 50), pues la perfeopa “duo
falsi testes” (Cronista)aparece a dos voces, sin embargo las palabras que dicen los dos testigos falsos: “Hic dixit

possum destruhere ..etc” estdn compuestas a cuatro,

El “processus” de la Pasion segin S. Mateo (Valencia, ms. 182 y 183) de J. B. Comes cstd compuesto a cua-
tro voces y sin embargo la Turba a seis. Las Pasiones segiin S. Mateo y S. Juan (Zaragoza C-3 ms. 15 y LS) presu-
ponen dos coros, uno canta a cuatro voces el “processus” y otro también a cuatro la Turba; en determinados mo-

mentos del “processus”, en cambio, se unen los dos coros dando por resultado una composicién a ocho voces.

Es evidente que todo esto no significa aquella diferenciacién de voces en sentido propio, es decir, que los di-
ferentes roles que actian en el relato de la Pasién, como los diversos Solilocuentes, Turba o Cristo etc., sean de un
modo real y consecuente diferenciados con respecto al nimero de voces, como es el caso en la Pasion de
Obrecht/Longaval.

Con esto Espafia muestra una practica musical parecida a la de Italia. Es cierto que algunas Pasiones italianas
conocen la diferenciacién con respecto al niimero de voces; sin embargo, se presume que esto se debe a influencias

de compositores no italianos.6

6. MGG, vol. X, Articulo: Passion, columna 902; A. Schmidt. AfMw X VI, p4g. 236.
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b) Aspectos técnicos de la composicion:

Lo primero que salta a la vista del investigador, que con ojo critico se acerca al estudio de la técnica de com-
posicién de la Pasion, son las peculiares semejanzas entre los modelos, especialmente los aragoneses. Es éste un
factor que induce a pensar en una procedencia comun de unas férmulas compositivas, que posteriormente fueron
desarrolldndose, diversificindose y atribuyéndose a determinados compositores, segin el lugar o época en que se
interpretaron o llegaron a fijarse sus escrituras musicales. Dicha semejanza va alin ms all del resultado consegui-
do, debido al uso de un mismo “cantus firmus” en diferentes composiciones homoéfonas , como es el caso predomi-
nante de estas Pasiones. Este interesante detalle puede inducir a pensar en la existencia de una tradicién polifénico-
oral, basada en unas férmulas previas, aprendidas de memoria, como he dicho anteriormente, que fueron transmi-
tiéndose y practicdndose afio tras afio y siglo tras siglo, a modo de contrapunto “alla mente” o improvisado, hasta
llegar al punto mds o menos definitivo de su fijacion musical. Este hecho puede, a la vez, ayudar a comprender me-
jor el por qué de esas curiosas semejanzas, en momentos casi “ad pedem litterae” que saltan a la vista cuando com-
paramos, por ejemplo, las Pasiones de Robledo, editadas por P. Calahorra! y las de J. Pujol2, editadas por el autor
de este trabajo.2

Las Pasiones polifénicas espafiolas han sido elaboradas de diversos modos. Algunas siguen el procedimiento

F 1]

del “falsobordone”, prctica muy generalizada en el s. XVI, conocida en Espafia como “faborddn”. Junto a estas
encontramos otras, en las que esa técnica se entremezcla con la del motete, es decir, donde el contrapunto simple, o
nota contra nota, alterna con el compuesto o imitativo. Esta préctica fué muy cultivada en Espafia para el canto de
los salmos? en la celebraciones solemnes del Oficio Divino. Los recitativos litirgicos del “cantus passionis” usados
tradicionalmente en Espafia aparecen en las composiciones como “cantus firmus”. Excepcionalmente las Pasiones
de J. B. Comes, conservadas en la Biblioteca Capitular de Valencia, algunas también del archivo de la Catedral de

Segorbe y las de T. L. de Victoria presuponen el recitativo de la tradicién romana.

El modo de tratar el cantus firmus y més detalles sobre la técnica de la composicién musical de las Pasiones

se describiré o estudiard mads adelante, en el dltimo apartado de este trabajo.
¢) Pericopas del relato compuestas polifonicamente:

Atin hoy sigue siendo dificultoso estudiar a fondo el desarrollo de la-composicién de la Pasién en Espafa.
Faltan aiin trabajos de catalogaci6n o estudios sobre los fondos musicales de muchos archivos y bibliotecas de ca-

tedrales e iglesias espariolas. Faltan también ediciones.

A través del material que se da a conocer en este trabajo, salta a la vista, que en Espafia la historia de la com-
posici6n de la Pasién es muy parecida a la de Italia;* podria incluso hablarse de un paralelismo entre ambos paises;
s6lo que las fuentes espaiiolas conocidas hasta ahora -prescindiendo de ulteriores hallazgos- se han transmitido en
su mayor parte en fuentes manuscritas que proceden de la segunda mitad del s. XVI. Por otra parte observamos

que las Pasiones polifénicas espafiolas nunca llegaron a ser impresas (a excepcion de las de Guerrero y Victoria).
= Turba:

Entre las Pasiones espaiiolas ms antiguas, que hoy se conocen, tenemos en primer lugar las de Guerrero que

1. P. Calahorra, Melchor Robledo, 1, Zaragoza, 1986, 133 ss.

2. J.V. Gonzélez Valle, die Tradition des Liturgischen Passionsvortrags in Spanien, Munich 1974, 198-213.

3. Cerone, El Melopeo, Lib. XII, Cap. XII, p4g. 689.

4. Sobre Ia tradicién italiana cfr. los trabajos de K. v. Fischer, A. Schmidt, G. Schmitz, O. Kade. Una visién global sobre el tema en MGG, vol. X,
Articulo Passion.
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pertenecen al dltimo tercio del s. XVI. En ellas aparece compuesta polifénicamente solamente la parte de la Turba
propiamente dicha, es decir, sin Solilocuentes.

En el Archivo de Muisica de la Catedral de Segorbe (Castellén) encontré una Pasién a tres voces,S que podrfa
de alguna manera iluminar la oscura prehistoria de la composicion politénica de la Pasion en Espaita. Esta compo-
sicion se ha transmitido en tres pasionarios impresos en Zaragoza el afio 1612; cada libro contiene una voz copiada
a mano aprovechando los médrgenes de las paginas. La voz superior estd copiada en el libro-pasionario destinado al
sacerdote o didcono que tenfa que cantar la parte de la Sinagoga (Turba+Solilocuentes); la voz intermedia estd co-
piada en el libro perteneciente al intérprete de la parte de Cristo: la voz baja en el libro para el Cronista
(processus)®. Por la técnica de composicién y el tipo de notacién musical usado en esa composicidn, tipica de me-
diados del s. XV, se deduce que se trata evidentemente de una copia de un modelo anterior. Por otra parte, de la
reunion de los tres intérpretes , cantando a la vez, -lo que sucede sélamente en momentos muy caracteristicos del
processus- resulta una polifonia a tres voces, interpretada por solistas (Contralto Do3, Tenor Do3 y Contratenor
Do4)- que recuerda, debido a la preferencia de grupos de consonancias a distancia de 36 la técnica del Faux-
bourdon inglés. Como con frecuencia sucede, la voz intermedia es la portadora del “cantus firmus”, que estd toma-
do del modelo medieval de Aragdn. La tesitura de las tres voces’ y el tipo de composicién polifénica de csta Pa-
sién, hacen pensar en un procedimiento musical, semejante a los usados en Fiissen8 y Egerton,” conocidos ya por la
investigacién musicoldgica. Con Fiissen tiene de comin, que la polifonia a tres voces resulta de la reunién de las
tres tubas de recitacién la-do-mi, usadas en el modelo medieval de Aragdn; ademds la Pasién de Scgorbe consiste
en una férmula a tres voces, que aparece siempre igual en cada una de las pericopas que han de cantarse polifénica-

mente. Con Egerton tiene de comuin el tipo de composicién en el estilo de fauxbourdon.

Las Pasiones de J. Castro de Mallagaray (Cuenca) estdn compuestas tambien a tres voces para ser interpreta-

das por tres voces graves. Al menos en este aspecto coinciden con la esa antigua tradicion.
= Solilocuentes:

Parece ser que en Espafia no era usual incluir los Solilocuentes en la composicién polifénica; al menos es lo
que se desprende de las fuentes transmitidas. Estas pericopas se cantaban por un sacerdote o didcono, siguiendo la
melodia a una voz del recitativo litdrgico tradicional. Algunas de ellas, como las correspondientes a las dos criadas,
en cambio, eran cantadas por un nifio, siguiendo la melodia del recitativo littirgico. Las respectivas melodfas estdn
anotadas ‘en los cantorales destinados a la Turba y transportadas una octava alta, en tesitura de soprano con clave de
Dol. Esta parte se denominaba corrientemente en Espafia “ancilla” y era algo muy generalizado!0.

Las Pasiones de Pujol (Gerona) y Olorén (Huesca) representan un caso excepcional, ya que incluyen en la
composicién polifénica las partes de Solilocuentes. El ms. 78/381 de Gerona procede de la época de Pujol, es decir,
de comienzos del s. XVII. En el archivo de misica de la Catedral de Zaragoza, se conserva un manuscrito, bajo
signatura C-3 ms. 19, que incluye la composicién polifénica para la Turba, algunas palabras de Cristo y las pala-
bras finales de la Pasién. Algunos niimeros de la Turba coinciden con la de Pujol; es muy posible por lo tanto que
Pujol compusiera esas Pasiones cuando, por los afios noventa del s. XVI, ocupaba el cargo de maestro de capilla
del Pilar de Zaragoza. Sin embargo el manuscrito de Zaragoza no incluye los Solilocuentes en la composicién poli-
fénica. Hay que tener presente, no obstante, que el manuscrito de Zaragoza fué elaborado a principios del s. XVIIIL.

5. Cfr. edicién péag. 127.
6. Cfr. Descripcién de las fuentes, Segorbe, Archivo de Musica Catedral, ms. 0-9, pdg. 64 s. (Edicién pdg. 127). )
7. Cristo Do3, Turba y Solilocuentes D03 y Cronista DO4. Est4 naturalmente pensada para tres hombres, ya la voz superior no sobrepasa la nota sol’.
8. Cfr. Th. Géllner, Die mehrstimmigen liturgischen Lesungen, vol I1, Tutzing 1969, pég. 130 ss.
9. Cfr. M.E. Bukofzer, MQ XXXIII, 1947, pg. 130 ss. (London, Brit. Mus., ms. Egerton 3307, fol. 15).
10. Toledo, ms. 22; Zaragoza, C-3 ms. 19; Segovia, ms. sin signatura; entre otros. Cfr. también AfMw, 3, 1921, p4g. 286.
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De todos modos podemos suponer (y asi lo confirma la mayor parte de fuentes espafiolas), que en Espafia no

era usual cantar polifénicamente las partes de los Solilocuentes.
= Palabras de Cristo:

Referente a la interpretacién polifénica de determinadas palabras de Cristo, las fuentes espaiiolas son tam-

bién muy instructivas .

Parece ser una antigua prictica espafiola, confirmada aproximadamente desde mediados del s. XVI, incluir
en la composicién polifénica determinadas palabras de Cristo, concretamente “siete”. Algunas fuentes espaiiolas, y
més exactamente, la tradicién manuscrita de Zaragoza y Gerona lo confirman. Ademds encontré en la Biblioteca
Capitular de la catedral de la Seo de Zaragoza un ceremoniario manuscrito, redactado muy poco depués del afio

1599, que nos informa bastante detalladamente sobre este hecho:

“Hay que advertir en este tiempo g. la passion del Domingo de Ramos por ser Domingo se dixo la passion
con dalmdticas, pero martes miercoles y Biernes por ser ferias se dicen in albis. El martes dicen tres ansi a
la llana, miercoles se dice muy bien por los passos que ay particulares de la miisica de Robledo y acude mu-
cha gente. El Biernes quiso el Arzobispo se dixese a canto de organo “el processo” como la del Dominsgo, y
como no estaba en miisica mandé a mosén Francisco de Silos la pusiese a canto de organo, y asi se ha dicho
dos o tres afios, y no ha parecido bién. El afio 1598 se traté que se cantase con los dixos que hizo Robledo y
LAS SIETE PALABRAS que es cosa muy admirable y se consulté con el Arcopo. y dixo q. le parecia bien, y
entendiendo que se avia de decir assi vino muchisima gente, y seria bien se continuase destamanera en todas
las passiones porque esta memoria de la passion de Xto. es justo se haga con la autoridad y devocion que
conviene, y ansi se ha entendido que oyendo su Mg. el Rey don filippe nuestro Sefior la Passion del Domingo
de Ramos a canto de organo mando que no se cantase mds sino que se desterrase, y me parece q. fué manda-

to de Principe Catdlico y Cristiano” 1!

El redactor de este escrito, Mandura, informa como vemos, que el afio 1598 se ordend cantar los “dixos”!2 de
Robledo!3 y las SIETE PALABRAS de Cristo; pues “asi se ha cantado siempre la Pasién el Miércoles Santo”, dice
el manuscrito. Las fuentes manuscritas de la Pasiones polif6nicas de Zaragoza confirman el contenido del informe
de Mandura citado; el ms. 15, fol 34v ss. contiene una Pasion polifénica segiin S. Lucas, es decir, para el Miércoles
de Semana Santa, donde aparecen SIETE PALABRAS de Cristo compuestas en polifonia a cuatro voces. También
en el fol. 36v ss. encontramos una Pasién segiin S. Juan, es decir, para el Viernes Santo, en la que también estdn
compuestas en polifonia a cuatro voces SIETE PALABRAS de Cristo. El manuscrito 78/381 de Gerona conserva
una Pasién segiin S. Mateo y otra segdn S. Juan, en las que ademds de las Turbas y Solilocuentes, las introduccio-
nes y finales de ambas Pasiones aparecen también SIETE PALABRAS de Cristo respectivamente, compuestas po-
lifénicamente. Ademds encontré especialmente en Aragén algunas Pasiones polifénicas, en las que en un momento
u otro aparece alguna palabra de Cristo en polifonia.14 Todo esto significa, que en Aragén existia la costumbre, al
cantar la Pasién polifénicamente, de incluir regularmente las SIETE PALABRAS DE CRISTO. Esta costumbre se
remonta, por lo menos, a mediados del s. XVI. Este hecho nos hace recordar la Pasién de Obrecht/Longaval, en cu-
ya tercera parte se ofrecen las SIETE PALABRAS de Cristo en la Cruz en polifonia; ello es debido a que esa Pa-

sién se considera como el més antiguo testimonio de la composicién de las Siete Palabras dentro de la Pasi6n.

11. Orden de las festividades en el discurso del afio por sus meses y también de las fiestas movibles, por el canénigo Pascual Mandura (ca. 1598),
fol. 55v ss., Biblioteca Capitular de Zaragoza, sin signatura.

12. Esta palabra, segiin el contexto de las fuentes espafiolas, significa pericopas de la Turba y también otras del Cronista.

13. Maestro de Capilla de la catedral de la Seo de Zaragoza en 1565.12.

14. Cfr. AfMw XIX/XX, 1962/63 p4g. 181; aqui aparece una Pasidn, en la que se hallan compuestas polifénicamente SIETE palabras de Cristo;
esta Pasi6n procede de Portugal.
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Respecto a épocas posteriores a Melchor Robledo, se conocen composiciones sobre las “Siete Palabras de
Cristo en la Cruz”, pertenecientes a los ss. XVII y XVIIL, conservadas en los archivos de musica de las catedrales
aragonesas. D. Preciado ha publicado un motete politénico “Domine, memento mei” a cinco voces de Alonso de
Tejeda (1556-1628) con las “Siete palabras de Cristo en la Cruz™!s. En Espaa sigui6 desarrolldndose esta tradicién
de cantar las “Siete Palabras de Cristo en la Cruz” el Viernes Santo a las dos de la tarde, durante el sermén de las
“Siete Palabras”, fuera por lo tanto de los oficios litirgicos. y encuentra su culminacién con la célebre composicién
de J. Haydn, escrita a encargo de la cofradia de la Santa Cueva de Cddiz y estrenada allf en 1787. Célebre es tam-
bién la composicién de H. Schiitz, si bien ésta se sitiia dentro de la tradicion protestante. 16

Con esto se diferencian especialmente las dos grandes tradiciones espaolas, por lo que respecta a la compo-
sicién polifénica de la Pasion, ya que en las fuentes manuscritas de Castilla no aparecen incluidas en la composi-
cién polifénica las palabras de Cristo.

15. D. Preciado: Alonso de Tejada, vol. II, Madrid 1977, 375-388.
16. Sobre las "Siete Palabras de Cristo en la Cruz" existe un precioso trabajo: Th. Géllner, "Die Sieben Worte am Kreuz" bei Schiltz und Haydn,
Munich 1986.
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= Parte del Cronista [“Processus’]

Por tltimo, en Espaiia fué usual, a partir de la segunda mitad del s. X VI, incluir en la composicién polifénica
toda la parte correspondiente al Cronista, especialmente en las Pasiones segtn S. Mateo y S. Juan. Como documen-
tos fehacientes de este hecho estdn los manuscritos de Aragén por un lado, y el informe del Ceremoniario de Man-
dura,! citado anteriormente, por otro. Se trata, siguiendo el citado ceremoniario, de que, la préctica de cantar el
“processo™2 a “canto de érgano”,? s6lo tenia lugar el Domingo de Ramos. Posteriormente, por deseo del Sr. Arzo-
bispo de Zaragoza, se intenté introducir esa prictica el Viernes Santo. Asi, pues, Francisco de Silos# recibié por
parte del cabildo el encargo de poner en “canto de 6rgano” todo el “processo” de la Pasi6n segin S. Juan, ya que no
se disponia de una composicién asi para ese texto. El resultado, sin embargo, no satisfizo al piblico. Por dltimo -si-
guiendo el citado informe- el rey Felipe,® con motivo de su estancia en Zaragoza®. después de oir la Pasion del Do-
mingo de Ramos “a canto de 6rgano”, prohibi6 que se cantara de esa manera. A pesar de esa orden del rey de Espa-
fia, se supone que el “processo” siguié cantdndose polifénicamente. Todo estd perfectamente confirmado en la

transmisién posterior de la documentacién manuscrita.

El hecho de encontrar esta practica de cantar polifénicamente el “processo” y los Solilocuentes, incluidas las
palabras de Cristo, en Aragén y no en Castilla, hace pensar en una posible procedencia italiana’. A favor de esta
opinién podria hablar la situacién politica de Italia y su estrecha relacién con Espafia durante los siglos XVly
XVIL En los archivos de las catedrales de Aragén se conservan muchas composiciones de autores italianos. Con-
cretamente en el archivo de la Catedral de Tarazona se guarda una particella de una voz, impresa en Venecia el afio

1546, que contiene el bajo de una Pasi6n segin S. Mateo de P. Aretino.?

Junto con el “processo” polifénico aparece también la Turba.? A esto corresponde el manuscrito en pergami-
no conservado en el Archivo de Misica de la Catedral de Zaragoza, C-3 ms. E, en el que solo aparecen neumadas
las pericopas correspondientes a Cristo, segun el modelo de recitativo litirgico del “cantus passionis” usual en Ara-
gén. Esto mismo podemos encontrar también en unos manuscritos en pergamino conservados en la catedral de

Huesca.

Este modo de interpretar la Pasion ha estado en uso en Aragén hasta nuestros dias. Las dltimas fechas y fir-
mas escritas en el interior de las tapas de los cantorales, que nos revelan muchos nombres de los intérpretes de la

Pasién en Zaragoza,!0 fueron consignadas en los afios cuarenta de nuestro siglo XX.

Otro modo de interpretar la Pasi6n, que incluye en la composicion polifénica junto al “processo” y la Turba
también determinadas palabras de Cristo, estd recogida en los manuscritos de Zaragoza y ha sido practicado hasta

nuestros dias.

1. Cfr. Orden de Fastividades, Mandura, fol. 55v

2. Parte correspondiente al Cronista.

3. Muisica figurada polifénica.

4. ca. 1593 nombrado maestro de capilla de la Seo de Zaragoza; cfr. A. Lozano, La misica popular, religiosa y dramdtica en Zaragoza desde el s.
XVI hasta nuestros dfas, Zaragoza 1895, pag. 21.

5. Ese afio Felipe 1l era rey de Espaiia.

6. Felipe I1 hizo un viaje a Zaragoza el afio 1585 (Marzo/Abril); cfr. E. van der Straeten, La musique aux Pays-Bas, vol. VIII, Bruselas 1888, pag. 112.

7. Los italianos del norte incluyen con frecuencia el “processo” en la composicién polifénica de la Pasién; cfr. V. Ruffo, Pasiones segiin S. Mateo
y S. Juan; Jan Nasco, Pasiones segiin S. Mateo; Cipriano de Rore, Pasién segiin S. Juan; Cfr. al respecto: A. Schmitz, Oberitalienische Figuralpassionen
des XVI Jhts., Mainz 1955.

8. Este impreso conservado bajo signatura “impreso 16” es deconocido hasta el presente para la investigacién musical.

9. Zaragoza, Archivo de Miisica Catedral C-3 ms. 5 (Proceso) y ms. LS (Turba y Palabras de Crsito).

10. Zaragoza, C-3 ms. 19 (Turba y Palabras de Cristo), C-3 ms. 15, fol Ov-1r ss. (Processo).
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Todas estas Pasiones se han conservado en dos cantorales de polifonia. uno de cllos contiene el “processo’, y
el otro la Turba y las Palabras de Cristo.!!

d) Interpretacion de las Pasiones:

Parece ser que el “processo™ compuesto en polifonia era interpretado por solistas, y al menos en Aragon. des-
de el piilpito; la Turba, en cambio, era cantada por el coro, abajo en la nave de la catedral. Todo esto se pucde com-
probar a través de las anotaciones escritas en los folios primeros y ultimos de los cantorales, que contienen ¢l “pro-
cesso” polifénico. También queda confirmado todo esto por ¢l relato de un manual manuscrito,!? que se conserva
en la Biblioteca Capitular de Zaragoza bajo signatura 41-15. Si bien este manual fué escrito en Spoca tardia (ca.
1741), su contenido tiene mucha importancia, ya que libros de este tipo recogen antiguas tradiciones de las catedra-
les.13 Aqui se describe hasta el méds minimo detalle, cudndo, cémo y por quienes debe ser interpretada la Pasion en
la catedral de Zaragoza:

“A este tiempo se preparan con Atriles y paiios morados en los Atriles, los piilpitos del lado del Evangelio
(quitando de este pilpito el pafio morado que servia para el sermén) y se pone en el Atefl de ese piilpito el
libro grande de la misica del passio; el piilpito del lado de la Epistola, y piilpito portdtil que se planta en el
presbyterio contra el rexado, que corresponde a la capilla de nuestra Sefiora de la Blanca. Y en la parte ex-
terior de la puerta principal del coro se pone un atril crecido con paiio morado, y en el que se pone un libro
del Passio para cantar en él lo que abajo se dird.... y este dia se tienen preparados en la sacristfa para seis
cantores del Passio Amitos, Albas, Cingulos, Manipulos, Estolas y Collares de color morado, los libros ma-
nuales del Passio con solfa de canto llano dos achuelas para alumbrar a los niisicos del piilpito del lado del
Evangelio y a los musicos del Atril de la puerta del coro y dos palmatorias con cahos de vela para alumbrar
a los dos que hacen la Turba y persona de Cristo en el pilpito portdtil del Evangelio, advirtiendo en la pre-
paracion de los ornamentos para los que han de cantar el Passio, que si no estdn ordenados de Subdidconos,

que para estos (haunque cantan g un mismo tiempo con los ordenados en un mismo pilpito) no se preparan

si no es Amitos, Albas, Collares y Cingulos; y que si estdn ordenados de Subdidconos, solo se les prepara
Manipulos.... No passa ahora el Sudidcono el Missal al lado del evangelio, porque ha de leer el celebrante
el Passio en el lado de la Epistola, como luego se dird. Cantada la epistola, empiczan y cantan los Sochan-
tres el Gradual y Tracto y en ese tiempo salen de la Sacr stia a al Altar y ante su grada inferior s¢is cantores
del Passio, con Amitos, Albas, Cingulos, Manipulos, stolas y Collares de color morado llevando las Palmas
s li

de canto llano, saliendo también de la Sacristia en seguimiento de los cantores del Passio dos Infantes con

en las manos y los que hacen la persona de Christo y la Turba lle

Palmatorias encendidas, para ir a alumbrar a los cantores del Piilpito del lado del Evangelio, donde se pre-
dica, y a los nuisicos que han de cantar a la puerta del coro ya estdn prevenidos dos Infantes con achuelas
encendidas. Los seis cantores preparados con sus ornamentos, segin estd dicho en el ultimo pdrrafo del fo-
lio 312 hacen genuflexion al Sacramento en la grada inferior del Altar, estando en el centro de la linea y lu-
gar superior, el que hace la persona de Cristo y los demas segiin la preheminencia del orden que cada uno
tiene Racién o Beneficio y antigiiedad en la Yglesia.... van tres cantores al coro con el Maestro de Ceremo-

nias, si asiste el Prelado.. solo el que hace la persona de Christo sube al sitial, a besar de rrodillas la mano

11. Ademds de Aragén e Italia también México conoce la interpretacién polifénica del “processo” de la Pasién segln S. Matco; cfr. Lincoln Spies
and Thomas Standfort, An Introduction to certain Mexikan Archives, Metropolitan Cathedral of Puebla, ms. 222 (Turba) y ms, 22b (Processus), Detroit
1969, pag. 28. .

12. Manual diario de J.D. Loiz de Argueta, 1741, fol. 312 ss.

13. Una prictica semejante se recoge en la Consueta de la Biblioteca Capitular de Huesca del 10 de Mayo de 1603; cfr.Anuario Musical 19, Bar-
celona 1964, pdg. 51.
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del Prelado.. y parten los seis cantores a sus piilpitos en la siguiente forma... el que hace la persona de Ch-
risto con el Infunte que le ha de alumbrar va al pilpito del lado de la Epistola. El cantor de la Turba con el

Infunte, va al Piilpito portdtil del lado del Evangelio, y cuatro_cantores que han de cantar el texto van al

Piilpito del lado del Evangelio donde se predica.. Al mismo tiempo se preparan otros miisicos con el maestro

de capilla y con avitos de_coro en el atril preparado_en la parte exterior de la puerta del coro para cantar

aleunas clausulas del Passio ....ELInfante que va a alumbrar al cantor que hace la turba_en el pilpito por-

ttil, dicho Infante canta en el Passio lo que dixo una criada a San Pedro.... y lo que dixo otra criada...y lo

qute dixeron a San Pedro. El que hace en el Passio la persona del Evangelista es el principal de los cuatro

ytie cantan en el Piilpito del lado del Evangelio donde se predica”.

Fol. 322 feria 3* de la Semana Santa: “Cuando en el coro se cantan el Gradual y su verso salen de la sa-
cristia tres cantores del Passio con albas, manipulos, estolas y collares de color morado, llevando cada uno
de ellos un libro de Passios... El que hace la persona de Cristo va a el piilpito del lado del Evangelio, donde
se predica. EL que ha de cantar el texto va a el piilpito del lado de la Epistola y que ha de hacer la Turba al

piilpito portdtil que estd en el prebyterio contra el rexado.... iendo con el cantor de la Turba el Infante que

ha de cantar las cldusulas que dixo en_el Domingo de Ramos ... a_este tiempo estd preparado ( desde antes

del Oficio) un_atril con velo morado y con libros de Passios, en el cual estdn compuestas algunas cldusulas

del Passio con solfa fieurada o canto de drgano. para cantarlas los nuisicos con baxon, en el presbyterio en-

tre el piilpito del lado de la Epistola y capilla de S. Pedro contra el rexado, estando ya dichos miisicos a ese

tiempo ante dicho atril con avitos de coro” .

Este informe describe, entre otras cosas, que toda la parte correspondiente al Cronista, es decir, el “processo”,
se interpretaba por cuatro cantores en el pilpito del Evangelio, desde donde se hacfa la predicacién del sermdn.
Previamente se preparaba alli el gran cantoral con la parte correspondiente al Cronista para uso de los cuatro canto-
res, que tenfan que interpretarlo. Abajo en la nave de la catedral, frente al pilpito, se situaba la capilla de musica

con el maestro de capilla, que cantaba la parte de la Turba.

El cantoral con el “processo” polifénico, conservado en el Archivo de Musica de la Catedral de Tarazona,
contiene muchas anotaciones escritas por los cantores. Del contenido de ellas se deduce que allf existia una practica
polifénica de cantar la Pasién parecida a la de Zaragoza y Huesca. En determinados momentos de la interpretacion
polifénica del “processo” aparecen las anotaciones siguientes: “jabajo!”, “esto lo canta la turba” “aqui callamos

k]

nosotros” etc.

Aunque el manuscrito de Tarazona estd escrito en época muy tardia (1815), es, sin embargo, muy importante
para el conocimiento de la practica musical de Aragén; sobre todo si tenemos en cuenta la actitud conservadora de
las catedrales espafiolas.!4

Ademés, estd probado que en algunos lugares de Esparia, como por ejemplo en Zaragoza, Tarazona o Gerona,
estas Pasiones polifénicas “a-capella” se interpretaban con acompafiamiento instrumental, por lo menos, desde el
siglo XVIL!5 En el Archivo de Miisica de la catedral de Gerona se conservan los papeles de miisica manuscritos

para el acompafiamiento instrumental de las Pasiones de Pujol. Estos manuscritos son de mediados del s. XVIL

En los manuscritos de Tarazona que contienen el “processo” aparece la voz del bajo sin texto; debido posi-
blemente a que esa voz era interpretada por un instrumento (Bax6n?).16

14. La préctica que confirma este manuscrito de Tarazona concuerda con las antiguas tradiciones; cfr. el informe del Manual de Zaragoza o la
Consueta de la Catedral de Huesca, citados en la pég. 97 de este trabajo.

15. Cfr. H. Anglés, Historia de la Mdsica en Espafia, Barcelona 1957, pég. 419.Cfr. informe del Manual de ia Biblioteca Capitular de Zaragoza
(signatura 41-15, fol. 322), también pég. 161 del presente trabajo.
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En Zaragoza todo esto se ve confirmado en el informe citado del manual.!” donde se lee con toda claridad,
que el coro que cantaba la Turba era acompaiiado por un Baxén (fagot). Es posible que la funcién del baxdn tuera
acompanar la capilla de musica, o suplir la voz de bajo. ¥

Por dltimo me referiré a un tipo especial de interpretacion de la Pasion, muy generalizado en Espaia a finales
del s. XVL. Este tipo de composiciones presentan aqui y alld algunas pericopas del relato en polifonta, bien sean en-
tresacadas de la parte del Cronista, Turba o Cristo. El compositor parece tener especial interés en destacar, por me-
dio de la composicion polifénica, determinados momentos de la Pasidn, por ejemplo, “flevit amare™, “expiravit™,
entre otras. Entre ellas aparecen con mucha frecuencia la introduccion y palabras tinales de Ta Pasion, En este senti-
do, no en cuanto a su estructura musical, pues estdn compuestas en estilo contrapuntistico “a-capella™, tienen un

cierto parecido con la forma de los “punti della passione™, muy generalizada en lalia a principios del s, X V1L

Esto puede aplicarse a la mayor parte de las Pasiones de J. Castro de Mallagaray (Cuenca), Zaragoza (C-3
ms. 15 fol. 34 ss.), Mathias A. Diez (Albarracin ms. 8), y sobre todo, Segorbe (ms. 0-9), la pasién mds antigua co-

nocida en Espaiia, ya que esta composicidn es, a lo sumo, de finales del s. XV,

16. Cfr. pag. 97 del presente trabajo.

17. Cfr pag. 97 del presente trabajo.

18. Sé por propia experiencia, que esta practica se ha mantenido hasta nuestros dfas. El Bajon (Bax6n o Fagot) interpretaba como acompafiante o
como suplente de la voz de bajo. Yo mismo conozco a quienes lo han visto y ofdo en Zaragoza hace muy poco tiempo. La polifonfa “a-capella” en tiempo
de Cuaresma se acompafiaba siempre con un fagot. Este instrumento ocupaba el lugar del 6rgano, que silenciaba en ese tiempo. El tltimo fagotista de la
catedral de 1a Seo vive atn. En el Archico de Muisica de las Catedrales de Zaragoza se conserva mucho material musical perteneciente al fagot.
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5. Descripcion de las Pasiones polifonicas
a) La composicion de Salmos y Pasiones en Espana

Los procedimicntos técnico-compositivos aplicados a las Pasiones polifénicas espafiolas son semejantes a los

empleados en la composicién de salmos polifénicos durante los siglos XVI 'y XVII en Espaiia.

Cerone! escribe que “cn los reinos de Espaiia se acostumbraba cantar los salmos no en misica sino en fabor-
dén”. Cerone distingue ademis dos tipos diferentes de composicion de salmos. Por otra parte Cerone pone frente
al tipo de composicion de los “salmos en musica”, otro especial caracteristico que se da en los “Cantica” biblicos,
como el Magnificat, Nunc dimittis y Benedictus; ya que estos ultimos deben cantarse, es decir, componerse con
imitaciones, férmulas melismaticas etc., como los motetes2. Los “salmos en miisica™ por el contrario se caracteri-
zan por su forma polifénica sencilla, sin imitaciones, para que los versos no sean demasiado largos. Ademds, debe
coincidir la “mediatio” del tono salmédico con la cldusula polifénica del primer hemistiquio, para que, al oirlo,
pueda reconocerse que se trata de una salmodia. Cerone exige ademds que la misica no dificulte la compresion del
texto; cada palabra debe oirse con toda claridad; para ello todas las voces deben pronunciar al mismo tiempo cada
una de las silabas, como se hace en los “fabordones”. Por tltimo, no deben aparecer dilataciones del texto o “pas-

sos elegantes”, sino solo “consonancias comunes”.

Cuando Cerone escribe que en Espafa se acostumbraba cantar los salmos “en fabordones”, no piensa evidente-
mente en el antiguo fauxbourdon. La textura musical de los “fabordones” se caracteriza fundamentalmente por su
construcccion basada, no en la superposicién de consonancias de tercera y sexta como sucede en el fauxbourdon,4 si-
no de tercera y quinta; sobre este bloque sonoro se canta la mayor parte del texto de cada uno de los hemistiquios, que

componen el verso salmédico, articuldndola en “quasi-acordes”, repercutidos sobre cada una de las silabas del texto.

Puesto que una voz, generalmente el Tenor o el Cantus, va cantando nota a nota el tono salmédico, sélo se
producen cambios, es decir, “cldusulas”, cuando aparecen las figuras de interpuncién, como la flexa, mediatio o fi-
nalis. La mayor parte del texto cada uno de los dos hemistiquios estd condicionada, mejor dicho, fijada ritmicamen-
te por el acento declamativo de las palabras, mientras que en las silabas finales, correspondientes a cada uno de los
hemistiquios, se produce una cldusula melddica. Este tipo de articulacion es caracteristico de la salmodia. En la sal-
modia simple se produce una cierta dilatacién o enriquecimiento melédico en la “terminatio” o *“finalis”; en cam-

bio, en la salmodia solemne (mds rica) “ad Cantica” sucede esto también en la “mediatio”.

En este tipo sencillo de fabordones es caracteristico, que el modelo o forma fundamental, que aparece en el

primer verso, se repita en todos los restantes hasta concluir el saimo con el Gloria Patri.

Este tipo de “fabordones” corresponde al tipico “falsobordone”,5 que conocemos especialmente a través de

los compositores italianos.

Junto a este tipo de “fabordones” existe otro, cuya factura musical caracteristica consiste, no ya en la recita-
cién musical de cada uno de los hemistiquios sobre un solo bloque de consonancias superpuestas, sino que éste, se-

gun la extensién del texto y su acento declamativo, pueda variar.

El tono salmédico aparece en cada uno de los versos como cantus firmus, pero la composicién musical de ca-
da uno de los versos es siempre diferente.

1. Cerone, El melopeo, pig. 689.

2. Cerone, El melopeo, pag. 689 ss.

3. Cerone, El melopeo, pig. 189 ss.

4. R. Bockholdt, Englische und franko-flamische Kirchenmusik, in Geschichte der katholischen Kirchenmusik, vol. I, Kassel 1972, pég. 427 ss.
5. vgl. Th. Gollner, Die mehrstimmigen liturgischen Lesungen, vol II, pag. 143.
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Aqui encontramos frecuentemente repeticién de palabras o incluso de frases, lo que no sucede en la forma

descrita anteriormente. Este ltimo tipo se denomina en Espaia “psalmodia modulata vulgo fabordones™® o tam-

bién “salmo afabordonado™.?

Este ultimo tipo de “fabordones™, mirando su factura musical. es mis parecido al descrito por Cerone como

“salmos en miisica” que al generalmente conocido “falsobordone™. Por eso es de suponer que Cerone, al referirse a

“en fabordones” piense en un tipo situado entre los “salmos en musica™ y ¢l sencillo “falsobordone™. Esto puede

comprobarse a través de las composiciones de salmos de los siglos XVIy XVII, que han llegado a nosotros,

Como aclaracién véanse a continuaci6n los ejemplos siguientes:

A. Falsobordone:
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6. F. Pedrell, Hispaniae Schola Musica Sacra, vol. VI, Barcelona 1897, p4g. 20.

7. F. Pedrell, Hispaniae S.M.S., vol. VI, p4g. 16.

8. K. Jeppesen, Palestriniana, Misceldnea Homenaje a Mr. H. Anglés, vol. I, Barcelona 1958, pig. 419.
9. F. Pedrell, Hispaniae Schola Musica Sacra, vol. VI, pag. 16.
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Ademds de estos tipos estd la salmodia polifénica “ad cantica”,!0 cuya factura musical se diferencia de los ci-

tados anteriormente por estar compuestos en estilo motético:

C. Psalmodia “ad cantica”:

—

S. Aguilera de Heredia!
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10. Cerone, El Melopeo, p4g. 689.
11. Sebastfan Aguilera de Heredia, Canticum B.V. Mariae octo tonis compositum..etc., Cesaraugustae 1618.
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El tipo de composicién de “salmos en fabordones™ es el Jque m

puestas en estilo semejente al motete.

D. Pasion en forma sencilla:
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12. Zaragoza, Archivo de Miisica Catedral, C-3 ms. 19.
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as comunmente se corresponde con el usiado

en Esparia para componer las Pasiones. De todos modos encontramos con frecuencia pericopas de la Pasion com-
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E. Pasion en estilo de motete:

F. Guerrero!3

n . (s} H
A O 102 0 - - Fsl L4 1 | A
o U L4
| = |
b . i "
Quid ad nos? Tu vi — de - ri's
b
- 1 = 154 = o3 © 2 ]
1 W a N
P 5
Quid ad nos? Tu  vi- deri's
CANTUS FiRHUS
B ] T o o] rom 7
1ISNaal [0l L) I Ll
v AR {
Ly
Quid ad | nos? Tuj vi - de - |ri's tu vide { ri's
ﬁ Fal Q - l £ ;] \ { A
N A0.4 b A) Fo RN v) LF L L O 9 )i (R
| % Wal L4 a oY ol 14
VAN 2 1 hcdl Ly 1'a ]
4} T A N | el
# y ;, O T
Quid ad nos? Tu vide-ri's uvi - de - ri's

La semejanza de ambas formas, es decir, de los “salmos afabordonados” (ejemplo B) y la composicién de Pa-
siones (ejemplo D), se muestra en los siguientes detalles:

a) Ambas contienen un “cantus firmus”.
b) Ambas estdn compuestas en contrapunto simple o nota contra nota, es
decir, el texto es declamado o cantado simultdneamente, y sélo se dan

férmulas melismaticas en las “cldusulas”.

¢) La articulacion musical estd condicionada por las figuras de interpuncién
del “cantus firmus”.

d) El'ritmo del lenguaje domina durante la parte principal de los dos
hemistiquios y solamente en las partes finales aparecen férmulas
ritmico-melddicas més libres.

e) Cada uno de los versos, es decir, pericopas del texto (en la composicién de las pasiones)
son agrupados o abarcados total y respectivamente por la
composicién musical.

En la articulacién musical de determinadas pericopas cortas de la Pasion polifénica se intenta conseguir una
especie de “parallelismus membrorum”, carcateristica de la salmodia. Este hecho se debe a que: a) el procedimien-
to melddico del “cantus passionis” (cantus firmus) es semejante al del tono salmédico, b) tanto los versos del sal-
mo, como las pericopas polifénicas de la Pasién se componen de varios miembros articulados por figuras musica-

les de interpuncidn, c) el alternatim de tres cantores interpretando la Pasién recuerda al procedimiento salmodia an-
tifonal. Por estas razones puede explicarse la estrecha relaci6n entre la composicién de salmos y Pasiones:

Salmo:
VERSO
Mediatio Terminatio
“membrum a” | I “membrum b”

Potens in terra erit semen eius * generatio rectorum benedicetur.

13. F. Pedrell, Hispaniae Schola Musica Sacra, vol. 11, pag. 30 (=Segovia, Archivo de Miisica Catedral, ms. sin signatura).
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Pasion:

PERICOPA (Periodo)

Punctus elevatus Puntus versus

“membrum a” I “membrum b”

Non in die festo* ne forte tumultus fuerit in pépulo.

La articulacién semejante de ambos textos estd destacada por la muisica, es decir, los “membra a y b” del ver-

so (salmo) y de la pericopa (Pasién), estdn articulados por las figuras de interpuncién

, a saber, en la composicidn
polifénica, por medio de clatsulas. Generalmente estd mis desarrollada o

adornada musicalmente la penidltima si-
laba en la “Terminatio” y “puntus versus” respectivamente, que en la “mediatio” y "

punctus clevatus™. Esto sirve
en principio tanto para la composicién de Salmos como de Pasiones.

Un procedimiento similar se observa en la composicion del Gloria y Credo de la misa, cuando estdn com-

puestos también alternatim (canto llano/polifonia). La semejanza con las formas estudiadas anteriormente se debe a
que la monodia litdrgica alterna con las partes compuestas polifénicamente:
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b) Uso del “cantus firmus”

La mayoria de las composiciones espafiolas de la Pasi6n se apoyan o presuponen los recitativos litirgicos
del “cantus passionis”, tipicos en Espafia. En muchas Pasiones aparece continua y claramente el recitativo espaiiol
como “cantus firmus”. Existen Pasiones en las que el “cantus firmus” contiene muchas notas extrafias al modelo \2
por lo tanto, resulta dificil reconocerlo. Con frecuencia encontramos composiciones de la Pasi6n, en las que, pres-
cindiendo de la tonalidad, parece como si no se hubiera tenido en cuenta el recitativo litirgico. En otras se recono-

ce con claridad el recitativo litdrgico, si bien es interrumpido con frecuencia y transformado mel6dicamente.
14. Zaragoza, Archivo de Miisica Catedral, A-1, sin signatura.
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De todos modos, no existe dificultad alguna en descubrir en cada una de las Pasiones, de qué modelo de reci-
tativo se trata, ya que la estructura sonora de la composicion polifénica en cada uno de los casos estd fuertemente
marcada por la estructura modal del recitativo litirgico. Los compositores se apoyan en el recitativo litlrgico,
cuando elaboran las composiciones polifénicas de la Pasién en forma responsorial, para facilitar la alternancia en-

tre el recitativo litirgico y las partes polifénicas.

También se guardan en los archivos espafioles composiciones de la Pasidn, que usan o presuponen el recita-
tivo romano. Me refiero, ademds de las Pasiones segun S. Mateo y S. Juan de T.L. de Victoria, a todas las que se
conservan en la Biblioteca Capitular de Valencia, algunas del Archivo de Musica de la Catedral de Segorbe (ms.

sin signatura! y ms, 3=1B) y de la Biblioteca Capitular de Albarracin (ms. 9).

Ahora voy a referirme en primer lugar a las composiciones de la Pasién, en las que el recitativo litdrgico sir-

ve de base como “cantus firmus” clara y continuamente.
A Composiciones con “cantus firmus” en la voz superior:

a) Cronista (“processus”) de las Pasiones segiin S. Mateo y S. Juan. En las fuentes siguientes: Z-a y Z-d2.

Zaragoza, impreso de 1510

s % KL W R W ¥ § x § R _—y gy
1] 1 11 !

Tunc congregati sunt principes sacerdétum et seniores
Z-d, HU-a,TA-a

s XXV

11 1 L] M .~ 4 X 2
T T

Tunc congregati sunt principes sacerdétum et seniores

Aqui se trata de dos versiones diferentes. Cada una de ellas ofrece la parte correspondiente al Cronista de la
Pasiones segiin S. Mateo y S. Juan a cuatro voces. El “cantus passionis” de Aragén, tal como lo conocemos por las
fuentes impresas, aparece como “cantus firmus” en ambas versiones de un modo claro y continuo. Esta fiel repro-

duccién del recitativo litirgico queda, sin embargo, interrumpida en las siguientes pericopas:

Pasi6n segiin S. Mateo:3
a) Flevit amare.

b) Voce magna dicens.
c) Emissit spiritum.
d) Contra sepulchrum.

Pasién segiin S. Juan:
a) Tradidit spiritum.
b) Transfixerunt.
1. SE-a, SE-b, SE-c; cfr. Abreviaturas en la pag. 75 de este trabajo.

2. También HU-a, TA-a; cfr. Concordancias en la pag. 73 de este trabajo.
3. La versi6n de Z-a ofrece estas pericopas a ocho voces.
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Precisamente en estas pericopas. todos los pasionarios manuscritos o impresos, que contienen el recitativo li-
tirgico de Aragén, ofrecen casi siempre un idéntico melisma . En las versiones politénicas, por otra parte, apare-
cen esas pericopas citadas, trabajadas en un estilo mas cercano al motete,

Como puede comprobarse en los ejemplos anteriormente EXpuestos, vemos el “cantus firmus™ transportado
una octava més alto en las versiones polifénicas, es decir, en la voz del “cantus™, debido a que la tesitura original
del “cantus passionis” seria demasiado baja para el tenor. En este caso. la teoria de la ¢poca aconseja una transposi-
cién del “cantus firmus”.4

La declamaci6n del lenguaje, es decir, el acento dindmico del texto, determina el ritmo en el discurso musical
del recitativo litirgico de la Pasién. La virga, () que corresponde respectivamente al acento tonico de las palabras,
sirve para ayudar al cantor a declamar musicalmente el texto. En las versiones polifénicas, en cambio, la declama-
cién del texto estd subordinada a un principio ritmico-musical; es decir, a cada silaba acentuada corresponde una
nota més larga de valor, a cada silaba 4tona una nota de valor mis corto. Por esta razén en cl discurso polifénico se
produce con frecuencia un “escandir”, es decir, una declamacién del texto tan apoyada en ¢l acento ténico de las

palabras, que hace recordar la antigua métrica (pies métricos) de la poesfa greco-romana, fundada en la cantidad

de las silabas:5
o bbolb o blbloon

Tunc con-gre-g4-ti sunt prin-ci-pes sa-cer-d6-tum

Ambas versiones polifénicas toman la articulacién de la Pasién monddica. Los diversos miembros estdn arti-
culados por medio de las figuras de interpuncién del “cantus firmus”. En esos momentos, las voces inferiores efec-
tdan un cambio de sonidos, generalmente una cladsula, mientras la voz superior, es decir el “cantus”, reproduce la
férmula melédica de las figuras de interpuncién:

4. J. Bermudo; Declaraci6n de instrumentos musicales, Osuna 1555, Fol. CXXXVr: “Si componer quereis sobre algiin canto llano, y para ser te-
nor estuviere baxo: mudese una quinta o quarta arriba de donde estd puntado”.
5. Cfr. Th. Georgiades, Musik und Sprache, Heidelberg 1954, p4g. 5.
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En la versién Z-a podemos observar que, en el “punctus versus”, el “cantus firmus” difiere con frecuencia
del modelo de recitativo litdrgico. En estos casos la cldusula adornada de discanto ocupa el lugar del “punctus ver-

sus”. A veces antecede a la cldusula de discanto una férmula melédica o especie de floreo:
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B Composiciones con ‘“cantus firmus” en el contralto:

a) Se trata de la Turba y también Solilocuentes en las siguientes fuentes: Z-b, Z-c6, GE-a7, GE-b#, HU-b.

Zaragoza: Impreso 1612
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U-bi vis paremus tibi comedere Pascha?
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U-bi vis paremus tibi comedere Pascha?
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Como puede observarse en el ejemplo anterior, estas Pasiones usan como “cantus firmus” el modelo de Ara-

g6n, tal como lo conocemos por los impresos de Zaragoza.® El recitativo litirgico de la Pasion aparece siempre co-

mo “cantus firmus” en el contralto en su tesitura original.

Por lo que respecta a la articulacién del texto y modo de usar el recitativo litirgico, se trata aqui de un proce-

dimiento semejante al que hemos visto anteriormente, al referirnos a la parte correspondiente al Cronista. S6lo que

esta vez encontramos, a diferencia de lo estuadiado en el Cronista, repeticiones de palabras. En estos casos se afia-

den unas figuras melédicas al “cantus firmus”, que poco tienen que ver con el modelo de recitativo litdrgico.

6. Estas fuentes incluyen determinadas Palabras de Cristo en polifonfa; estas perfcopas s6lo han tomado del recitativo litirgico la tonalidad.

7. Cfr. nota anterior (6)
8. Idem.
9. Tuba de recitacién re en lugar de mi.
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Ademis queda suprimido el salto de quinta descendente, caracteristico del “puntus versus” de la Turba; el

cual en la mayorfa de los casos es sustituido por un salto de tercera descendente.
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b) Las composiciones de la Turba en la siguientes fuentes: TO-ay SG-a:

El modelo de “cantus passionis” de Toledo, que conocemos por el ms. de El Escorial, !0 aparece aqui como
“cantus firmus” en el contralto en su tesitura original. No obstante se puede observar que, con cierta frecuencia, el
“cantus firmus” pasa al tenor o al cantus —esta vez transportado una octava alto— e incluso al bajo. Aqui o alld
encontramos que el recitativo litirgico —cantus firmus”— (dentro de una misma pericopa) salta del tenor al con-
tralto, o al contrario, y también, del cantus al bajo. Una variedad de combinaciones de este tipo puede observarse
en las Pasiones de F. Guerrero (SG-a). El recitativo —cantus firmus”— est4 seccionado y tratado por los compo-
sitores de tal forma, que parece un material a disposicién del compositor, para ofrecerle nuevas tareas. Esto se pue-

de observar también en algunas Pasiones de los compositores del norte de Italia.!!

Las Pasiones de Guerrero tienden al estilo motético. No me refiero aqui a la “Passién-motete”, €s decir, todo
el texto compuesto como un motete, sino al estilo técnico-compositivo. Esto es un resultado del modo de usar el
“cantus firmus”. Por esta razén, las Pasiones de Guerrero, debido a su factura musical, se aproximan mds al tipo de
composicién, caracteristico de la salmodia *“ad cantica”.!2

También llama la atencién, y esto es aplicable a la mayoria de las Pasiones de TO-a, que el “punctus versus”
(Turba) es desarrollado en las versiones polifénicas!? de un modo diferente a las versiones monddicas. Sucede lo

siguiente: el salto de quinta descendente va precedido de un intervalo de segunda ascendente:

To-a fol. 1v
7 = o N o0 N 9 B 0 WP 0 |
Ty \L v T 1 Y v PR
=2 t T 1 o
Lok §
Non in di—e fe -Sto

No debe pensarse que esta peculiaridad sea algo caprichoso o arbitrario; pues algo parecido encontramos en

el “punctus versus” (Turba) del modelo de Aragon:

10. Curiosamente, o a modo de excepcién, la Pasi6n segin S. Marcos (TO-a, fol. 70 ss.) ofrece una fijacién del modelo de recitativo litirgico,
usado como “cantus firmus”, que no he encontrado en ninguna fuente. Aqui aparece la tuba de recitacién “sol” para la Turba.

11. A. Schmitz, Miscelanea Homenaje a Mr. H. Anglés, Barcelona 1950/61, pdg. 824.

12. Cfr. pag. 102 de este trabajo.

13. Esto sucede no sélo cuando se trata del “cantus firmus”, sino también en la versién del recitativo monédico cuando aparecen Solilocuentes,
por ejemplo “ancillae”
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Non in di-e fe—sto.
Por lo que respecta a la articulacion de la composicion y a la ritmica del discurso textual de la Turba, se ob-

servan procedimientos semejantes a los descritos anteriormente al referimos a las Pasiones con el “cantus firmus™

del modelo aragonés.

Copia gratuita / Personal free copy  http://libros.csic.es



112

¢) El “melisma final’’ del antiguo recitativo liturgico de Aragon y las Pasiones polifonicas.

Al estudiar los “cantus passionis” espafioles encontramos un detalle, que es caracteristico de la tradicién es-

paiiola y aparece tanto cn las versiones monddicas como polifénicas.

En la tradicién aragonesa este detalle se revela con mas claridad, ya que la tradicion de sus fuentes es de mds

antigiiedad y riqueza,

Ya en las fuentes monddicas mds antiguas se destacan determinadas pericopas de la Pasion pertenecientes a
la parte del Cronista, como expuse en la primera parte de este trabajo, bien porque solamente estos pasajes estén
neumados, en las fuentes que contienen el Cronista sin neumar, o en caso de estar neumada esta parte, porque ve-

mos aparecer en las correspondientes pericopas un “melisma final” casi idéntico.

Asi mismo encontramos en la tradicién polifénica precisamente esas mismas pericopas del Cronista, inclui-
das en la composicién polifénica, cuando el resto de esa parte no lo estd, o también, cuando la parte del Cronista
esté en polifonia, esas pericopas son destacadas, bien componiéndolas a ocho voces, cuando el resto lo estd a cuatro

(Zaragoza C-3 ms. S5), o trabajéndolas con mejor y mas elevado estilo (Zaragoza C-3 ms. 15 fol. 1 ss).

Sobre todo hay que subrayar también, que el melisma final de los pasionarios antiguos, que contienen el reci-
tativo litdrgico, como Gerona ms. 21 y los impresos de Zaragoza, aparece como “cantus firmus” en las pericopas

citadas de la tradicién polifénica.

Si intentamos rastrear los pasos del citado melisma en la tradicién polifénica, llaman la atencién en primer
lugar las Pasiones polifénicas de Segorbe (ms. 0-9). Estas Pasiones incluyen en la composicién polifénica, ademas
de la introduccidn de la Pasién, precisamente aquellas pericopas, que concluyen con el “melisma final”. Ya dije an-
teriormente que estas Pasiones a tres voces, parecen ser muy antiguas.!

En estas Pasiones polifénicas a tres voces se usa el citado “melisma final” como “cantus “firmus”.

Zaragoza: 1510
s

Co—-ntra se-pu

'
o

1S

-
%
1

- Ichrum.

Segorbe: Ms. 09 (edicién pdg. 215)
T e

1=

=

Como podemos observar en los anteriores ejemplos, el “cantus firmus” de la Pasién Segorbe 0-9 reproduce
fielmente nota a nota el “melisma final”, tal como lo conocemos por las fuentes de Gerona ms. 21 e impresos de
Zaragoza.

También podemos ver que estas Pasiones a tres voces de Segorbe, todas ellas parten de “la”:2 la voz superior
para dirigirse inmediatamente a “mi”, la intermedia a “do”, mientras la inferior se mantiene alrededor de “la”. So-
bre estas tres notas (la-do-mi) precisamente descansan las tubas de recitacion del modelo litirgico antiguo arago-

P

nes.

Como ya expuse anteriormente, esta Pasion consta de una férmula polifénica a tres voces, que se aplica a ca-
da una de las pericopas citadas, que han de interpretarse polifénicamente; son exactamente aquellas del Cronista,

que estdn adornadas con un “melisma final” en las fuentes mds antiguas.

1. Cfr. pdg. 93 de este trabajo.
2. Cfr. Edicién, pag. 127 de este trabajo.
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Este procedimiento hace recordar al del tratado de Fiissen.* Este tratado ensefia un procedimiento de cantar
polifénicamente determinadas pericopas del relato de la Pasion, concretamente, la parte correspondiente a la Turba.
La forma de composicién polifénica a tres voces., aplicada a estas pericopas de la Turba, es ol resultado de la reu-

nién de las tres tubas de recitacion, “fa-do!-fal”, en las que se apoya el recitativo del “cantus passionis™ romano.

La semejanza de Segorbe 0-9 con Fiissen induce a pensar, que el procedimiento de Segorbe es una forma
bastante antigua de cantar polifénicamente la Pasién en Espaiia. Segun los citados manuales espaioles en los que
se nos ha transmitido esta forma polifénica de Pasién, podemos describirla del modo siguiente: Tres cantores inter-
pretaban los tres roles del relato de la Pasién (Cronista, Turba, Jesis) segiin el recitativo litdrgico antiguo aragonds.
En determinados momentos de la parte del Cronista, es decir, en los que aparcce ¢l “melisma final™, cantaban los

tres a la vez la pericopa apoyéindose cada uno de ellos en su correspondiente tuba de recitacién.#

Esta Pasion polifénica no era interpretada por la capilla de mdsica de la Catedral, sino por los tres solistas,
sacerdotes o didconos, que cantaban la Pasién oficialmente. Esto se deduce de lo siguiente: La férmula polifénica
a tres voces no se ha transmitido en un cantoral o papeles sueltos, sino en tres pasionarios impresos, que contienen
el recitativo litirgico aragonés, destinados no precisamente a la capilla de misica, sino a los intérpretes oficiales

de la Pasi6n en el oficio litdrgico.

El citado “melisma final” aparece también en las Pasiones polifénicas de J. Pujol (Gerona ms. 78/381). Lo
encontramos en dos pericopas de la Pasién, segin S. Mateo y S. Juan respectivamentc, que encontrdbamos ya cn
los antiguos pasionarios con el melisma. Este melisma est4 reproducido “ad pedem litterae™ por Pujol:

Pasién segtin S. Mateo: LEEdicién, pédg. 237)
N | | {
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Pasion segin S. Juan: (Edicién, pag. 249)
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Vi-de-bunt in quem transfixe-runt.
El “cantus firmus” ha sido tratado en esas pericopas de la Pasién seglin el modo que ensefiaban los tratados
de miisica del s. XVI:5 En primer lugar entran las tres voces, contralto, bajo y cantus, una tras otra imitdndose, fi-
nalmente entra el tenor y canta exactamente el “cantus firmus”, en nuestro caso el “melisma final”.6

Examinando todas aquellas pericopas de la parte del Cronista, incluidas en la composicién polifénica, pode-
mos constatar, que el discurso de la voz del tenor melédicamente recuerda el melisma citado anteriormente.

3. Este tratado ha sido publicado ultimamente: Th. Géliner, Die mehrstimmigen liturgischen Lesungen, vol. 11, Tutzing 1969, pdg. 130 ss.

4. Esta forma de interpretar la Pasién polifénicamente se ha mantenido en prdctica para la Pasi6n segiin S. Juan, al menos en Segorbe, casi hasta
nuestros dfas. Asi lo indica una copia del ms. Segorbe 0-9, elaborada ca. el afio 1900, conservada también en Segorbe ms. 80/19.

5. Por ejemplo: J. Bermudo, Declaraci6n de instrumentos musicales, Osuna 1555, fol. CXXXIIIIr: “ Para mayor hermosura de este contrapunto
(contrapunto concertado) entren las voces en fuga. Unas veces guardarén la fuga del canto llano (entrando el canto llano a la postre) y otras vezes entre la
una voz de contrapunto junto con el canto llano, y aguarde la otra voz: la cual seguiré la tal fuga. Es cosa curiosa: yr las boces del contrapunto contraha-
ziendo el canto llano. Tienese por primor en este género de contrapunto en medio de una alleluya llenar el canto callado algunos compascs. Para esta ma-
nera de contrapunto, no tan solamente miran los cantores el canto llano, sobre el qual van cantando (aunque callado) sino que el un contrapunto deve ser
fundamento del otro, y algunos intervalos podfan cantar sobre el canto ilano cantado: que no se pueden poner en el contrapunto concertado, siendo el can-
to llano callado”.

6. Cfr. Edici6n, pag. 157 de este trabajo.
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Para aclararlo veamos los siguicntes cjemplos:

Zaragoza, C-3 ms. 19
H.-\/ Y N o G N ]

T T T L L | 1

Con-tra sc-pu-lchrum  con-tra sepu------- lchrum

Zaragoza, C-3 ms. 15, fol3lv.

e >
n 7 B Y- Y¥s U 1
£ = L — 1Y H
Contra sepu---------- Ichrum.

Toledo, ms. 22 (Edicion pdg. 271)

B b Tt B
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Las caracteristicas citadas pueden ayudar a iluminar los origenes de la practica polifénica del canto de la Pa-
sién en Espaiia.

El hecho de que la tradicion polifénica haya seguido destacando aquellas pericopas de la parte del Cronista,
manteniendo incluso el melisma final como “cantus firmus”, podria entenderse del modo siguiente: Las citadas pe-
ricopas fueron las primeras en ser incluidas en la composicién polifénica, es decir, siguieron siendo destacadas o
subrayadas.

Por otra parte, las Pasiones de Segorbe 0-9 muestran, cémo esas pericopas posiblemente fueron las primeras
que empezaron a cantarse polifénicamente; pues ese citado manuscrito muestra una forma muy antigua del canto
polifénico de la Pasion.”

A diferencia de las Pasiones seglin S. Mateo y S. Juan, encontramos en las de S. Lucas y S. Marcos muy po-
cas pericopas incluidas en la composicién polifénica; entre ellas se prefieren las entresacadas de la parte del Cro-
nista. Esto puede tener la siguiente explicacion: Las Pasiones segtin S. Mateo y S. Juan se interpretaban el Domin-
go de Ramos y el Viernes Santos respectivamente, dias de gran solemnidad litiirgica; las de S. Marcos y S. Lucas,
en cambio, en dias de feria; por eso fue en aumento la polifonia en las primeras, mientras que las segundas fueron

quedando un poco estacionadas. De ahi que estas iltimas reflejen mejor la prictica polifénica primitiva.

Ademds hemos de sefialar, que esa técnica sencilla que muestran algunas Pasiones, asi como las concordan-
cias que existen entre muchas de ellas, recuerda, por una parte, el “contrapunto alla mente”, es decir, aquel tipo de

contrapunto? que los cantores sabian realizar de memoria sin haber sido previamente escrito.9 Por otra parte, es po-

7. La mayoria de las Pasiones de Cuenca estdn compuestas también a tres voces; ademds segtin su disposicién presuponen tres voces de hombre
para su interpretacién. La mayor parte de las pericopas compuestas en polifonfa comienzan y concluyen con el grupo de consonancias superpuestas “la-
dol-mil”. K. von Fischer encontr6 en Porugal un tipo de composiciones de la Pasi6n parecidas al de Cuenca; y escribe sobre €l lo siguiente:”El tipo de
composicién a tres voces de estas Pasiones permite reconocer su relacién con la tradicional interpretacién de la Pasién por tres cantores en la
liturgia” Afmw XIX/XX, pag. 181). )

8. Bermudo establece una distincién entre “contrapunto” y “composicién”: “El contrapunto es una ordenacién improvisa sobre canto llano, con
diversas melodfas”. (Declaracién de instrumentos musicales, lib. V, cap. X VI, fol. CXXVIIIr).

9. Bermudo elogia el arte de muchos cantores espafioles: “Ay hombres en ello (contrapunto improvisado) tan expertos de tanta cuenta y erudicién:
que assi lo hechan a muchas voces y tan acertado y fugado que parece composicién sobre todo estudio del mundo™. (ibd., fol. CXXVIIIr) “Pués en los
primores que en las Yglesias y cortes de nuestra Espafia en este caso se hacen: quien lo acertara a explicar: de aqui es que algunos no quieren este arte se
tlame de contrapunto: sino de composicién”. (ibd. fol. CXXXVIIr).
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sible que alli donde no existieran buenos y experimentados cantores. para practicar este tipo de polifonia, se sirvie-
ran de algunas férmulas hechas (clausulae) o de reglas muy simples de contrapunto.” Los cantores, entonees, solo
tenian que aplicar el modelo elegido o las reglas adecuadas del contrapunto a los textos que debian ser destacados
polifénicamente. En este sentido, insisto, podrian quizd explicarse las concordancias existentes entre diversas fuen-
tes como: Gerona 50, Gerona 78/381 y Zaragoza LS. entre otras. Los tres manuscritos ofrecen practicamente la
misma composicién para la Turba a cuatro voces; en el manuscrito de Huesca aparece Olordn como autor, en Gero-
na Pujol y en Zaragoza sin autor.
La comparacién siguiente entre las Pasiones citadas pueden aclarar lo dicho anteriormente:

1) Zaragoza 1510:
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10. Bermudo ensefia lo siguiente, si bien lo ha copiado de Franchino: “Sabeys contrapunto y no tenéis libro de canto de 6rgano o no hay cantores;
podéis hacer que un tiple lleve siempre una decena sobre el canto Ilano y hechareis un Tenor”. (ibd. fol. XXX VIIr).
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5) Zaragoza ms. LS (edicién, pdg. 253) Anénimo
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Como puede comprobarse en los ejemplos expuestos, aparecen las tdltimas notas del conocido melisma
(ejemp. 1) en la voz intermedia de 1a Pasién de Segorbe (ejemp. 2) como “cantus firmus”. Las mismas notas encon-
tramos en el Tenor de la Pasién de Huesca (ejemp. 3) y Gerona (ejemp. 4), si bien, en estas dltimas el “cantus fir-

mus” estd en el contralto. El discurso melddico del contralto reproduce la parte del recitativo litirgico perteneciente
a la Turba, segin el modelo de Aragén.

El tipo de composicién de las Pasiones, citadas iltimamente, es muy sencillo; las tres voces superiores se
mueven produciendo consonancias paralelas (con frecuencia a distancia de tercera y sexta), mientras que la voz ba-

Ja va cantando en saltos de cuarta o quinta, y con frecuencia cifiéndose al recorrido de la cuarta descendente (“la-
mi”), recordando la voz inferior de la Pasién de Segorbe.

La semejanza entre si de estos tres tipos de composicién de la Pasién es evidente. La estructura de este tipo
de composicion recuerda aquella especie de “contrapunto de improviso”, que sefialibamos anteriormente.
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6. Resumen final.

El desarrollo de la composicién polifnica de la Pasién en Espana. como hemos visto en el presente estudio,
tiene su propia historia. Esta tradicién espafiola se caracteriza por diversos detalles peculiares, que la hacen distin-
guir con toda claridad de la de otros paises. En nuestro pais ha jugado un papel importante, a lo largo de su historia,
la liturgia mozarabe y muy especialmente su cardcter austero y penitencial,

Los detalles peculiares que encontramos en nuestra tradicién. se refieren, en primer lugar, a la téenica de la
composicién musical, y, en segundo lugar, a la seleccién de pericopas del relato de la Pasién, que en ¢l transcurso
del tiempo fueron siendo incluidas en la composicién polifénica.

Caracteristico de la composicién musical es la dependencia existente entre el trabajo polifénico y los recitati-
vos litirgicos de los “cantus passionis” tipicamente esparioles. Asi pues, podemos observar cémo la disposicién de
las tubas de recitacién a distancia de tercera y quinta del “cantus passionis” de Aragdn, se convierte en fundamento
de la mds antigua composicién polifénica espafiola de la Pasién (Segorbe 0-9), ya que estas tres tubas “1a™-"do"-
"mi”, al ser cantadas a la vez o superpuestas sobre un determinado texto, producen la composicién polifénica. Des-
de esta primera forma sencilla de interpretar la Pasién, es decir, partes del relato polifénicamente, hasta las composi-
ciones mds elaboradas pertenecientes a la segunda mitad del s. XVI (Gerona ms.76/381, Zaragoza C-3 ms, 5 0 ms,
LS, entre otras), se observa un proceso de desarrollo, parecido al de otros pafses de tradicién catélica, como Ialia.
Esto significa que la forma “Pasién-motete”, relacionada con la Pasién de Obrecht-Longaval, no debié arraigar en
Esparia; pues aquf todas las composiciones que conocemos de la Pasién, aparte de pertenecer a la forma denominada
“Pasi6n-responsorial”, muestran un estilo —m4s o menos sencillo o adornado— que sigue técnicas afines al cono-
cido “falsobordone”, una forma que se us6 muchisimo en Espaiia para la composicién de Salmos; de ahf la gran
semejanza, por lo que respecta a la factura musical, de los salmos y las Pasiones (cfr. pag. 100 ss.). Aun asf existen
también excepciones, que se refieren no tanto a la totalidad de la composicién musical, sino a determinadas perico-
pas de la Pasion, y mds exactamente, a algunas pertenecientes a la parte del Cronista (cfr. pig. 106 y 112 ss.). En
estos pasajes caracteristicos de las Pasiones encontramos con cierta frecuencia un tipo de composicién mds elabo-
rado o artistico (cfr. Edicién pag. 156), a veces incluso policoralidad (Pasiones segiin S. Mateo y S. Juan del ms. 5
de Zaragoza; Edicién pag. 174). Posiblemente la tradicién litirgica mozérabe con su marcado cardcter penitencial si-
gui6 actuando in mente al destacar o subrayar precisamente esas pericopas pertenecientes al Cronista (cfr. pég. 55).

"La seleccion de pericopas sacadas del relato de la Pasi6n, para ser incluidas en la composicién polif6nica, es
otra de las peculiaridades de la tradicion espafiola. Los detalles que caracterizan la tradicién espaiiola, tienen su ori-
gen en los recitativos antiguos littrgicos monédicos medievales (cfr. pag. 40), en los que determinadas perfcopas,
pertenecientes al Cronista son especialmente subrayados, es decir, adornadas con una férmula melismética determi-
nada (“melisma final”). Destacar las pericopas citadas de la parte del Cronista es una carcaterfstica principal de au-
tenticidad o tipismo de las composiciones espaiiolas de la Pasién, es decir, de aquellas, que presuponen los recitati-
vos litiirgicos espafioles, o los usan como “cantus firmus”, en contraposicién a las que emplean el recitativo roma-
no, como es el caso de la mayoria de las Pasiones guardadas en la Biblioteca Capitular de Valencia o también las de
T. L. de Victoria. Estas dltimas deben ser por lo tanto incluidas en la tradicién romana. En las composiciones tipi-
camente espaiiolas son incluidas en la composicién polifénica solamente esas pericopas del Cronista (Segorbe 0-9),
o estas juntamente con la Turba, Siloquentes y Palabras de Cristo (Gerona ms. 78/381, Edici6n pég. 136, entre
otras) o también —esto en el caso, que toda la parte del Cronista esté compuesta polifénicamente— estas partes
son destacadas por medio de un procedimiento compositivo m4s elaborado.

Estos detalles avalan la hipétesis de que, en Esparia, precisamente esas partes del Cronista fueron las prime-
ras en ser cantadas polifénicamente, mientras que en Italia o Alemania fue la Turba la que empez6 a ser interpreta-
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da por primera vez polifonicamente. Partiendo de la interpretacion polifénica de esas pericopas pertenecientes al
Cronista, poco a poco, fue extendiendose la practica polifénica también a la Turba, Cristo y a la totalidad de la par-

te del Cronista (cfr. pag. 96 s.).

El hecho de que no sea incluida en la composicién polifénica toda la parte correspondiente a la persona de
Cristo, sino solo determinadas pericopas, y mds exactamente s6lo SIETE PALABRAS, da motivos para plantearse
la pregunta siguiente: ;Por qué son seleccionadas para la interpretacién polifénica precisamente SIETE PALA-
BRAS de Cristo?. La respuesta quizd podrian darla los historiadores de la liturgia o teélogos, teniendo en cuenta la

tradicién mozdrabe y su cardcter penitencial, asi como la religiosidad popular en la Espafia de aquella época.

Antes de concluir, quisiera sefialar el elemento dramdtico en la interpretacién de la Pasién dentro de la litur-
gia espaiiola. La tradicién muestra, cémo desde el principio, tanto en la tradicién mondédica como polifénica, fue-
ron perfectamente diferenciados los tres roles que actian en la interpretacién del relato de la Pasién: Cronista, Tur-
ba/Solilocuentes y Cristo. En las composiciones polifénicas se usa para las partes de la Turba un tipo de composi-
cion sencillo, bastante parecido al de la parte del Cronista, sin embargo, en la parte de Cristo, encontramos un tipo
de composicién mds elaborado; ademds, estd destacada sobre las otras, ya que estas pericopas de Cristo deben ser
cantadas “despacio” (cfr. Edicién pag. 158). Este detalle recuerda lo que ordenaba la antigua tadicién referente a la
interpretacién de la parte correspondiente a Cristo, que debia cantarse despacio (tenete). Por medio de estos deta-
lles el oyente podia distinguir atin mejor los diferentes roles: Cronista, Turba y Cristo. Por lo que respecta al nime-
ro de voces para cada uno de los roles, no existe en realidad una diferenciacién consecuente, es decir, su nimero es
igual para todos los roles, exceptuando solamente los “Duo falsi testes” que frecuentemente se interpretaban a dos

VOCES.

También la costumbre, en Aragén, de cantar cuatro solistas desde el pilpito la parte del Cronista polifénica-
mente, mientras que la capilla de misica, situada abajo en la nave junto a los fieles, cantaba polifénicamente la
Turba, indica un intento de acentuar el cardcter dramatico de la Pasién, es decir, hacer participar al pueblo en la in-

terpretacién dramatica.

Importante es la circunstancia de que el desarrollo de la interpretacion de la Pasién en la liturgia se detuvo en
el punto o estado que consiguié a principios del s. XVII, manteniéndose esa tradicién “in statu quo” ininterrumpi-
da desde entonces hasta casi nuestros dfas, es decir, hasta que se implant6 la nueva reforma litiirgica del Concilio
Vaticano II. Hay que confesar y constatar, que estas ricas tradiciones —que atn hoy tendrian mucho que decir y co-
municar—, al ser desplazadas, a consecuencia de las nuevas reformas litdrgicas, han desaparecido en Espafia igual

que otras ricas tradiciones musicales.
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ABREVIATURAS Y SIGLAS

AfMw
AMC
Art.
BC

ca.
cm,
col.
CSIC
ed.

Ed.
fol.
HSMS
Jo.

Lec.
Mat.

MGG
MQ

ms., mss.
nr.

0.C.

pag.
RISM

sec.
s. sig.

tb.

Vol., Vols.

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados

Archiv fiir Musikwissenschaft
Archivo de Miisica catedral

Articulo

Biblioteca Capitular

circa

centimetro

columna

Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
edicion

Editor

folio

Hispaniae Schola Musica Sacra
Juan

Lucas

Mateo

Marcos

Musik in Geschichte und Gegenwart
Musical Quarterly

manuscrito, manuscritos

nlimero

Obras completas

pagina

Repertoire International des Sources Musicales
siglo

San

secundum

sin signatura

tabla

Volumen, volimenes



EDICION



124

Aragon:
I. Pasiones polifénicas con el recitativo litdrgico de Arag6n como
“cantus firmus”.
I. Segorbe, Archivo de Miisica Catedral ms. 0-9
Passio secundum Marcum, ANODIINO ..ottt b pag.
2. Albarracin, Biblioteca Capitular ms. 8
a) Passio secundum Marcum, Mathias Antonio DIz ... pag.
b) Passio secundum Lucam, ANSNIMO (EMLA. DIAZ?) . vcveeieriiiiriiin st pag.
3. Zaragoza, Archivo de Miisica Catedral C-3ms. 15
Passio secundum Lucam, ANOMIIMO ...ttt sttt s pag.
4. Gerona, Biblioteca Capitular ms. 78/381
a) Passio secundum Mathaeum, J. PUJOL......coimiiiiiii i pag.
b) Passio secundum Johannem, J. PUJOL ...t pag.
5. Zaragoza, Archivo de Miisica Catedral C-3ms. 5
Passio secundum Mathaeum (=Processus) ANONIMO .....c.cvvviiiiiimnitimimmsissessiiss s pag.
Zaragoza, Archivo de Miisica Catedral ms. LS
Passio secundum Mathaeum (=Turbae) ANONIIMO......ocverenetiiiiiinmtiiii s e pag.
I1. Pasiones polifénicas con el recitativo litirgico de Roma como
“cantus firmus”.
1. Valencia, Biblioteca Capitular ms. 183
Passio secundum Mathaeum (=Processus) J.B. COmES .....ccoovvviiiiiiiiiiiiiinenen e pag.
Valencia, Biblioteca Capitular ms. 182
Passio secundum Mathaeum (=Turbae) J.B, COMES.....ccovmveriiiiininiimiiieeciiss s pag.
Castilla:
1. Pasiones polifénicas con el recitativo litirgico de Castilla como
“cantus firmus”
1. Toledo, Biblioteca Capitular Mus. Ms. 22
Passio secundum Mathaeurm, ANGMIITIO .....c..ccvvirierereimnmriseearetne sttt sttt st pag.
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NOTA SOBRE LAS EDICIONES

En las pdginas siguientes ofrezco una seleccién de modelos de Pasiones polifénicas espaiiolas. Con la presen-
te edicidn, por medio de esta seleccién de modelos, se pretende dar a conocer el desarrollo de la tradicién poliféni-
ca espanola del canto de la Pasién en la liturgia cristiano-catélica.

Todas las Pasiones han sido transcritas completamente, a excepcién de la parte correspondiente al Cronista
del ms. 5 de Zaragoza (Edicién pag. 174) y del ms. 183 de Valencia (Edicién pdg. 187), que he renunciado a repro-
ducir por completo dando solamente los incipits, debido a su extensién.

En la Pasion de Segorbe, ms. 0-9 (Edicién pag. 127), aparecen una serie de perfcopas sin musica, pues sc tra-
ta de un tnico modelo a tres voces, aplicable a cada uno de esos textos. Este mismo modelo se encuentra también,
en la misma fuente, en las Pasiones segiin S. Mateo, S. Lucas y S. Juan.

En algunas Pasiones (cfr. pg. 132 ss., 139 ss., 158 ss.) figuran entre claudator los nimeros [ 1] hasta ¢l |7).
Estos nimeros aparecen en los cédices y se refieren al nimero de pericopas de Cristo incluidas en la composicién
polifénica. Los nimeros encerrados en un circulo? han sido puestos por mi para significar el nimero de perfcopus
polifénicas de la Pasién. Al final de algunas pericopas, una de las voces finaliza con una longa o breve, cuando en

realidad deberian ser una breve o una semibreve. Estos casos, por razones de coherencia, han sido rectificados.

En las transcripciones he procurado, a ser posible, conservar al mdximo la imagen visual de la escritura mu-
sical, tal como aparece en los codices. Asi pues, he conservado tanto los valores musicales como la forma de las
notas; s6lo por problemas de imprenta, las figuras romboide de las semibreves, m{nimas, semimfnimas y fusas han
sido escritas en forma redonda. Lo iinico que he cambiado es el orden de las voces, que escribo en forma de partitu-
ra. También he disuelto las ligaduras (por ejemplo hJ = br: ) por razones précticas.

Las barras verticales, que no aparecen en los cédices (cfr. Facsimiles pag. 233, 234, 227), se han puesto aquf
para orientar y facilitar la lectura. Normalmente trazo una barra cada dos semibrevis, otras veces, sin embargo, en
consideracién a la declamacion del texto, cada tres semibrevis, por ejemplo:

Péssio Démini ndstri etc. @~ & &l & & @)

Debido a la barra vertical divisoria, a veces h(‘i tenido que dividir un valor superior en dos menores, por ejem-

plo, una semibreve en dos minimas ligadas ($ = UQ ).

Las claves y signos de compds son los que figuran en los c6dices originales.

Con relacién a las alteraciones, son pocas las que aparecen en los c6dices, muchas de ellas incluso fueron
anotadas posteriormente. En diversos momentos he puesto algunas de ellas sobre el pentagrama y entre paréntesis,
para distinguirlas de las que estaban en las fuentes.

A continuacién de las Ediciones ofrezco una seleccién de facsimiles, para dar una impresién del alcance de
esta miusica, y ademds, facilitar su comparacion con las transcripciones. Mucho de lo que dicen las fuentes litera-
rias sobre la interpretacion de las Pasiones (cfr. pag. 97), puede verificarse en las fuentes musicales.

La aplicacién del texto en muchas Pasiones ofrece especiales dificultades, sobre todo cuando se trata de repe-
ticion de palabras, ya que en los cddices frecuentemente solo aparecen los signos “ij” o *./.” (cfr Facsimil pag. 223
y 224). En estos casos lo he dejado tal como aparece en los cédices.

Por lo que respecta a la escritura de los textos, rectifico la ortografia apoydndome en la edicién del Cantus
Passionis, segtin la Vulgata.
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1. Passio secundum MARCUM

Segorbe, AMC, ms. 0-9

127

Andnimo
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2. a) Passio secundum MARCUM

Mathias Antonio Dfaz
Albarracin, BC, ms. 8
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2. b) Passio secundum LUCAM

Anonimo [M. A. Diaz?]
Albarracin, BC, ms. 8
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3. Passio secundum LUCAM
Andnimo
Zaragoza, AMC, C-3 ms. 15
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4. a) Passio secundum MATHAEUM

J. Pujol
Gerona, BC, ms. 78/381
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