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TEXTOS Y COMENTARIOS

50. [Fantasia XX.

«Sobre un Pleni. Baxarse 4 un poco el quarto traste hazia el lazo. Primero tono.
Segundo grado.»

Seguin la Tabla, este Pleni pertencce a «na misa de Bauldoin.y!

«Siempre que tafieréys el quarto y tercero tono por los término que esta fantasfa anda — dice
Mildn —, algaréis un poco cl quarto traste de la vihuela para que el punto del dicho traste sea fuerte
v no flaco.»?

En el caso de esta fantasfa, quiza por ser del primer tono, la operacion estd indicada en sentido
contrario: «Baxarse 4 un poco hazia el lazo» (que es el puente).

51. Ifantasia XXI.

«Esta entrada desta fantasia estd hecha sobre una cancién. Ase de tafier espacio
hasta llegar a una proporcién de tres minimas al compds, y de alli adelante sc 4 de
tafier apriesa. Primero tono. Tercero grado.»

La medida de proporcion seiialada en el compds 71, alcanza hasta el 85 con seis seminimas
en ¢l espacio de un compas binario, lo que da al desarrollo de la fantasia un tiempo mas movido. A
partir de dicho compas el signo de medida binaria en tiempo «@priesa» indica que el valor de las mi-
nimas debe seguir igual al de las del periodo en compés de proporcion hasta el final,

Es di fcil de tafer, por ser a cuatro voces de consonancias, contrapuntos y redobles, en dmbito
muy abierto y variedad de ritmos.

El esfuerzo queda compensado con largueza por ¢l ingenio y lirismo con que cstd con-
cebida.

82. Fantasia XXII.

«Es acomposturada de cierta parte de la missa de "Ave Maristella”, de Josquin.
Primero tono. Tercero grado.»

1. Maestro de Capilla de Notre Dame de Amberes 2. Vid. T,uvs MILAN, i Maestro. en «l‘antasia
(1513-1518). Varias de sus composiciones figuran entre de consonancias v redobles por los términos del primero
los Moteti della Corona, editados por Petruccei. tonos.

Consejo Sup. T. €, - Tnst, Esp. de alusicologia, — 1
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De contrapuntos y redobles. Es la mas extensa del libro. Aunque no es muy densa de estruc-
tura y ajustada al instrumento, la marcha de las voces exige, en algunos pasajes, buena mano
para vencerlos.

538. Fantasia XXIII.

«Es del tercero grado. Primero tono.»

b4. TFantasia XXIV.

«Va sobre un Quia fecit. Octavo tono. Segundo grado.»

55. Fantasia XXV

«En el segundo grado. Octavo tono.»

Fantasfa suelta a tres, de contrapunto y consonancias, con pasajes melddicos de sabor popular
e imitaciones ingeniosas que van avivando sugestivamente el desarrollo de la composicién.

56. Il'antasia XXV1I.
«Aqui se siguen quatro fantasias del quinto tono. Primero grado.»

Fantasia suelta con parecida estructura a la anterior, si bien tiene una mayor extensién
y densidad.

57. Fantasia XXVII.

«Esta segunda fantasia estd Contrahecha a otra de Francisco Milané¢s. Quinto tono.
Tercero grado.»

Entre los vihuelistas nombrados por Gayangos en el legado de Barbieri es citado «El Milanés,
«que en el arte de la vihuela no tiene igualy. Espinel en su Vida del escudero Marcos de Qbregén se ocupa
también de un vihuelista llamado Lucas de Matos entre los asiduos contertulios a las sesiones musi-
cales que el Maestro Clavijo celebra en su casa de Milan; por lo cual podrfa haber sido apellidado
¢l Milanés.

Sin embargo, siendo as{ que el nombre del autor de la fantasfa aludida es Francisco Milanés,
nos hace suponer que se trata de Francesco de Milano,? el famoso laudista que fué llamado «il Divino»
v que, nacido en 1490, estuvo al servicio del Cardenal Hipdlito de Médicis. Sus siete libros de Intavola-
tura de lauto, publicados desde 1536 a 1563, contienen, ademds de transcripciones de obras vocales,
diversas fantasias propias y de otros autores. Segiin Pontus Thiard este gran laudista «habia alcanzado
la perfeccién en el arte de tafier el latid». De ahi quizd la afirmacién de Gayangos «no tiene igual» refi-
riéndose a un Milanés laudista que considerado desde Espafia donde laid y vihuela significaban para
muchos un mismo instrumento, podia ser un vihuelista.

3. Vid. L1oNEL DE T,A LAURENCIE, Les luthistes (Paris, 1928), pdgs. 26-27.

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es
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58. Ianiasia XXVIII.

«Aqui se siguen dos fantasias que van remedando al motete de Queramus cum
pastoribus.* Quinto tono. Tercero grado.»

Es a cuatro, con redobles, consonancias y contrapunto.

59. Ianiasia XXIX.

«Segunda fantasia sobre la segunda parte de dicho motete, Queramus cum pasto-
rebus. Quinto tono. Tercero grado.»

También a cuatro, de estructura parecida a la anterior.

60. Ilantasia XXX.

«Se 4 de tafier espacio. porque es consonancia. Sexto tono. Tercero grado.»

6l. IFantasia XXXI.

«En el segundo grado. Tono mixto.»

Fantasia suelta a cuatro partes, de consonancias y contrapuntos. Aunque esté indicada a ticmpo
wlgo apriesa», mejor parece un poco despacio.

62. Irantasia XXXII.

«Quarto tono. Tercero grado.»

Fantasfa de consonancias, redobles y contrapuntos, que figura, con algunas variantes, en el
Libro de cifra nueva, de Luys Venegas de Henestrosa, como de autor anénimo.® Difieren en la alteracién
de algunas notas. Venegas disminuye algunos valores, con notas de paso.

63. I‘antasia XXXIII.

«Del tono mixto. Tercero grado.»

Fantasia suelta, a cuatro; de consonancias, contrapuntos y redobles. Al pie del tltimo hexa-
grama y de los dltimos compases, una inscripcion manuscrita dice: «De los buenos redobles del libro.»
Es la tltima fantasia del quinto libro.

64. Soneto VI. Si tantos monteros.

«Este soneto estd contrahecho a la sonada que dizen "’Si tantos monteros”. Ter-
cero grado.»

4. Vid. IL. ANGLES, Cristobal de Movales. Opera 5. Ver transc. ANCLIS, La misica en la Corle de
Omuia, vol. 1. pags. 53 ¥ 148, y vol. III, pag. 172. Carlos V (Barcelona, 1944), 1LXIV, P4ag. 9T.
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J ENRIQUEZ DI VALDERRABANO

Como ya hemos dicho al ocuparnos de los primeros sonetos que figuran en Stlva de Sirenas,
Valderribano designa con el nombre de somefo a composiciones para vihuela sola o para vihuela y
canto, inspiradas en canciones o villancicos conocidos tiatandolos a veces conforme a la versién
original y otras segun su fantasfa. La voz somefo para vihuela sola. s simplemente un diminutivo
de som, que lo mismo puede ser cancién (ue danza.®

Este soneto es contrahechura del villancico «Si tantos halconesy, que con tres «diferenciasy fi-
vura en Los seys libvos del Delphin de Tuis de Narvdez, con el estribillo signiente:

Si tanlos halcones
La garza combaten,
Por Dios que la malen.”

65. Cancion IV. Adiu, mes amours.

«Segundo grado.»

Con el mismo incipit figura en el libro de Fausto TORREFRANCA, Il segreto del Quatrocento,”
una cancién que procede del Odhecaton de Petrucci. Torrefranca la analiza detenidamente para demos-
tracion del ostinato en diferentes voces de una misma composicion. Las obras contenidas en el Odhe-
caton,” y por lo tanto «Adiu mes amourss, son elaboraciones polifénicas o instrumentales sobre canciones
[rancobelgas entre las cuales figura la espafiola anénima «Nunca fue pena mayor» primera en el Can-
cionero de Palacio. Aunque las dos versiones coinciden en ciertos rasgos ritmico-melédicos y en el con-
cepto global de la cancién, difieren en su desarrollo y estructura, Mientras en la de Petrucci el superius
v el contralto marchan en movimiento contrario, las dos inferiores van dialogando en obstinalo el mo-
tivo inicial, Valderrdbano escapa libremente a la cancién con una escritura mds didfana y de mayor
facilidad instrumental.

66. Cancion V. Diviencela.

«Segundo grado.»

La ortografia correcta de esta cancién francesa serfa «ID’ou vient celay, que es como se anuncia
en la Trés bréve et fainiliére introduction de Pierre Atteignant, publicada en Paris en el afio 1529. El
texto de esta version, atribuida a Clément Marot, se inicia con los dos versos

D’out vient cela, belle, je vous supply
Que plus a moi ne vous recommandés?,*?

con musica de Claudin de Sermisy.
Encontramos otra version con letra «a lo divino», con palabras también de Clément Marot, ins-
piradas en el salmo X, «Ut quid, Domine, recessisti?», cuyos dos primeros versos dicen:

D’ou vient cela, Seigneur, je te suplie
Que loin de nous te tiens les yeux couverts’'!

6. CI. ¢«Revista de Archivos, Bibliotecas v Museos», 10. «I/Adolescence Clementine», del mismo autor.
II (1904), pag. 415. contiene una segunda estrofa. Vid. L1ONEL DE LA LAU-
7- Vide NARVAEZ op. cit., transc. v est. de E. Pujor, RENCIE, Chansons auw luth, pag. XI.
pags. 48 s. 1. Vid. HENRI BEXPERT, Les Maitves Musiciens de
8. Milano, 1939, pag. 540. la Renaissance Frangaise (Paris, 1894-1908). — CrLAUDE

9. Harmonice Musices Odhecaton (Venezia, 1501). (GoUDIMAL, Psalmo X, pig. 109.

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es



TEXTOS Y COMENTARIOS &

o}

La musica es de Clande Goudimel. Esta es distinta de la de Valderrabano, cuyo parentesco,
en cambio, es indudable con la de Pierre Atteignant para canto y latid. Sin embargo, en la versién
para vihuela a cuatro voces, algunas notas del canto llano son glosadas; mientras en la de Atteignant
son glosadas las otras dos. De ahi, el paso de la voz al instrumento para destacarla con particular interés
sobre las demds.

La expansi6én de esta melodfa fue de tal amplitud, que no sélo tuvo eco en Espaiia, sino en Italia
y Alemania, donde hasta 1636 fue tratada por los mas famosos laudistas de su tiempo.

67. Cancion VI. Teresica, hermana.

«Tercero grado.»

Cancién a cuatro, de Mateo Flecha el Viejo, que figura en el Cancionero de Upsala.'*

La versién de Valderrabano, para vihuela sola, reproduce fielmente el trazado del original en el
instrumento hasta el compds 61, donde suprime el breve periodo ternario con que se termina la pieza
en la versién de Upsala.

Siete afios después, Miguel de Fuenllana incluia en su Orphenica Lyra, p. 139, otra versiéon para
canto y vihuela, con alguna variante literaria.

68. Cancion VII. Ams suflé.

«Segundo grado.»

Esta cancién a tres voces, cuya correcta ortografia es «Amy, souffrésy, se encuentra, como la de
nuestro nim., 66, entre los Airs de cour, de Pierre d’Atteignant, publicadas en Paris, en 1529. Se trata
de una cancién anénima de dicha coleccion, fol. 12 v., y de la cual sélo consta la primera estrofa de las
tres que la componen.

Amy, souffrés, que je vous ayme,
Et ne me tenés la rigueur...'?

El laudista Juan Maria de Crema incluye esta cancién en su Primo libro de Ricercari, 1546.*
También figura en el libro de HANS NEWSIDLER, Ein neu kunstlich Laulen Buch, n.° 34 (Nuremberg,

1544).

69. Sowneto VII.

«Es lombardo a manera de dan¢a. En el primero grado.»

Aunque el autor lo considere de primer grado, la necesidad de ajustar el ritmo al movimiento
animado que le corresponde, hace que su dificultad exceda al grado sefalado.

Su ritmico dinamismo y sus giros saturados de gracia y de frescura le dan originalidad y caracter.

Con la Pavana y la Baxa, este soneto lombardo aumenta el nimero de danzas que contiene
Silva de Sirenas.

12, CE Canc.onevo de Upsala, ed. de «El Colegio de
Méxicos, 1944, miim. XXXVI, pags. 55 S.

13. En la Trés bréve et familidve Inmtroduction, de
Pierre d'Atteignant, esta cancién figura con el titulo
de «[A] my souffréss. Para el texto completo y datos

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados

hibliograficos ver LIONEL DE LA LAURENCIE, op. cit.,
pig. XXXV.

14. Vid. Cumrysorry, Encyclopedic de la Musique
et Dictionnaive du Conseyvatoive, tomo Italie-Allemagne,
pégs. 651-653.



6 ENRIQUEZ DI BALDERRABANO

70. Sowmeto VIII.

«Aqui se siguen dos sonetos que van en proporcién de tres minimas al compis.
Primero grado.»

Este bellisimo soncto a tres voces requiere un tiempo sin lentitud, es decir, considerando
cada minima como seminima de un compds de proporcién. Para mas claridad: si se hubiese ci-
frado con valores reducidos a la mitad, el movimiento hubiera tenido que ser determinadamente
«despacion.

Tanto por la regularidad de sus frases y acentuacion ritmica, como por la elegancia y sentido
expresivo de sus tres voces, més tiene aire de danza de corte que de canci6én'®

71. Soneto 1X.

Como el anterior, va «en proporcién de tres minimas al compds. Este soneto se a
de tafier conforme al tiempo. Segundo grado».

La expresién «conforme al tiempo» se icfiere a la regularidad cn la medida sin permitirse li-
bertades que puedan alterar la acentuacién ritmica que la composicién requiere.

Esta obra consta de dos frases a tres voces en forma dialogada. Su compés es de proporcion
con tiempo igual al del soneto anterior.

72. Soneto X.

«Primero grado.»

Por su caracter de danza popular, esta composicion requiere ser interpretada ¢conforme al
tiempo», frase que hemos explicado en el nimero anterior.

78. Soneto XI.
«Primero grado.»

Soneto a tres voces como el anterior, con caracter de danza campesina. Este y el IX, con 21
y 22 compases respectivamente, son los dos mas breves de cuantos contiene Silva de Sirenas.

4. Somnelo XII.

«En el tercero grado.»
A cuatro voces en consonancias y redobles. Requiere buena mano para ser tafiido con cla-

ridad y sentido ritmico, a causa de las distancias en los acordes y de la agilidad en los pasos largos
de corcheas entre las voces extremas.

15. Una transcripcion de este soneto para vihuela o guitarra figura en el cuaderno Hispanae Ars Viva, de
Ii. Pujor, Schott's & sohne, Mainz.
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5. Soneto XIII.

«Primero grado.»

Contrariamente al tiempo indicado, este soneto, uno de los mias bellos que contiene el libro,
requiere cierta mesura por el sentido expresivo de las voces. Ellirismo que lo anima, emotivo y penetrante
dentro de un contrapunto equilibrado, pugna por defenderse contra una estética avanzadal®

76. Soneto XIV. Dichosa fue mi ventura.

«Primero grado.»

Es un contrapunto fugado a tres voces sobre la cancién o viilancico indicada en el titulo.
Pertenece al grupo de composiciones breves y sencillas destinadas a los que no han alcanzado ain
el dominio que exige un grado superior.

7. Someto XV.
«Primero grado.»

Aunque figure este soneto entre los de primer grado, para tafierlo en tiempo animado, como
corresponde a su contextura, resulta menos fécil que el anterior por causa del 4gil contrapunto que ser-
pentea entre las voces.

8. Somneto XV1I.

«Primero grado.»

A tres voces, tiene aire de danza cantada y estd al alcance de modestos ejecutantes, siempre
que estén guiados por buen sentido de la misica.

9. Someto XVII.

«Primero grado.»

Aire de danza a tres, con algunos redobles y contrapuntos. La necesidad de tafierlo «algo apriesan,
sosteniendo su cardcter ritmico, exige una habilidad que excede al primer grado.

80. Someto XVIII.
«Primero grado.»

Mejor parece con el tiempo més despacio, por la indole de su tema y sus imitaciones en las tres
voces que la componen. Como el Soneto XIII, es de los mds liricos y representativos de la exquisita
sensibilidad del autor.

81. Soneto XIX.

«Tercero grado.»

16. Transe. para guitarra o vihuela, por E. Pujor, en Hispaniae Ars Vivae, pag. 4.

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados



8 ENRIQUIEZ DE VALDERRABANO
Aire de danza, a cuatro voces en consonancias y redobles que sugiere el cardcter de la Baxa,

por lo cual mejor parece aprisa. Es uno de los mds brillantes sonetos del libro, perfectamente encajado
a la indole organica del instrumento.

82. Soneto XX.

«Primero grado.
A tres voces, este soneto con aire de cancién, mejor parece tafiéndose un poco despacio, como

requiere el canto llano que lleva el superius.

83. Soneto XXI. Ommni mal de amor proceds.

«Morales. Segundo grado.»
Cancion madrigalesca de Morales, a cuatro. Mejor taferla algo despacio. No hemos podido ha-
llarla entre las obras de este glorioso autor que han llegado a nuestro alcance. Ignoramos, pues, si la

versién para vihuela se ajusta al original o si, como en otros casos, Valderribano la contrahace para
mejor adaptarla al instrumento o a su intencién.

84, Sonelo XXII.

«A sonada de Lo que queda es lo seguro. Primero grado.»
Iiste soneto a tres voces, el mas breve de Silva de Sirenas, lleva ¢l mismo incipit que un
villancico, también a tres voces, que figura en el Canciomero de Palacio, atribuido a Escobar.'?

La melodia es la misma en ambas piezas, aunque en la versién de Valderrdbano figura con algunas
variantes debidas al estilo instrumental; sin embargo, las otras dos voces son diferentes.

85. Someto XXIII.

«Tercero grado.»

De consonancias a cuatro voces. Tiene aire de danza cantada y requiere tiempo moderado.

86. Somelo XXIV.

«Tercero grado.»

Aire de danza a cuatro voces con pasos sueltos de consonancias v redobles que justifican, a
pesar de su brevedad, su clasificacién de tercer grado. A su gracia ritmica y melddica se afiade el
interés particular de su sentido tonal.*®

17. Vid. ed. ANCGLES, ntun. 216. cifras altas que corresponden a trastes alejados de la

18. Ta dificultad que significa el «Tercer grado» no cejuela superior; a partir de los trastes 4 y 5, donde
se refiere tanto a la técnica de ejecucion, como a la lec-  aparecen los primeros equisonos, ya representa dificultad
tura. por contener, en general, mis mimero de voces y  para el lector.

Copia gratuita / Personal free copy http://libros.csic.es
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87. Soneto XXV. Gentil galans.

«Segundo grado.»

La parte de tenor sigue una melodia a la cual podria corresponder el ignorado texto de esta

cancidn.

En el mismo libro de Hans Newsidler en el cnal figura la Cancién VII «Ami suflés, encontramos
el presente soneto también sin palabras con el titulo «Gentil Galans», cuyo contenido, aunque difiere
por ser a tres voces en vez de cuatro y cn contrapunto en vez de consonancias, acusa un indudable
parentesco con el de Enriquez.

88. Someto XXVI.

«Contrahecho a la sonada de Benediclo sea el jormo. Primero grado.»

En la Recopilacion de sometos y Villancicos de Juan Visqaez figura una composicién madri-
galesca, ilustrando un Soneto a cinco voces, cuyos primeros versos son:

Bendito sea el dia, punto y ora,

En que mis dvlces males comencaron...'®

89. Somclo XXVII.

«Primero grado.»

A tras voces. Por su melodia v ritmo podria incluirse entre las danzas cantadas. En deter-
minado momento (compases 12 y 13) sugiere el recuerdo del villancico «Arded, corazén, arded», que
figura en este mismo libro para canto y vihaela.

90. Soneto XXVIII. Viva la Margarila.

«Segundo grado.»

De consonancias y contrapuntos a tres voces. Probablemente procede de alguna cancién de-
dicada a Margarita de Austria, «princesa de grandes condiciones y excelentes prendas», que casé con
el principe don Juan hijo de los Reyes Catélicos.?

91. Pavana I.

«Primera diferencia; primero grado. Segunda diferencia; primero grado. Tercera
diferencia; segundo grado. Quarta diferencia; tercero grado.»

A pesar del tiempo indicado, mejor parecera tafierle despacio. La particularidad de esta pavana,
al lado de las otras conocidas de Mildn y de Mudarra,® consiste en que se compone de dos partes; la

19. Vid. JUAN VAsQuiz, Recopilaciin, ed. ANCLIS, 21, Vid. SANTIACO KASTNER, Musica Hispanica,
pig. 32. P. 111y ALONSO MUDARRA, Tres libvos de miisica en

20, Vid. FEDERICO SCUOWARTZ, El ailo 1492, pi-  cifra pava viluela. ed. Ii. Pujor, piags. 22 y 29, de la
gina 141. parte musical.

Consejo 8up. L. C. . Inst. Tsp, de Musicologia, — 2
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10 ENRIQUEZ DFE VALDERRABANO

primera consta de 15 compases en medida ternaria, y la segunda contiene 25 en medida binaria, sin
que por ello se proluzea alteracion en el cardcter noble y ceremonioso de la danza.

La primera y segunda diferencias, a tres voces, son de consonancias y contrapuntos faciles de
tafier. La tercera, con redobles en la parte ternaria en movimiento mas animado y consonancias en la
parte siguniente, es algo més dificil. La cuarta, por sus redobles largos y consonancias a cuatro voces,
supera cn dificultad a las tres anteriores.

92. Tvres diferencias sobve la dicha Pavana.

«Tafiense por otro tono. Primera diferencia; primero grado. Segunda diferencia;
segundo grado. Tercera diferencia; tafierse 4 algo espacio, porque tiene algunos redobles
largos y no se podran bien tafier, si no es con el compas algo espacio.»

Cifradas estas diferencias un tono mds bajo que las precedentes, siguen en orden progresivo
de dificultad. La primera y segunda, de consonancias sucesivas de algnna densidad, son a manera de
trampolin para el ataque a la tercera diferencia, de largos y dgiles redobles en las dos partes y que por
ser dificiles deben tafierse despacio.

Son estas diferencias demostrativas de un arte en el que se retine en perfecta unidad, el musico
que cincela contrapuntos y glosas, con el tafiedor que nada ignora de su instrumento y el espiritu que
gufa su pensamiento por senderos de la mejor estética.

93. Siete diferencias sobre «Gudrdame las vacas.»

«Aqui se siguen siete diferencias faciles sobre "Guirdame las vacas”. Y cada
diferencia se conocerd a do estoviere esta senal: G . En el discante del Conde Claros se
hallardn redobles y diferencias de que se aprovechard ¢l que toviere mano y abilidad
para taner sobre otras cosas. [Primera diferencia;] primero grado. [Segunda diferencia; ]
primero grado. [Tercera diferencia;] primero grado. [Cuarta diferencia;| primero grado.
[Quinta diferencia;! segundo grado. [Sexta diferencia;| segundo grado. [Séptima diferen-
cia;] tercero grado.»

Como Narvdez en sus Seys libros del Delphin, dedica Valderrabano siete diferencias al tema de
«Guirdame las vacasy, tan favorecido por los compositores espanoles del Renacimiento.

ILa primera de estas diferencias, a tres, lleva el canto llano en el superius y contrapunto en
Ia voz grave.

LLa segunda, con ¢! canto llano ¢n la misma voz y un poco mas denso el trazado interno, cs,
como la anterior, facil de tafier.

La tercera lleva en el bajo, mis movido, contrapunto en disefios ascendentes.

La diferencia cuarta, trazada como ln anterior, con disefios descendentes.

La quinta es un bordado de contrapunto alrededor del tema dado.

Ia sexta, de valores disminuidos y sincopados, es una glosa del mismo canto llano.

Y la séptima, como elevada cumbre, es cadena de redobles ascendentes y descendentes, capaces
de poner a prueba las facultades del mds habil tafiedor.

94. Diferencias sobre el tenor del Conde Claros.
«Siguense las diferencias sobre el tenor del Conde Claros. Tistas primeras son del

primero y segundo grado. Y adelante se hallaran para discantar cada diferencia del dicho
Conde Claros. Se conoscerd cn una sefial como esta C , para que cada uno tana la dife-
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rencia que mejor le agradare. El compds se 4 de tafier algo levantado, porque si va
despacio no parecerd bien.»

He aqui cuarenta v una diferencias de seis compases cada una, que dan al tenor del Conde
Claros, en un tono dado, una multiplicidad sorprendentc de consonancias, contrapuntos, glosas y
redobles en ritmos y ambitos variados, que van desde To mds abordable en ¢jecucién instrumental
a lo mds dificultoso.

Podrian ser clasificadas estas diferencias en tres grupos:

Primero, las de simples consonancias o de breves contrapuntos, pudiendo advertir, sin choques
disonantes, la superposicion del discanto.

Segundo, las que, a base de redobles de variada extension y dmbito, se prestan a discantar sobre
las primeras.

Y tercero, aquillas cuyo contenido propio, al ser envieltas en los redobles o contrapuntos de
un discanto, disminuyen o pierden su valor ritmico o melddico.

Sefialamos, entre las del primer grupo, las 8 primeras diferencias.

Entre las del segundo para discantar, las 22, 24, 30-30.

Y para el tercer grupo, desde la 11 a la 19, 27 v 20, v especialmente la ultima de todas, que,
sin duda, es la mejor.

95. Otras diferencias sobre el Conde Claros, por olro lono.

«Siguense otras diferencias sobre el tenor del Conde Claros por otro tono, a donde
ay mas diferencias para discantar que en el passado. Las primeras diferencias, hasta venir
los redobles, son del primero grado; hanse de tafier conforme al tiempo, que es apriesa,
para parescer mejor.»

En la diferencia 71, observa: «Esti proporcion se 4 de tafler muy apriesa; es
de tres minimas al compas.»

Al decir que estas diferencias se siguen en otro tono, no se refiere al concepto modat de los
tonos antiguos, sino al de la entonacién o tesitrra, como dirfamos ahera. Estdn, pues, a la cuarta
inferior de las diferencias precedentes; las dos, en medalidades basadas sobre cuerdas en vacio, que
son las que mds facil desenvoltura y facilidad de ¢jecucién ofrecen.

intre consonancias, contrapuntos, valores reducidos, imitaciones, sincopas, ritmos quebrados,
canones y redobles, retine setenta y cuatro nuevas diferencias sobre ¢ mismo tema.

Son buenas para discantar, las diferencias 23, 24, 29, 31-38, v 44-46; muy bucnas, las 47-51
y excelentes, las 64-67.

A partir de la 70 son, para terminar, cuatro diferencias en compis de proporcion sobre ¢l
mismo Conde Claros, susceptibles de discantarse entre ellas y que deben ser tanidas muy deprisa,

96. Sobre la Pavana rveal.

«Segundo grado.»

El titulo de esta pavana deja suponer que se refiere a otra designada con ¢l mismo epiteto.
Hemos buscado entre las de compositores nacionales y extranjeros sin resultado satisfactorio,

Observamos, sin embargo, que la palabra obrey encabezando el titulo pueda significar que se
trata de diferencias sobre una determinada pavana.

Su contextura no lo desmiente, puesto que, como las de Mudarra para vihuela y para guitarra,
es tratada en forma semcjante a la diferencia.
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12 ENRIQUEZ DE VALDERRABANO

Tanto por su estilo grave y majestuoso como por el equilibrio de sus partes hace recordar las
pavanas de Lais Milin, en las que podria haberse inspirado.
Aunque el tiempo va indicado algo apriesa, mejor parece despacio.

97. Musica para discantar.

«Esta musica es para discantar sobre un punto o consonancia, que ¢s un compis
que comiinmente llaman el atambor.?* Ase de taner en proporcién de tres minimas al
compdas. Esta senal se pone en el canto llano para bolver siempre a sonarle hasta
que acabe de discantar la otra vihuecla. Este es el canto llano que 4 de llevar otra
vihuela templada en unisonus con la que & de discantar, o en guitarra,*® su tercera
en vazio, a los viejos,** con tercera en lleno de la vihuela, en unisonus.»

Si el compas llamado «atambor» es tafiide en otra vihuela, ésta deberd tener la misma afi-
nacién que la del discante; si fuese con guitarra de cuatro érdenes, su afinacién deberd ser do, fa,
la, re, de graves a agudos, afiadiendo un bordén a la tercera (fa) que suene a la octava inferior.

El discante sobre el compds dicho «atambor» es un contrapunto a dos y tres voces con
variados ritmos y diferencias que, empezando llanamente, avanza en dificultad progresiva basta
terminar con amplios y dgiles redobles como pliegues ondeantes dc bandera victoriosa.

Ver A1LoNSO MUDARRA, Los tres libvos de Mit-

2z. In los siglos xv y XvI fue muy corriente en 23.

danzas populares especialmente en los Branles de Bour-
gogne y de Poitou en forma de fabordon como lo ates-
tigua las obras de Adrien le Roy y la Encyclopedie de
la Musique, p. 1204.

sica en cifra para vihuela. Transc. v estudio de 18, Pujor,
pigs. 17 y 68,

24. O «a los bajosy. Vide BERMUDO, Declaracién de
Instyumentos, libro 1v, cap. 5.
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5l.

53.
55.

56.

57.
58.
59.

60.
62.

68.
75.
78,
81.
82.
83.
87.

88,
90,

CRITICA DE LA EDICION

PRINCIPALES OBSERVACIONLES

Iil signo que indica apriesas solo se encuentra en
el original después del periodo en compas ter-
nario o de proporcion.

Annque el signo de tiempo indica salgo aprie-
sa», se recomienda despacio, hasta llegar al
compis 806.

Compds 75, Bajo: fa, no consta en el original.

83: Valores inexactos en la cifra.

148, Contralto: si natural, en la cifra.

Compds 39,.,, Tenor: sol dudoso en el original.

Compés 34,, Bajo: mi, en lugar de la.

76, Tenor: sol en lugar de 7-.

76, Bajo: mi en lugar de si.

Compases 6 y 8: Las cifras presentan dificultar
para sostener las voces en su total valor. Exigen
mano grande y dictil,

Compas 81, Bajo: scl, no figura en el original.

Compis 152, Tenor: do en lugar de sol.

Compds Go, Tiple: lt, omitido en el original.

Compas 61y, Contralto: la, no consta en el original.

95, Contralto: Cifras dudosas.

95, Tenor: Cifras dudosas.

Compas 76, Contralto: si, no consta en el original.

Compés 3,-.: Dos seminimas en lugar de una blanca.

6, Tiple: mi en Venegas: mi en Valderrdbano.

22,.,, Tiple: Cifra dudosa. fu en Valderribano, fa
en Venegas.

27,4, Contralto: mi borroso en el original.

29, Tenor: do en el original.

854, Bajo: re en Valderribano; do en Venegas.

107, Soprano: sol, falta en el original.

T.a version de Venegas consta de %9 com-
pases. La de Valderribano (Antriquez) 1r4.

Compds 75,, Tenor: fa, dudoso en el original.

Compds 102,.,, Tenor: sol; el original es si natural.

Compids 78,.,, Tiple: fa en el original.

Compases 23 y 25: Signo de repeticion.

Compas 11,4, Tenor: sol, cifra dudosa en el original,

Compds 4,-,, Soprano: do, es si en el original,

Compés 18,.,, Contralto: si, minima, en vez de re-mi
seminimas.

18,.,, Tenor: re-do seminimas en vez de si, minima.

20,.,, Tiple: 7¢, en vez de do.

Compés 17y, Bajo: fa en Ingar de mi.

Compés 75: Borroso por una mancha de tinta.

91.

92,

94,

95.

96.

97.

© CSIC © del autor o autores / Todos los derechos reservados

Sobre el primer tiempo del compas, en la linea

sexta ligura un 3 manuscrito (Do en el hajo).

El Ia del tiple es borroso y, después del com-

pis 77 en que termina el Soneto, siguen tres

separaciones de compas manuscritas con algunas
cifras ilegibles. Iincima de ellos figura una ins-
cripeion que dice: distos tres compases estaban
en el original con ui... (ilegible)... la séptima.»
Compéas 134,, Tiple: mi natural en la cifra.
Cuarta diferencia:

Compds 139,, Bajo: r¢ en lugar de do

139,, Bajo: do en vez de re.

139,.4, Tenor: mi-re, en vez de re-mi.

Compds 14, Tenor: la, dudoso en el original.

47, Contralto: ve, a la octava inferior en el original.

59, Bajo: fa, octava haja en el original.

60, Tenor: do, es mi en el original.

Go, Bajo: i, en el original.

161,, Contralto: si, en lugar de do.

roo, ‘T'enor: sol, octava alta en el original.

Compirese con la de D. Pisador.

Compés 187: Borroso en el original.

191, Tiple: fa, sol, la, manuscritos en el original.

216-17. (Dif. 37): In el primer tiempo figura este
signo p sobte la cuarta linea, que no explica en la
introduccién y que puede interpretarse como pro-
longacion del tltimo acorde del compés anterior.

I3l mismo caso sc repite en los compases
227-228 y 230,

Compds 239,.., Tiple: re, borrado en el original.

Compis 257, Contralto: so! en vez de si

265,.,, Bajo: do, manuscrito en el original impreso.

208,.4, Bajo: la, cifra dudosa en el original impreso.

3104.4, Soprano: re, en lugar de do.

311,, Contralto: ve, en vez de do.

385,.4, Tenor: sol, no figura en el original.

4234, Tiple: st no figura en el original.

Compés 4, Tenor: re, pudiendo ser fa como en el
compis 10,

10,.,, Tenor: fa, en el original.

51: Talta en el original un o en la cuarta linea
(descuido de impresién) como figura en el c. |
de la misma pavana.

Compds 21: Con una seminima de mds.

89, Sopranos: si en lugar de si.

706:
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50. Fantasia xx

de primero tono
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51. Fantasia XXI

de primer tono
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52. Fantasia XXII

del primero tono
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53. Fantasi
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92. Tres diferencias

sobre la dicha Pavana por otro tono
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94. Diferencias

sobre el tenor del Conde Claros
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95. Otras diferencias

sobre el Conde Claros, por otro tono
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97. Para discanto
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Talleres de zrabado y le:ilump.'\ci(fn de musica de A, Boileau Bernasconi, Provenzu 285 y ¥4, Barcelona.
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