PREFACIO

Los vihmelistas del siglo XVI, cwya maisica conocemos hoy gracias a la invencion de
la imprenta y de la tablatura, fueron precedidos de otros que solo dejaron, al pasar, la aureolada
huella de una admirvacion vy un nombre: Luwys de Guamdn de Granada — el clavo Guzmdn,
como Bermudo le llamaba —, Martin y Hernando de Jaén, Jacobo Salva — que el P. Villa-
nueva cita en su Viage Literario —, Torres Barroso de Salamanca, Mateo de Aranda, Ma-
coteca, Pedro de Madrid, el portugués Manuel Rodrigues de Cubilhdo, Baltasar Ramirez,
Diego del Castillo, Cardona vy otros aiim como Miguel Sdanchez, Alonso de Vaena y Diego
de Medina, citados en diversos documentos de las cortes de Avagon y de Castilla, y recordados
en obras dispersas de musicologia e historia.

Muchos de ellos habian frecuentado las Universidades de Alcald, Salamanca y Va-
lencia, donde aprendieron Matemdticas, Teologia vy letras humanas, a la vez que formaban
su criterio en las bellas avtes. Al impulso regenerador que germinaba en el ambiente rvena-
centista, las mds ricas bibliotecas particulaves de los Duques del Infantado, de Alba, de
Calabria, de los Condes de Miranda, cwyas cortes frecuentaban vy de Monasterios como el
de Guadalupe, Silos y las Huelgas, habian de ofrecer a los mds estudiosos, valiosos elementos
para complelar su bagaje intelectual 'y artistico. Fuertemente impuestos en el dominio del
contrapumto y de la polifonia, ejercian vivamente su arte en perfecta fusion entre las melodias
superpuestas, ritmos y cadencias de ingeniosa variedad, con la naturaleza organica del ins-
trumenio.

La vihuela, con los conquistadores, fue esparciendo por los muevos comtimentes los
ritmos y melodias populares que habian de arraigar en aquellos horvizontes, fundiéndose a
los cantos y danzas indigenas que habian de crear, con el tiempo, el folklore autdciono que
hoy les es propio.

Con Felipe el Hermoso 'y su heredero Carlos I vinieron a la corte de Espaiia miisicos
tan eminentes como Alejandro Agricola (que murié en Valladolid en 1506), Gombert, Cre-
quillon, Mouton 'y Payen, de la escuela francobelga, a la vez que nuestros vihuelistas, por sus
viajes e intercambios, conocian las producciones de los mds famosos compositores e instru-
mentistas nacionales vy exltranjeros.

La produccion instrumental del siglo XVI, resumen de estas circunstancias y las que
sucesivamente iban surgiendo en consecuencia, fue copiosa en Italia, Francia, Alemania
y en Espania, favorecida por la imprenta y la ingeniosa invencién de la tablatura. Cada pais, y
aun a veces cada autor, adoptaba para su escritura una grafia distinia. La tablatura italiana,
valiéndose de numeros drabes atravesando las lineas del hexagrama, difiere apenas de la
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espaiiola. Sélo Lwys Mildn usa excepcionalmente el mismo sistema con el orden de lineas
invertido. La tablatura francesa se vale de letras en vez de nimeros y los espacios en vez de
lineas. Los laudistas alemanes se valen de letras mayisculas y mimisculas sin hexagrama,
con diferentes particularidades que los distinguen.

En este periodo, como fruto del animador impulso infundido por el Ars Nova desde 1377
en favor de la livica popular, empezaron a ver la luz los lubros de miisica instrumental en los
principales paises de Europa. Italia fue la primera en editar con la Intabolatura di lauto,
de Francesco Spinaccino (1507-1508); la Intabolatura, de Joan Ambrosio D’Alza (1508),
v Tenori e contrabassi intabulati con soprano in canto figurato, de Framcesco Bossi-
nensis (1509), vy los de frotolas de Tromboncino y Marchetto Cara. Alemania, con la
Tabulaturen etlicher Lobgesang und Liedlein, de Arnold Schlick (1512), para laud u
organo; el Utilis et Compendiaria introductio, y la Kuntsliche Underweising, de Hans
Judenkunig (1523). Y Francia, con la Tres bréve et tres familiere instruction, de Pierre
Atteignant (1529), por sélo citar los que anteceden al Libro de Misica de vihuela de mano
intitulado El Maestro, de Luis Mildn (1536), primero de los de su género que aparecieron
en Esparia.

Luss Mildn tmprime a su Libro, ademds de un cardcter artistico, un ovden diddctico.
Empieza con fantasias a tres, en tonos fdciles de tasier, y termina con otras a cuatro y cinco
voces, en consonancias y rvedobles, entre las que figuran cuatro tientos de gram dificuliad.
Da las advertencias indispensables para entender los tonos y sus clausulas, ast como el dmbito
de la vihuela que les son mds propicios. No contiene motetes ni recurre a la transcripcion de
obras de otros autores. Tritura sus temas con variadisimas imitaciones y glosas en sus fan-
tasias. Aumque mo figura la «diferencia» como forma defimida, prdcticamente se siente su
presencia; v en las obras para canto y vihuela, ademds de escribir la parte de canto y la ins-
trumental con absoluta v bien coordinada independencia, da dos versiomes de villancicos:
una, con libertad en la voz, para que el cantor pueda lucir sus facultades «haciendo gargania»
(glosas a su albedrio), sosteniendo la vihuela el apoyo tonal de la melodia con simples acordes;
y olra version, en que la voz solo dibuja el canio llano con las notas mds precisas, para dar
al vihuelista un trazado de pasos largos y galanos que luzcan su habilidad vy el encanto sonoro
del instrumento. Sin embargo, aparte de la ingeniosidad 'y galanura con que lodas estas par-
ticularidades van desarrolladas, lo que mds nos mueve y admira de este autor es la gravedad
noble v expresiva de sus Tientos, de sus Romances, Sonetos y Villancicos.

Dos aftios después, Luis de Narvdez daba a sus Seys libros del Delphin deniro de su
proporcion, la mayor variedad. Las ocho fantasias del primer libro se distinguen enire ellas
por su estructura, cardcter y desarrollo. En su trazado arquitectural y austero, las del tercero
vy cuarto tono son de una emotividad profunda y de una elevacion rayana en lo divino. El
segundo libro es de fantasias también, que no por ser mds sencillas dejan de ser igualmente
bellas, ingeniosas e inspiradas. Las transcripciones realizadas con fidelidad a sus originales
vesultan embellecidas cuando son glosadas con trazos instrumentales de su invencion, como
en la «Cancion del Emperadory, inshirada en la famosa cancion «Mille vegretzy, de Josquin.
En la parte de vihuela vy canto irata el romance, el villancico vy la diferencia con un sentido
perfecto de gracia y compenetracion poética. Pero lo mds importante de su obra es el hecho
de haber sido el primero en dar a la diferencia (que constituye el germen del virtuosismo) su
forma definida.

Mudarra, que vivié en Sevilla en la época de Morales, Guervero, Juan Vdzquez y otros
celebrados polifonistas, y que, por su cualidad jerdrquica de candnigo de la Catedral hispa-
lense, respiro el ambiente mds elevado de la misica, se particulariza por su escritura audaz
v habilisima, que somete la destreza de un virtuosismo excepcional a una profundidad y agi-
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lidad de conceptos de mdximo interés y belleza. Es el primero en incluir, en sus Tres libros
de musica en cifra para vihuela (1546), una coleccion de obras para guitarra de 'cuatro
drdenes, tratada con la misma elevacion de procedimientos e ideas que los que incluye para
vihuela, con lo cual prueba que los miisicos de su época no desdeniaban, por insuficiente o
populachera, la guitarra. El contenido global de la obra de Mudarra se compone de fantasias,
pavanas, gallardas, tientos, romanescas y diferencias para vihuela o para guitarra, y de mo-
tetes, romances, canciones, sonetos, salmos, villancicos y versos en lattn, para canto y vihuela.

En el mismo afio de 1546 aparecen en Alemania las obras de Hans Newsidler, que
[fueron vivamente celebradas; en Italia, el 7.0 libro de Intabolatura de Francesco de Milano
«etto 1l divinoy, y en Francia, los de Alberto de Ripe, publicados por su discipulo Gabriel
Morley.

Un aiio después vio la luz en Valladolid, como una elevada cumbre, Silva de Sirenas,
de Valderrdbano, que con la Orphénica lvra, de Fuenllana, v el Libro de musica, de Pisador,
es de las mds ricas 'y variadas de cuantas se imprimieron para vihuela. Todas las composi-
ciones de Valderrdbano estdn saturadas de exquisita semsibilidad. En ellas va reflejado, a
pesar de las exigencias de la forma vy del rigor contrapuntistico, todo el sentir del alma caste-
llana y un presentimiento de esa liberacion de formas que habia de dar al semtido lrico del
Romanticismo su amplia expansion. De la gravedad noble y conmovedora de «Las tristes
lagrimas miasy al villancico «Donde son estas serranasy, que es friso simplicisimo de gracia
helénica, pasando por aquel popular «De donde venis, amore», tan impregnado de sutil y
emocionada discrecion, toda la gama de estados de alma estdn tremzados por él en los seis
ordenes de la vihuela. Pero el vértice de la obra, y por encima de la altura de sus difevencias
y discantes que son prodigio de ingenio, de habilidad y dominio de su arte, estd en su cuarto
libro, integrado por obras a dos vihuelas concertadas, mwy superiores a las de D’ Alza y Bos-
sinensts, nmo solo en nimero, sino en su concepcion, puesto que Valderrabano ensancha el
dmbito de las voces vy ddndoles mayor libertad expresiva y densidad de contenido.

St nos atuviésemos a las primeras obras impresas en Venecia por Petrucct, empezando
por su Odhecaton (1501). que contiene 98 composiciones polifénicas a tres y cuatro voces, en-
contrariamos solo una Avemaria, dos canciones espaiiolas («Nunca fue pena mayors y «La
Alfonsina»), nueve italianas y las restantes franco-belgas. El contemido de los libros para
lanid, de Spinaccio, es de ricercari, frétolas vy pavanas, seguidas de sus corvespondientes salta-
rello v piva. El de D’ Alza va integrado por pavanas, calatas,* frétolas y ricercari; vy el de Bossi-
nensis, ricercart y adaptaciones de frétolas de fondo popular, que estd lejos de alcanzar la
consistencia del libvo de Luis Milin y menos ain la vibracion interna de pasion emotiva
que abunda en Silva de Sirenas y en los libros posteriores de muisica para vihuela.

En 1536 el libvo mds importante en Italia es el de Francesco de Milano, y sin embargo
no se da en €l el amplio dmbito que alcanza Valderrdabano en sus fugas, motetes, romances,
proverbios, sonetos, villancicos, diferencias y discantes. Antes que Malelart, Borrono y Terzi,
wncluye en su libro obras para dos vihuelas en distintas afinaciones y distribuye las notas
del modo mds seguro para lograrlas facilmente con la expresion debida.

Primordial interés étnico, artistico e historico en la miisica es el aporte de los laudistas
a la suite instrumental por efectos de la sucesion de ritmos y movimientos diferentes en danzas,
como la Baxa y la Pavana, que dan origen a la Suite. Del mismo modo, los «Conde Clarosy
y «Gudrdame las vacasy son materia dictil a todos los vihuelistas para someterlos a distintos
desarrollos en fantasias y diferencias que conducen de otro modo a un mismo resultado.

1. MICHEL BRENET : «Antigua danza italiana en libro de D’Alza. Segiin el Diccionario Popular de la

compés binario y movimiento ripido que bajo los epi- Muisica, el compés seria binario, pero el movimiento
tetos de ‘‘a la espafiola” y ‘“‘a la italiana’ figuran en el lento, como en la pavana.»
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Sin embargo, por causas naturales de latitud, clima, temperamento o atavismo, en la
produccion vihuelistica domina una condicion que les es peculiar : ese calor emotivo e intensa-
mente dramdtico que es amor,; amor a lo bello que revime alma, miisica e instrumento en una
WMASMA expresion.

Sin el impulso regenerador que el Renacimiento infundio a la vida social, intelectual
y artistica de Europa, el aporte de nuestros vihuelistas vy demds instrumentistas de la época
no hubiera contribuido tan eficazmente el desarrollo estético de la Miisica universal.

Toda la espivitualidad de la época viene resumida en este prélogo magistral con que
Valderrabano abre luminosamente las pdginas de su libro. Entrevisto con claridad el mis-
terio de la creacion que en un mismo concepto metafisico une la vibracion universal con la
wmusica y la Fe, lleva su arte en cuerpo y alma hacia la cumbre de su ideal.

Instruidos los maisicos en la légica, las matemdticas, la preceptiva literaria y en las
bellas artes y en todos los aspectos de humanidades — nos dice Menéndez Pelayo —, acrecen-
taban la satisfaccién de si propios y de su arte, y asi venian a coincidir todos en la teoria de
los mumeros y al concierto musical de las esferas que los hombres no podemos ofr con los
sentidos corporales, por estar emvueltos y sumergidos en las impurezas de la carne.»?

Leccion ejemplar de estética vy de humana ética que mo debiéramos nunca olvidar.

La transcripcion de Silva de Sirenas fuc terminada hace ya algunos avios, pero
por diversas civcunstancias no ha sido posible su publicacion hasta ahora.

Dada la extension de la obra de Valderribano, la diveccion del Instituto Espaiiol de
Musicologia ha creido conveniente editar primero la parte de miisica instrumenial, original
del vihuelista, v las composiciones de maisica profana, reservando para otra oportunidad
la publicacién de aquellas piczas que son adaptaciones de obras polifémicas religiosas.

Deseo expresar aqui mi gratitud a cuantos divecta o imdivectamente han prestado
su ayuda a mi trabajo, empezando por Mons. H. Anglés, cuwyo valiosisimo aporte sobre
Cristébal de Movales estd intimamente vinculado con la obra vihuelistica; a nuestro amigo
doctor Querol, por su admirable trabajo sobre Guerrero y su ayuda en la tamizacion de
superfluidades en el texto y corveccién de pruebas; al doctor Romeu Figueras, por sus
correcciones en la arcaicidad literaria de las canciones, y a aquellos que de un modo gene-
ral han contribuido a la posibilidad de publicar esta primera parte de Silva de Sirenas.

2. Ver M. MENENDEZ PELAYO, Historia de las ideas estéticas en Espaiia, t. 11, pag. 464.
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